Panoptikum nr 14 (21) 2015
L e \

Sebastian Jakub Konefat

Uniwersytet Gdaniski

Krajobraz po Dogmie:
transnarodowe ambicje
nordyckiego kina i telewizji

Mijaja juz 22 lata od zlozenia w marcu 1995 roku kinowej deklaracji slubéw
czystosci. I cho¢ sama Dogma nie przedefiniowata regut produkeji filmowej i co-
raz cz¢dciej bywa rozpatrywana raczej jako ,mlodziericza” prowokacja, to nie ma
watpliwosci, ze powotany do zycia przez Larsa von Triera i Thomasa Vinterberga
manifest znaczaco od$wiezyt zainteresowanie widzéw i badaczy kultury kinem
nordyckim'.

Niestety, w polskim filmoznawstwie trudno doszuka¢ si¢ akademickich pod-
sumowan nurtu obchodzacego niedawno rocznicg. Nie znajdziemy tu takze zbyt
wielu monografii skupiajacych si¢ na najciekawszych nurtach nordyckiej twor-
czosci filmowej ostatniej dekady. Oczywiscie na rodzimym rynku wydawniczym
ukazalo si¢ kilka cennych publikacji. Wsréd nich warto zwrdci¢ uwage na po-
$wigcony w catoéei kinu skandynawskiemu numer ,Filmu na Swiecie” z 2008
roku (pod red. P. Wiodek i B. Kazany), poglebione spojrzenie na twérczo$é Jana
Troella (autorstwa prof. T. Szczepaniskiego, 2009) oraz imponujace rozmachem
omoéwienie filmowych adaptagji literatury nordyckiej pod tytutem Od Ibsena do
Aho (pod red. T. Szczepartiskiego) z roku 2014. Do tych tekstéw nalezy takze do-
da¢ wydane przez krakowski Halart monografie kina szwedzkiego (2009) i nor-
weskiego (2011). Nieodzalowang strata dla misji popularyzacji kina skandynaw-
skiego jest za$ $mier¢ Jana Olszewskiego, krytyka filmowego, ktéry poswigcat
w swoich artykutach wiele uwagi analizom filméw tworzonych przez rezyseréw
z pétnocnych kraficéw Europy. Pomimo bezdyskusyjnej wartosci przytoczonych

' Anglojezyczne ksigzki na temat Dogmy 95 to migdzy innymi: Kelly R. (2000). The Name of this Book
is Dogme95, London, New York: Faber & Faber; Simons, J. (2007). Playing the Waves. Lars Von Trier’s
Game Cinema, Amsterdam: Amsterdam University Press. Natomiast dwudziestolecie powotania do
zycia Dogmy uczczono migdzy innymi retrospekeja powstatych w jej poetyce filméw, kedra odbyta
si¢ w Museum of Arts and Design w Nowym Yorku. Por. The Director Must Not Be Credited: 20
Years of Dogme 95. http://madmuseum.org/series/director-must-not-be-credited-20-years-dogme-95
(dostep: 28.04.2017).
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pozycji wciaz jednak czekamy na kompleksowe opracowania dotyczace nordyc-
kiej kultury audiowizualnej, takie jak wydane niedawno angloj¢zyczne kompen-
dia: A Companion to Nordic Cinema, Film on Ice i Nordic Genre Film.

Specjalny numer ,,Panoptikum” nie rosci sobie prawa do konkurowania z wy-
mienionymi powyzej inicjatywami akademickimi. To raczej proba nakreslenia
mapy zbyt malo naszym zdaniem eksplorowanych terytoriéw wspétczesnej twor-
czosci filmowej i telewizyjnej ze Skandynawii (a takze rzadziej poruszanych zjawisk
z historii krajéow bedacych w zasiggu jej wpltywéw kulturowych). Nordycka edy-
cja czasopisma jest poklosiem projektéw badawczych sfinansowanych ze $rodkéw
EOG i grantéw norweskich, stuzacych migdzy innymi nawigzaniu akademickiej
wspdlpracy pomiedzy ($wigtujacym whasnie trzecia rocznice istnienia!) gdadskim
filmoznawstwem a osrodkami z Norwegii. Mamy nadziej¢, ze nasza monografia
stanie si¢ réwniez przyczynkiem do dalszego poszerzania sieci kontaktéw miedzy
rodzimymi i zagranicznymi badaczami kultury nordyckiej i zaowocuje intryguja-
cymi ksiazkami i artykutami.

Czas Skandynawii? Trollywood i Nordic Genre Invasion

Jak zatem wyglada i czym moze pociaga¢ akademikéw twérczos¢ audiowizu-
alna z krajéw nordyckich prawie 20 lat od nakrecenia Festen (1998, rez. Thomas
Vinterberg) i Idiotéw (1998, rez. Lars von Trier)? Po pierwsze, kolejna dekada
XXI wieku jest okresem transnarodowych karier nastgpnego pokolenia rezyse-
réw i rezyserek (a takze sporej liczby aktoréw i aktorek)® nie tylko ze Szwecji
i Danii, lecz réwniez z Norwegii, Finlandii i Islandii. Do znanych z miedzynaro-
dowego obiegu festiwalowego nazwisk, takich jak Suzanne Bier (autorka Sereny,
2014, i miniserialu Nocny recepcjonista, 2016) czy Nicholas W. Refn (miedzy
innymi Drive, 2011, i Neon Demon, 2016), na naszych oczach dotaczaja kolejni
tworcy. Pochodzacy ze Szwecji Ruben Ostlund, po nagrodzonym w Cannes 7u-
ryscie (Force Majeure, 2014), przygotowuje wiasnie anglojezyczna koprodukeje
pod tytulem The Square, a Islandczyk Baltasar Kormakur (odpowiedzialny za
Kontrabande, 2012, Agentéw, 2013, i Everest, 2015) kreci w Hollywood nastep-
na superprodukcje. Réwniez Norwegowie Morten Tyldum (Gra tajemnic, 2014,
Pasazerowie, 2016) i Joachim Trier (Glosniej od bomb, 2015) szykuja nowe obrazy
z mysla o podbijaniu zagranicznych rynkéw. Dla wielu z nich to wlasnie cnoty
formalnej oryginalnosci i odwagi poruszania niefatwych tematéw staly si¢ prze-
pustkami do $wiata miedzynarodowych koprodukeji i karier w amerykariskim
przemysle filmowym (Lunde, 2015, s. 237-240).

? Weréd skandynawskich aktoréw i aktorek, ktérzy odniesli migdzynarodowe sukcesy, nalezy
wymieni¢ miedzy innymi szwedzki klan Skarsgirdéw. Najbardziej znana osoba jest tutaj ,gltowa
rodziny” — John Stellan, ktéry sprowadzit do Hollywood swoich dwéch synéw: Alexandra i Gustafa
Caspara Orma. W Ameryce pracuja rowniez pochodzace ze Szwecji Noomi Rapace i Alicia Vikander,
a takze Charles Joel Nordstrém, znany w USA jako Joel Kinnaman. Do gwiazd matego i wielkiego
ckranu ze Skandynawii warto takze doda¢ urodzona w Danii aktorke Sofie Grabel oraz jej jeszcze
bardziej znanych krajan, takich jak Mads Mikkelsen, Nikolaj Coster-Waldau i Ulrich Thomsen.
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W tym miejscu warto réwniez wskaza¢ na zachodzaca na naszych oczach zmia-
ng jakosciows. Pod koniec lat dziewig¢dziesiatych XX wieku (a takze na poczatku
pierwszej dekady nowego stulecia) trampoling do zagranicznej kariery i tatwiejsze-
go dostepu do tworzenia koprodukgji byly obrazy mieszczace si¢ w ramach para-
dygmatu kina autorskiego. Jednak wprowadzenie w XXI wieku reform w systemie
finansowania produkgji filmowych?®, migdzy innymi w Norwegii (o ktorych pisze
obszerniej w tym numerze Christer Bakke Andresen) i Islandii, zach¢cito mtod-
sze pokolenie rezyseréw do reinterpretowania kina gatunkowego, zwlaszcza tego
spod znaku historii kryminalnych i opowiesci grozy. Taka strategie produkcyj-
ng Andrew Nestingen okresla terminem medium concept cinema. Zatrudniony na
uniwersytecie w Waszyngtonie znawca kinematografii skandynawskiej w swojej
ksiazce Crime and Fantasy in Scandinavian Films udowadnia, ze wykorzystywanie
konwendji kina neo-noir i filmu fantastycznego, przy réwnoczesnym nawigzywa-
niu do tradyqji autorskiej i artystycznej, stato si¢ w krajach nordyckich efekeyw-
na strategia krytyki spolecznej systemu paristwa opickuriczego (Nestingen, 2008,
s. 53). Tendencja ta nabiera za$ w transnarodowej perspektywie cech uniwersalnych.
Znamiennymi przyktadami takiego podejscia do twérczosci filmowej w ostatniej
dekadzie beda nie tylko ekranizacje powiesci Stiega Larssona i zagraniczne sukcesy
dunskich seriali, lecz réwniez casusy produkeji kinowych i telewizyjnych z Norwe-
gii i Islandii, pozostajacych dotychczas w cieniu swoich ,wielkich braci”.

W pierwszym z wymienionych paristw postawiono wlasnie na wspieranie
finansowe adaptacji poczytnych kryminaléw i eksperymentowanie z poetyka
horroru. Zwlaszcza éw drugi gatunek ulegt w calej Skandynawii istotnym prze-
ksztalceniom. Jego nordyccy reinterpretatorzy silnie nasycaja fabuly swoich filméw
elementami z lokalnego folkloru i nawigzaniami do rodzimej historii. A takie au-
torskie przyktady od$wiezenia formut gatunkowych przykuwaja zainteresowanie
producentéw z Ameryki, weiaz poszukujacych nowych pomystéw.

Swietnymi przykladami kinowych transferéw talentéw i idei z mniej rozpo-
znanych filmoznawczo terenéw Skandynawii sa miedzy innymi kariery wchto-
nigtych juz przez amerykariski rynek rezyseréw z Norwegii. Pierwszym z nich
jest Tommy Wirkola taczacy w twérczosci watki zwiazane z kultura Saaméw
i amerykanska popkultura. Autor dylogii gore Zombie SS (Dod sno, 2009; Dod
snp 2, 2014) po lokalnych sukcesach sprébowat sit za granica w widowisku Han-
sel i Gretel: Lowcy czarownic (Hansel & Gretel: Witch Hunters, 2013). Z kolei
Roar Uthaug, ktérego horror Hotel zta (Fritt vilt, 2006) ma szansg¢ na amery-
kanski remake, po wyprodukowanym w ojczyZnie obrazie historycznym Uciecz-
ka (Flukt, 2012) i thrillerze katastroficznym Fala (Bolgen, 2015) kreci wlasnie
w Hollywood reboot kinowej serii o przygodach Lary Croft (z pochodzaca ze
Szwedji Alicig Vikander w tytutowe;j roli zeniskiej odpowiedzi na Indiang Jonesa).
Do norweskich twércéw zwiazanych z ambicjami transnarodowymi nalezy tez

> W tym roku Nordisk Film & TV Fond wspart finansowo rekordowa liczbg filméw gatunkowych. Por.
np. Nordic Genre Boost 2017. http://www.nordiskfilmogtvfond.com/events/special-initiatives/2017
(dostep: 28.04.2017).
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André Qvredal — rezyser pokazywanych réwniez w Polsce filméw Zowca trolli
(Trolljegeren, 2011) i amerykarisko-brytyjskiej koprodukeji pod tytutem Auzopsji
Jane Doe (The Autopsy of Jane Doe, 2016).

Jednak wymyslona w 2013 roku i zapowiedziana rok pézniej na festiwalu
w Cannes ,inwazja nordyckiego kina gatunkéw” to takze inicjatywa oséb z in-
nych panstw skandynawskich? (Gustafsson, Kiipd, 2015, s. 14-15). Romans
z Hollywood nawiazal migdzy innymi Jalmari Helander, fiski autor podszytego
czarnym humorem obrazu Rare Exports: Opowies¢ wigilijna (Rare Exports, 2010),
ktéry obrazoburczo zabawia si¢ z ikoniczna dla jego ojczyzny postacia $w. Mikota-
ja. Rezyser ten stworzyt w Ameryce w 2014 roku film akeji pod tytutem Polowanie
na pregydenta (Big Game, 2014). Z kolei urodzony réwniez w Finlandii Antti-Jussi
Annila, tworca intrygujacej, nawiazujacej do historycznych realiéw wojny szwedz-
ko-rosyjskiej Sauny (2008), kreci obecnie az trzy miedzynarodowe koprodukdje.
Niestety, w przypadku zagranicznych karier wigkszosci wymienionych tutaj twor-
céw trudno méwié na razie o jakims szczegélnym aspekcie przeszczepiania do kina
popularnego charakterystycznych elementéw nordyckiego spojrzenia.

Natomiast najcickawsze perspektywy rozwoju zdaje si¢ mie¢ przed soba pocho-
dzacy ze Szwecji Tomas Alfredson, rezyser nasyconej watkami inicjacyjnymi histo-
rii wampirycznej pod tytulem Pozwdl mi wejsé (Lit den ritte komma in, 2008), ktd-
rej amerykariska wersje nakrecit w 2010 roku Matt Reeves. Alfredson cztery lata po
premierze swojego intrygujacego horroru stworzyl zimnowojenny thriller Szpieg
(Tinker Tailor Soldier Spy, 2011), ktéry nasycit specyficznym nordyckim chlodem.
Koprodukowany przez Francje, Wielka Brytania i Niemcy obraz zdobyl mnéstwo
nagréd na miedzynarodowych festiwalach i byt nominowany az w trzech katego-
riach do Oskara. Sukcesy poza ojczyzng nie oznaczaja jednak w przypadku karie-
ry Alfredsona odrzucenia zainteresowan wilasng tozsamoscia narodowa. Szwedzki
rezyser nadal korzysta z zagranicznych srodkéw finansowania, jednak w kolejnym
projekcie powraca do skandynawskiej tematyki. Obecnie pracuje bowiem w Anglii
nad adaptacjg jednej z poczytnych powiesci Jo Nesbe.

Mhniej lub bardziej udane préby tworzenia horroréw odnajdziemy takze w Is-
landii (Iversen, 2016, s. 339-341). Jednak ten kraj w wickszym stopniu postawit na
popularne réwniez w Norwegii wykorzystywanie poetyki nordic noir do krytyki
mentalnej i geograficznej izolacji mieszkaricéw nordyckiej pétnocy (o ktdrej pisze
wigcej w tym numerze Patrycja Wiodek). Przyktady takiego podejscia do sztuki
filmowej odnajdziemy mie¢dzy innymi w obrazach Baltasara Kormdkura, Olafa
Johannesona i Oskara Théra Axelssona (Konefal, 2016, s. 309-312). Islandzcy
rezyserzy Swietnie opanowali takze sztuk¢ promowania wlasnej ekscentrycznosci
w czarnych komediach, przy okazji sprzegajac ze soba sity miniprzemystu filmo-

* Program, filmy i twércéw sympatyzujacych z ideg nordyckiej inwazji kina gatunkowego mozna
znalez¢ w Internecie pod adresami: http://cinemascandinavia.com/nordic-genre-invasion-of-cannes-
completed-and-still-running/ (dostgp: 28.04.2017); Durie, J. (2014). Nordic Genre Invasion Makes
Big Splash In Cannes http://www.nordiskfilmogtvfond.com/news/stories/nordic-genre-invasion-
makes-big-splash-cannes/ (dostgp: 28.04.2017); http://schedule.sxsw.com/2016/2016/events/event_
PP47031, (dostgp: 28.04.2017).
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wego oraz turyzmu. Kraina sag, wulkandw i gejzeréw réwniez stawia na eksport
formatéw telewizyjnych zwiazanych z tematyka kryminalna. Stworzony pod ar-
tystyczna opicka Baltasara Kormdakura serial W putapce (Oferd, 2015-) pokazywa-
no w wielu europejskich krajach, a debiutujaca niedawno na wyspie seric Wigz-
niarki (Fangar, 2017) Ragnara Bragasona zakupilo juz kilkanascie prywatnych
stacji telewizyjnych, w tym takze polski oddziat Canal Plus.

Rosnaca liczba zatrudnianych w USA i Wielkiej Brytanii artystéw ze Skan-
dynawii daje wigc nadziejg, ze kolejna nordycka inwazja na Ameryke okaze sig
bardziej udana od przygody, ktérej doswiadczyli w latach przedwojennych tacy
klasycy tamtejszej kinematografii jak Victor Sjostrdom, Mauritz Stiller i Benjamin
Christensen (Lunde, 2015, s. 230-231) i zaowocuje od$wiezeniem formut gatunko-
wych produkowanych w Hollywood obrazéw.

Arktyka i marginesy Pélnocy

Zagraniczne sukcesy Norwegdw i Islandczykéw to jednak nie jedyne przykta-
dy transnarodowej popularnosci kultury nordyckiej. O atencje widzéw i uwagg
badaczy zabiegajq takze miode kinematografie narodowe z Grenlandii i Wysp
Oweczych. Misja promowania obrazéw z mroznych kreséw Europy jest bardzo
waznym elementem struktury tematycznej naszego numeru, bo w nordyckiej
wspodlnocie dynamicznie wzrasta rola studiéw nad Arktyka i tak zwana ideg Pét-
nocy. Poklosiem takiego zainteresowania byly mig¢dzy innymi dwie odbywajace
si¢ w krajach skandynawskich mig¢dzynarodowe sesje naukowe — na norweskim
Uniwersytecie Technicznym w Trondheim i fifiskim Uniwersytecie Helsifiskim®
oraz powigzane z ta tematyka publikacje®. Trwozna zaduma nad zmieniajacym
si¢ ekosystemem Arktyki i terenéw subarktycznych i proby analiz probleméw
n¢kajacych jej mieszkaricéw przenikaja do swiadomosci Europejezykéw gtownie
z kina i telewizji, a jej heroldami sa wtasnie kraje nordyckie (i geograficznie po-
wigzana z t3 problematyka Kanada). W tym pierwszym medium los najdalszego
ladu przejmuje przede wszystkim autoréw kina dokumentalnego. Wsréd filméw
taczacych walory artystyczne z dydaktyka wypada wymieni¢ migdzy innymi is-
landzki obraz Ostatnie dni Arktyki (Last Days of Arctic) z 2011 roku. Produkcja
Magntsa Vidara Sigurdssona opowiada o fotografie Ragnarze Axelssonie, ktéry
od lat utrwala na tasmie $wiatloczulej zmieniajace si¢ pejzaze tej mroznej krainy.
Inng wypowiedzia o nordyckim artyscie jest norweski dokument Arctic Superstar
(2016). Film Simena Braathena na pierwszy rzut oka wydaje si¢ audiowizualnym
portretem saamskiego rapera, lecz w gruncie rzeczy ukazuje realia zycia rdzen-
nych ludzi pétnocy, ktdre coraz bardziej ulegaja popkulturowej globalizacji.

> Indigeneity in the Arctic: Local and Global Experiences, http://www.uarctic.org/news/2016/12/
indigeneity-in-the-arctic-local-and-global-experiences-call-for-papers/;  Symposium on Arctic
Cinema, http://luisantunes4.wixsite.com/arctic-cinema (dostep: 28.04.2017).

¢ Jednaz ciekawszych pozycji dotyczacych audiowizualnych obrazéw Péinocy jest ksigzka: Dobson,
J., Rayner, J. (red.), (2016). Mapping Cinematic Norths: International Interpretations in Film and
Television. Frankfurt am Main, New York: Peter Lang AG.
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Natomiast w telewizji zainteresowanie problemami Arktyki objawia si¢ mig-
dzy innymi tak intrygujacymi projektami jak zainspirowany klimatem skandy-
nawskich powiesci kryminalnych brytyjski serial Fortitude (2015-), ktorego emisje
rozpoczeta w roku 2015 stacja Sky Atlantis. Watki zwiazane z poetyka nordic noir
potaczono tutaj z konwencjami horroru i science fiction, dodajac do tej hybry-
dy gatunkowej jeszcze szczypte surrealistycznego szaleristwa, znanego chociaz-
by z serialu Miasteczko Twin Peaks (Twin Peaks, 1990-1991) duetu David Lynch
i Mark Frost. Znamienne, ze nadrealno$¢ nordyckiego klimatu Fortitude podsyca
réwniez nietypowy casting, w ktérego sktad weszli migdzy innymi aktorzy z Nor-
wegil, Islandii i Szwecji. ,Pseudoskandynawski”” serial jest takze eksperymentem
imagologicznym, gdy?z role nieistniejacego na Spitsbergenie miasteczka odgrywaja
tutaj plenery islandzkiej osady Isafjérdur. Oczywiscie zabieg ten nie jest niczym
nowym w historii kinematografii, ale wtasnie tego typu ponowoczesne gry w za-
bawny sposéb reinterpretuja popkulturowy fantazmat zycia w obszarach dalekiej
Pétnocy. Kosmopolityczny status filmowej osady, ktdrej wlodarze za wszelka ceng
pragna przyciagaé gosci i inwestordéw z zagranicy, to kolejny gorzki komentarz do
coraz dynamiczniej globalizujacej si¢ tozsamosci nordykéw, ktdrzy coraz chetniej
spogladaja w strong tatwych pieniedzy z przemystu turystycznego. Z kolei pod-
skérnie czajace si¢ w sasiedztwie Fortitiude grozne, uspione sity nieokietznanej
przyrody maja przypomina¢ odbiorcom, ze na naszych oczach znika niepowta-
rzalny ekosystem Arktyki.

W tym miejscu warto tez doda¢, ze Arkeyka i nordycka Daleka Pétnoc wia-
$nie dzigki kinu i telewizji zyskujg takze status przestrzeni konsumowanej za
pomocy ,spojrzenia turystycznego’, o ktérym pisal mi¢dzy innymi John Urry
(i ktérym zajmowali$my si¢ w jednym z archiwalnych numeréw ,,Panoptikum”).
Coraz liczniejsze rzesze przybyszéw z zagranicy zaczynaja jednak stawac si¢ kto-
potem réwniez dla tamtejszych mieszkaricéw. Najczgsciej omawianymi przy-
padkami spofecznego sprz¢zenia zwrotnego zwiazanego ze strategia mapowania
kina sa norweskie Lofoty i Islandia. Ten pierwszy obszar przezywa istng inwazj¢
turystéw z Ameryki, zachwyconych miedzy innymi Kraing lodu (Frozen, 2013)
Chrisa Bucka i Jennifer Lee. Wyprodukowana przez koncern Walta Disneya
animacja, ktérej powstanie szczodrze wspomogli sami wlodarze regionu, stata
si¢ réwniez niedawno owocem lokalnego sporu (Kitching, 2016). Jak donosza
media, gargantuiczne statki z przybyszami z USA, ktére przyptywaja do pétnoc-
nych portéw, wcale nie pomnazaja pieni¢dzy w kieszeniach norweskich hotelarzy
i restauratoréw, a skutecznie zakl6caja rytm zycia wrazliwej flory i fauny.

Z kolei Islandia, od kilku lat wypozyczajaca swoje ascetyczne plenery do
hollywoodzkich superprodukeiji, takich jak Prometeusz (Prometheus, 2012) Ridleya
Scotta czy serial HBO Gra o tron (Game of Thrones, 2011-), w ubiegtym roku do-
$wiadczyta rekordowej inwazji amatoréw zérz polarnych i kinofilskich prakeyk.
Jak podaja dane z 2016 roku, liczba 0séb odwiedzajacych ojczyzne Bjork kilkakrot-

7 Innymi przyktadami koprodukcji telewizyjnych, ktére wykorzystuja popularno$¢ pétnocy
Skandynawii, sa migdzy innymi krecony w Norwegi amerykarisko-norweski serial Lilyhammer
(2012-2014) oraz kanadyjsko-irlandzcy Wikingowie (2013-).
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nie przewyzszyla populacje mieszkaficoéw tego wyspiarskiego paristwa (Fontaine,
2017). Efektem takiej popularnosci byt paraliz logistyczny wielu miejsc, a takze
bezpowrotne zatracenie pierwotnego charakteru tamtejszej przyrody, coraz czgsciej
za$miecanego réznymi artefaktami przemystu turystycznego, takimi jak barierki,
tabliczki ostrzegawcze i informacyjne.

Co gorsza, gtéd konsumowania przestrzeni powoli dociera tez do miejsc do-
stepnych dotychczas jedynie dla naukowcéw i polarnikéw. Zatrwazajaco rosnie
bowiem liczba turystéw planujacych wyprawy do Grenlandii i na archipelag Sval-
bard, co wieszczy klopoty takze i tamtejszym ekosystemom. Przed nordyckimi
tekstami kultury staje wiec nie tylko wyzwanie promocji lokalnej odmiennosci,
lecz réwniez misja krzewienia i poglebiania $wiadomosci ekologiczne;.

Co w numerze?

Po krétkim omoéwieniu zaledwie kilku kierunkéw rozwoju skandynawskie-
go kina i wyréznieniu wybranych strategii popularyzacji nordyckiej kultury
audiowizualnej z ostatniej dekady wypada przej$¢ do zawartosci nordyckiego
numeru ,Panoptikum”. Dobér tematyczny sekeji skandynawskiej otwiera-
ja analizy wciaz niepokornej tworczoéci wspomnianego we wstepie Larsa von
Triera. Mette Hjort przyglada si¢ sztuce prowokacji w artystycznym dossier
Triera. Rezydujaca obecnie w Hong Kongu badaczka kina dunskiego swoje
analizy opiera gléwnie na skandalicznych wypowiedziach i dziataniach rezyse-
ra zwigzanych z promowaniem Manderlay (2005) i Antychrysta (2009). W tym
miejscu warto jednak dopowiedzie¢, ze idea nieustannego szokowania opinii
publicznej to nie tylko domena von Triera. Innymi przyktadami §wiadomego
wadzenia si¢ z oczekiwaniami widzéw (oraz krytykéw i akademikéw!) moga
by¢ przeciez, znane takze w Polsce, filmy Roya Anderssona i Rubena Ostlunda
— zjadliwie kontestujace nie tylko szwedzki raj, lecz réwniez erozjg¢ wrazliwosci
spoteczenstw bogatego Zachodu. Nie da si¢ jednak ukry¢, ze to wtasnie von
Trier i promowane przez jego (oraz Petera Aalbazka Jensena) firme Zentropa
produkeje przecieraty pod koniec XX wieku szklaki kolejnym autorom kina
z krajéw nordyckich.

Na twérczosci von Triera skupia si¢ rowniez Marta Maciejewska, swojg uwa-
ge poswigcajac postaciom kobiecym w tak zwanej trylogii depresji, czyli filmach
Antychryst (Antichrist, 2009), Melancholia (2011) i Nimfomanka (Nymphoma-
niac, 2013). Zdaniem gdanskiej autorki ich rezyser moze by¢ jedynie powierz-
chownie postrzegany jako mizogin, bo jego filmy sa tak naprawde¢ przewrot-
nymi narracjami o negocjowaniu rél genderowych i spofecznych. Narzedziami
walki z patriarchatem sa tutaj przede wszystkim zeriska cielesno$¢ i seksualnos¢,
a takze strategia wadzenia si¢ bohaterek von Triera z wpisywaniem ich kobieco-
$ci w rodzicielstwo. Zdaniem Maciejewskiej ,,obscenicznemu spojrzeniu” kame-
ry odpowiada takze wykluczenie kobiecych protagonistek ze spoteczeristwa. Co
wigcej, nekajace je cierpienia psychiczne zostaja takze dekonstrukeyjnie wpisane
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przez von Triera w marginalizowane przez akademikéw $rodki kinowej wypo-
wiedzi, takie jak groza, pornografia czy katastrofizm.

Erotyka i Igk to terytoria bliskie takze innym twércom nordyckim. Nic za-
tem dziwnego, ze réwniez dwa kolejne teksty analizuja gatunki i emogje, o kt6-
rych Linda Williams pisata niegdys, ze naleza do ,wstydliwych” (1999, s. 4-5).
Wspominany juz Christer Bakke z zaprzyjaznionego z UG Norweskiego Uni-
wersytetu Naukowo-Technologicznego w Trondheim omawia w swoim arty-
kule specyfike i ewolucje norweskiego horroru, gatunku bardzo popularnego
w XXI wieku w krajach nordyckich. Bakke za czynniki, ktére doprowadzity
do powstania wspétczesnej fali ojczystego kina grozy, uznaje migdzy innymi
wprowadzenie systemu dofinansowania projektéw niewpisujacych si¢ w para-
dygmaty kina artystycznego, zmniejszenie znaczenia cenzury i coraz wigksza
rol¢ twércéw miodszego pokolenia wychowanych na amerykanskiej popkultu-
rze. To wiasnie jego przedstawicieli bedzie cechowaé cheé siggania po konwen-
cje kina gatunkéw w celu reinterpretowania rodzimych tradycji, takich jak na
przyktad norweskie przywiazanie do romantycznego postrzegania natury.

Réwniez Piotr Wajda do analizy wybiera gatunek o tadunku kontrkultu-
rowym. W swoim artykule cofa si¢ bowiem w czasie i demistyfikuje okryte
ztg stawa szwedzkie kino erotyczne i pornograficzne. Opisujac transnarodowa
karier¢ tego fenomenu audiowizualnego, autor przyglada si¢ w celuidowym
zwierciadle dwczesnej obyczajowosci, podwazajac popularne takze w Polsce
stereotypy dotyczace ,szwedzkich filméw” (okreslanych takze dosadniej jako
»szwedzkie grzechy”). Skupia si¢ miedzy innymi na subwersywnym humorze
skandynawskich erotykéw (szyderczo nawiazujacym cho¢by do twérczosci Ing-
mara Bergmana), doszukujac si¢ cech taczacych nakenfilmer z anglosaskim nur-
tem sexploitation. Wajda przypomina takze odwazne obyczajowo obrazy Arne
Matsona i Ingmara Bergmana (i ich wptyw na kino europejskie i amerykarskie)
oraz przywotuje spor szwedzkich feministek z naczelnymi pornografami kraju.

Inng perspektywe badawcza w swoim artykule przyjmuje Anna Estera Mro-
ziewicz, analizujac wizerunki Rosji i Rosjan i tak zwane ,nowe spojrzenie” na
ten kraj w dokumentalnym kinie szwedzkim i polskim. Autorka porusza szereg
zagadnien, takich jak na przyktad szwedzki rysskrdck (czyli majacy konotacje hi-
storyczne strach przed Rosja), zderzajac je z ponowoczesng wrazliwoscia mlod-
szego pokolenia dokumentalistéw. Mroziewicz, zainspirowana migdzy innymi
koncepcjami Michela Foucaulta, udowadnia, ze w tworzonych w obu krajach
przekazach niefikcjonalnych o Rosji ,ciato staje si¢ ekranem spotecznej i poli-
tycznej rzeczywistosci”. Jej zdaniem refleksje na ten temat poglebiaja w kinie
stosowane przez polskich i skandynawskich rezyseréw zabiegi ukazujace rézne
formy dyscyplinowania jednostek. Co ciekawe, ,twardy charakter” portreto-
wanego kraju bardzo cz¢sto podkreslaja takze miejsca wybrane przez doku-
mentalistéw — sa nimi subarktyczne kranice Rosji czy potozony u wrét Syberii
Krasnojarsk.
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O fenomenie Zycia i tworzenia kinematografii na kraricach §wiata pisze bardziej
obszernie Agata Lubowicka. Autorka skrupulatnie omawia w swoim artykule hi-
stori¢ produkeji tworzonych w Grenlandii, przy okazji poddajac refleksji pyta-
nie, czym jest kino narodowe dla kraju pozostajacego duniska kolonia. Analizuje
takze szereg poj¢¢ (takich jak na przyklad ,arktyczny orientalizm”) i stereoty-
poéw zwiazanych z postrzeganiem mieszkaricéw Dalekiej Pétnocy. Prezentowa-
niu Arkeyki i jej mieszkaicéw (tym razem jednak osiedlonych na terytoriach
kanadyjskich) poswigca uwagg takze Roswitha Skare w ksigzce dotyczacej re-
cepcji Nanuka z Pétnocy (Nanook of the North, 1922) Roberta J. Flahertiego.
Skare w swojej monografii, ktérej fragment publikujemy dzigki uprzejmosci
wydawnictwa Peter Lang, skupia si¢ migdzy innymi na losach réznych wersji
filmu oraz zwiazanych z nim paratekstach, takich jak plakaty, wystawy, projek-
ty antropologiczne, mockumentalne parodie, teledyski oraz instalacje V]J-skie

(Skare, 2016, s. 133-137).

Nie bez powodu az trzy z prezentowanych tekstéw dotycza nordyckiej telewi-
zji, coraz lepiej radzacej sobie w roli producenta ch¢tnie kupowanych i adapto-
wanych w Europie i USA formatéw. Patrycja Wiodek w swoim artykule poddaje
analizie poetyke nurtu ochrzczonego przez krytykéw mianem nordic noir, jako
przyktady wykorzystujac dwie glosne takze w Polsce produkcje — seriale Most
nad Sundem (Bron/Broen, 2011-) i Sledztwo (Forbrydelsen, 2007-2012). Cho¢ sam
termin moze budzi¢ kontrowersje (por. m.in. Nordfjord, 2015) autorce w inte-
resujacy sposéb udaje si¢ wykazaé gatunkowe podobienistwa tekstéw kultury
okreslanych tym mianem, takie jak na przyktad powrét do miejskich przestrze-
ni i wykorzystywanie motywu ,psychicznego labiryntu”. Badaczka podkresla
takze zasadnicze réznice pomig¢dzy skandynawskimi a amerykariskimi formami
kinowej wypowiedzi, sprzyjajace jej zdaniem od$wiezaniu naduzywanych kon-
wencji. Do charakterystycznych narracyjnych innowacji produkcji spod znaku
nordic noir Wtodek zalicza migdzy innymi odwracanie modeli genderowych (na
przyktad za pomoca motywu homme fatale) oraz polityczno-spoteczne zaanga-
zowanie tego przesyconego psychicznym i fizycznym chfodem gatunku.

Kwestiami zwiazanymi z genderowa analiza mediéw zajmuje si¢ takze Maja
Chaciniska, ktéra — biorac pod uwage progresywna strategic wyréwnywania
szans na zatrudnienie w mediach, mi¢dzy innymi w ofercie tworzonych dla
skandynawskiej stacji programéw — bada szwedzka telewizj¢ publiczng SVT
(i pokrétce réwniez tamtejsze radio). Chaciriska, przygladajac si¢ w swoim tek-
$cie sytuacji kobiet, przytacza nie tylko historyczne przemiany w Szwecji, lecz
réwniez sigga do amerykariskich Zrédet i metodologii.

Z kolei Katarzyna Kaczor w swoim tekscie zastanawia si¢ nad fenomenem
popularnosci serialu telewizyjnego Wikingowie (Vikings, 2013-). Gdanska kul-
turoznawczyni tropi strategie popkulturowej reinterpretacji narracji historycz-
nych w tworzonym pod egida Michaela Hirsta serialu, ktéry powstaje dla ka-
nadyjskiego kanatu History. Saga o losach Ragnara Lothbrocka i jego synéw,
zdaniem Kaczor, sw6j medialny sukces zawdzigcza miedzy innymi cigglemu
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lawirowaniu jej tworcéw miedzy réznymi poetykami gatunkowymi oraz prze-
wrotnej grze mityzacja i demityzacja prezentowanych tresci.

Zakonczenie

Popkulturowa moda na Skandynawig zatacza coraz szersze kregi zafascyno-
wania takze w naszym kraju, a lansowane pojecia, takie jak hygge czy finskie
sisu, odnajdziemy réwniez w rodzimych mediach. Wér6d wiadomosci na temat
kolejnych skarg Andersa Breivika utyskujacego na warunki uwigzienia, rene-
sansu zainteresowania kultura wikiriska oraz najnowszych artystycznych pro-
wokacji Larsa von Triera wspétczesne kino naszych dalszych i blizszych pétnoc-
nych sasiadéw zdaje si¢ by¢ polem nieustannych negocjacji znaczen i poligonem
twérczych préb, ktérym warto sig blizej przyjrze¢ z akademickiej perspektywy,
aby lepiej zrozumie¢ fenomen transnarodowej popularnosci tamtejszej kultury.
Mamy nadziej¢, ze pierwszy nordycki numer ,Panoptikum” stanie si¢ zacheta
do rozwijania kolejnych projektéw badania historii i ewolucji twérczosci audio-
wizualnej naszych pétnocnych sasiadéw, ktorych wspélnotg okresla si¢ niekiedy

jako United States of Nordic Wellfare.
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Landscapes after Dogme 95:
Transnational Ambitions of Nordic Cinema and Television

The article focuses on the main artistic and economic strategies in the Nordic
cinema and television in the last decade. The author analyses transnational turn
on the Scandinavian movie market and describes the most important fields of
academic researches connected with the Idea of North, Arctic studies and new
wave of genre films from Norway, Iceland, and Finland. The last part of the text
also discusses the order and subjects of the articles presented in the Nordic issue of
Panoptikum.

Publikacja jest efektem badan akademickich przeprowadzonych w 2016 roku dzigki
wsparciu udzielonemu z funduszy norweskich i funduszy EOG, pochodzacych z Islandii,
Liechtensteinu i Norwegii.
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