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Od pierwszych pocatunkéw
do podwdjnej penetrac;ji.
Transformacja ,,szwedzkiego
grzechu”

Wprowadzenie

W kontekscie takich poje¢ jak ,szwedzki grzech” czy ,szwedzki film”, kedre
znajda swoje rozwinigcie w dalszej czgéci tekstu, dosy¢ problematyczng kwestia po-
zostaje nazewnictwo. Wiele z tytuléw omawianych w niniejszym artykule w mo-
mencie swojej premiery traktowano jak pornografie lub filmy zawierajace porno-
graficzne elementy. Dzisiejsza recepcja przytoczonych pozydji kaze spojrze¢ na nie
z innej perspektywy. Wywolane kontrowersje z perspektywy widza XXI wicku
— to jest widza, ktdry teoretycznie ,widzial juz wszystko” — kaze nam dokona¢
rewizji przestarzatych okreslen niepasujacych do dzisiejszego odbioru omawianych
w artykule zjawisk. W przeciagu ubieglego stulecia definicja pornografii ulegla
wszak znacznemu przeobrazeniu.

W ujeciu stownikowym pornografia (pornographos [gr.] — pisaé o prostytutkach)
oznacza ,wizualny lub pisany material majacy w odbiorcy wywotaé podniecenie”.
Wedlug przytoczonego objasnienia w réznych kregach kulturowych odrebne rze-
czy moga zosta¢ uznane za pornograficzne. Jednak ta klasyczna terminologia nie do
korica sprawdza si¢ na gruncie filmowym. Z dzisiejszej perspektywy trudno bytoby
nam uzna¢ sceny erotyczne nakrecone w zmysiowy sposéb za tozsame z kojarzaca
si¢ z wulgarnoscia i obscemcznyml tre$ciami pornografia. Wedtug Ricka Altmana
gatunki filmowe podlegaja nieustannej redefinicji (2012, s. 169), przez co dzisiejsza
pornografia (traktowana jako gatunek)jest czyms zupelnie odmiennym niz 50 lat
temu. Co zatem odrdznia sexploitation od filmu porno? Wedtug Ronalda J. Weitze-
ra bedace podgatunkiem kina eksploatacji ,,sexploitation to powstajace niezaleznie
niskobudzetowe filmy fabularne [...] stuzace jako $rodek do pokazania nieuzasad-
nionej fabularnie nagosci oraz w sposéb niebezposredni (non-explicit) seksualnych
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sytuacji [np. penetracji — przyp. aut.]” (2000, s. 51). Z powyzszego opisu wynika,
ze gtéwna réznica polega na sposobie realizacji scen seksu. W szwedzkich filmach
sexploitation sceny intymne nie zawieraja uje¢ pokazujacych sam akt penetragji.
Niemajace oporéw przed rozbieraniem si¢ przed kamera Marie Liljedahl czy Chri-
stina Lindberg zaznaczaly, ze nie braly udziatu w produkcjach o charakterze por-
nograficznym. Lindberg okreglata filmy ze swoim udzialem mianem naken filmer,
co nalezatoby przettumaczy¢ jako nagie filmy (Larsson, 2009, s. 390).

Samo oddzielenie tworzonego juz przed zniesieniem cenzury sexploitation od
kina porno moze poczatkowo wyda¢ si¢ zbednym utrudnieniem przy prébie zro-
zumienia istoty omawianego nurtu. Analiza tematu pozwala zauwazy¢ mnogo$¢
réznych form funkcjonujacych obok siebie i w tym samym czasie. Dopiero doko-
nanie podzialu na mniejsze czgsci w obrebie tego samego zjawiska pozwala do-
trze¢ do czgsto niezauwazalnych, acz istotnych réznic. Na podstawie dokonanego
w tekscie rozréznienia kazdy czytelnik niniejszego artykutu bedzie w stanie we
wiasnym zakresie odpowiedzie¢ na niewatpliwie intrygujace pytanie: czy grany
przez Roberta De Niro Travis Bickle w 7akséwkarzu (1976, rez. Martin Scorsese)
zaprosit dziewczyng na randke do kina na szwedzkie porno?

I c6z, ze ze Szwecji? Kontekst spoleczny

Zlota era szwedzkiego kina sexploitation na poczatku lat siedemdziesiatych
ubieglego wieku byta bezpos$rednim nastgpstwem zniesienia jednego zapisu, do-
tyczacego obowiazujacej na terenie tego kraju przez ponad potowe XX wieku
cenzury. W 1971 roku przestalo obowiazywaé prawo dotyczace ,,obscenicznych
tresci” (Hedling, 2008, s. 17). Taki krok poprzedzity ciagnace si¢ przez niemal
cale lata szesédziesigte debaty na temat cenzury i wolnosci stowa. Cechami cha-
rakterystycznymi tych dyskusji byly liberalizm, tolerancja oraz pozytywne po-
dejscie do kwestii zwiazanych z seksualno$cia. Szwedzka kobieta od 1971 roku
nie musiala wstydzi¢ si¢ swojej cielesnosci, co wigcej — mogla ona by¢ dla niej
powodem do dumy. Szwedzki liberalizm w zakresie nagosci i seksualnosci czgsto
bywa mylnie postrzegany jako skutek rewolucji obyczajowej, jaka miata miej-
sce w Europie Zachodniej i Stanach Zjednoczonych w latach szes¢dziesiatych
ubieglego wieku. Don Kulick zauwaza, ze okres rewolugji seksualnej w Szwecji
przypada na lata 1962-1965 (2005, s. 211). Ztoty wiek szwedzkiego kina porno
i sexploitation z poczatku lat siedemdziesiatych jest nastepstwem wielu zmian,
ktérych poczatku mozna doszukiwaé si¢ juz w 1955 roku. Owczesny rzad wpro-
wadzit w szkotach obowiazkowe zajecia z wychowania seksualnego (Kulick,
2005, s. 211). W Europie i w Stanach zawrzato. W ,Time” pojawit si¢ artykut
opisujacy zagrozenia zwigzane z wprowadzeniem rozwiazania niespotykanego
w szkotach nigdzie indziej na $wiecie. Joe David Brown w artykule Sin &Sweden
rozprawiat si¢ ze szwedzkim modelem wychowania, opisujac ,wprowadzenie ob-
ligatoryjnych zaje¢ z edukacji seksualnej jako skrajny efekt sekularyzmu, w kt6-
rym rolg religii przejeta socjologia” (Hale, 2003, s. 3506).
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Zniesienie cenzury — bedace nastgpstwem trwajacej ponad dekade debaty —
w sferze obyczajowej doprowadzito do paradoksalnej sytuacji. W jednej sprawie
wsp6lny glos zabraly feministyczne organizacje i migdzy innymi, szwedzcy fil-
mowcy, w tym takze ci parajacy si¢ realizacja filméw pornograficznych. Zaréwno
tworcy kina dla dorostych, jak i przedstawiciele wigkszosci organizacji feministycz-
nych, z ktérych za najwazniejsza nalezy uzna¢ Grupp 8, wywodza si¢ ze srodowisk
liberalnych (Larsson, 2010, s. 206). I cho¢ grupy dazace do réwnouprawnienia
kobiet traktowaty branz¢ porno w kategoriach zfa, to niezaprzeczalny jest fakt,
ze mimo réznic cel byl ten sam: swoboda ukazywania kobiecego ciala w petnej
krasie, bez spolecznego potgpienia. W 1973 roku aktywistki z Grupp 8 wydaty
biuletyn Kvinnobulletinen (Kobiecy biuletyn) i broszure Kvinnor och sex! (Kobiety
i seks!). Jedna z najwazniejszych tez propagowanych przez grupg bylo stwierdzenie:
,Nigdzie opresja wobec kobiet nie stata si¢ bardziej widoczna niz w swojej najbar-
dziej ekstremalnie zdeformowanej postaci — pornografii” (Larsson, 2010, s. 206).
W cytowanym przez Mari¢ Larsson biuletynie Maud Hagg i Barbro Werkmaster
poréwnujg efekty pracy branzy porno do gwattu:

Skierowane w twarz widza rozwarte waginy. Marchewki i banany we-
pchnigte w genitalne i analne otwory. Mate dziewczynki, ktére sa wyko-
rzystywane. Kobiety spétkujace ze zwierzgtami. Kobiety bite i biczowane.
Kobiety poswiecone na ottarzu patriarchatu i kapitalizmu (Larsson, 2010,
s. 200).

Aktywistki z Grupp 8 utozsamiano jako zakorzeniony w duchu marksistow-
skich idei ruch oporu przeciwko— jak mozna wyczytaé z manifestéw sporzadzo-
nych przez grupg —patriarchatowi wykorzystujacemu mlode kobiety z klasy robot-
niczej (Larsson, 2010, s. 207). Co zaskakujace, silna pozycja feminizmu w kraju,
ktéry stal si¢ jednym z gtéwnych o$rodkéw kina dla dorostych, znajduje swoje
odzwierciedlenie w niekt6rych produkcjach. Feministyczne filmy porno nie sa ni-
czym nowym na terenie Skandynawii. Juz w$réd pierwszych sexploitation powsta-
jacych na terenie Szwecji mozna wskaza¢ filmy reprezentujace tak zwana kobieca
perspektywe. Przedstawianie kobiet nie ograniczato si¢ do ukazywania ich fizycz-
nego pickna. W Anita— ur en tondrsflickas dagbok (1973, rez. Torgny Wickman)
podkreslony zostaje nacisk na poszukiwanie prawdziwej mitosci ze strony gléwnej
bohaterki (Larsson, 2010, s. 207).

Zanim w porno zagoscila fabula

Cho¢ szwedzkie kino zaczgto faczy¢ z nagoscia i liberalizmem w sferze seksual-
nosci juz w latach pigédziesiatych, nie mozna zapomnie¢ o procederze, ktéry miat
miejsce jeszcze w epoce kina niemego. Zanim wielcy artysci zaczeli walczy¢ o wol-
no$¢ artystycznego przekazu kilka lat po zakonczeniu II wojny $wiatowej, nago$é
byla zepchnigta do podziemia poréwnywalnego (z punktu widzenia dzisiejszego
odbiorcy) z czarnym rynkiem, na ktérym odbywa si¢ handel nielegalng bronia
czy tez dziecigcg pornografia. Juz w latach dwudziestych dosy¢ duzym zaintereso-
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waniem cieszyly si¢ owiane aura tajemnicy i niedostgpne dla wielu oséb stagfilms.
,Okresleniem tym nazywano krgcone potajemnie na jednej rolce filmowej krétko-
metrazowe produkcje ukazujace rézne seksualne akty. Przewaznie pokazy takich
filméw odbywaty si¢ dla zamknigtego — wytacznie meskiego — grona w domach
publicznych lub potajemnie podczas nocnych pokazéw w zwyklych kinach” (Lars-
son, 2009, s. 388-389). Stagfilms bylty dosy¢ ubogie, jesli chodzi o tres¢, jednak ich
popularno$¢ utrzymywata si¢ az do nastania tak zwanej zfotej epoki filméw porno,
czyli do czaséw zniesienia cenzury obyczajowej, na poczatku lat siedemdziesiatych.
Zmierzch tych dosy¢ prymitywnych produkeji wynika z dwéch istotnych czynni-
kéw. Po 1971 roku dostep do pornografii (w filmowej i papierowej formie) uzyskat
kazdy Szwed powyzej pigtnastego roku zycia (Paasonen, 2015, s. 5). Dodatkowo
archaiczne produkeje, ograniczajace si¢ do pokazywania wylacznie seksualnego
aktu, nagle zostaly zastapione przez znacznie bardziej atrakcyjne i urozmaicone
tytuly, w ktdrych poza seksem pojawiaty si¢ dialogi i fabuta. I cho¢ zazwyczaj takie
sfowa jak ,fabuta” czy ,scenariusz” w kontekscie kina pornograficznego brzmig co
najmniej kuriozalnie, to nalezy przyzna¢, ze wlasciwie oddaja one skok jakoscio-
wy, jaki dokonat si¢ po 1971 roku. Zwlaszcza jesli przyjrzymy sig, w jaki sposéb
przebiegala droga od organizowanych potajemnie pokazéw dla wybranej klienteli
do filméw kreconych na 35-milimetrowej tasmie filmowej, dla ktérych najwla-
$ciwszym okresleniem, ze wzgledu na réznorodno$é produkeji, bylby zwrot sex mo-
vies (Paasonen, 2015, s.4). Co ciekawe, wéréd wielu tego typu produkcji mozemy
natknqc si¢ na nawiazania do filméw Ingmara Bergmana. W dalszej czgéci tekstu
opiszg, czy mozemy je traktowa¢ jako hotdy wobec wybltnego artysty, ke6ry miat
duzy udziat w rozluznieniu obyczajéw. A moze raczej na te nawigzania powinni-
$my spoglada¢ jak na bezwstydne plagiaty?

Grzech, ktéry powstal z czystosci

Zanim nastal okres, ktéry mozemy okresli¢ mianem ztotej epoki szwedzkiego
sexploitation, nalezalo wywazy¢ drzwi do przemian kulturowych. Nagos¢, seksu-
alnos¢ czy wrecz szeroko rozumiana pornografia (czgsto w innym niz obecne zna-
czeniu) potrzebowata silnego sojusznika, dzigki ktéremu bylaby w stanie ,wyjs¢
z podziemia”, do kt6rego zostata sprowadzona przez przepisy prawne. Wykreslenie
z kodeksu zapiséw dotyczacych kwestii moralnosci i nagosci w 1971 roku byto —
miedzy innymi — koricowym efektem dziatari podejmowanych przez najwigkszych
artystow owcezesnej Szwecji. Mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze sexploitation (czy
wrecz cata branza porno) nie rozwinglyby si¢ w tej czgsci Skandynawii bez takich
tworcow jak chociazby Ingmar Bergman — rezysera, ktérego wplyw na kulturg
Szwecji byt tak duzy, ze jego nazwisko pojawia si¢ takze w kontekscie kina erotycz-
nego czy wrecz pornograficznego. Artysci badali granice ,tego, co wolno” jeszcze
w latach pigédziesiatych. Pierwszym tytulem, ktéry zamacit w glowach cenzoréw,
byt Ona tasiczyla jedno lato (1951, rez. Arne Mattson). Zrealizowany sze$¢ lat po
zakoniczeniu II wojny $wiatowej film opowiadal bardzo charakterystyczna dla
szwedzkiego kina opowies¢. Akcja rozgrywajacego si¢ na prowincji melodrama-
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tu przedstawiata histori¢ Gérana i Kerstin, kt6rzy zakochuja si¢ w sobie. Jednak
zwiazek mlodej pary spotkat si¢ ze spolecznym potgpieniem — zaréwno ze strony
krewnych, jak i wptywowego pastora z lokalnej parafii. Obraz Mattsona zdobyt
wyrdznienia migdzy innymi na Miedzynarodowym Festiwalu Filmowym w Can-
nes i w Berlinie, jednak przedstawiona w filmie nago$¢ wywolata szereg kontrower-
sji. W Stanach Zjednoczonych pierwsze pokazy odbyly si¢ dopiero cztery lata po
$wiatowej premierze. Oburzenie ze strony niektérych grup spolecznych wywotaty
niezwykle $miale jak na tamte czasy obrazy nagosci. W scenach nad jeziorem wi-
dzimy, jak zakochani rozbieraja si¢ do naga i wymieniaja czulosci. Rezyser, poza
pokazywaniem ich cial, tamie jeszcze jedno tabu — Goran i Kerstin nie sg matzen-
stwem.

Dwa lata pdzniej podobng koncepcje mitosci — szczgdliwej i niewinnej, ale
spolecznie potepionej — przedstawit Ingmar Bergman w Wakacjach =z Monikg
(1953). Znajdujacy si¢ w tamtym czasie na samym poczatku swojej wielkiej kariery
szwedzki twérca w duzym stopniu powiela schemat zapoczatkowany przez Arnego
Mattsona. Film opowiada histori¢ dwéjki nastolatkéw, ktérzy zakochuja si¢ w so-
bie podczas wakacji w malowniczej okolicy potozonej z dala od miasta. Ich zwigzek
nie cieszy si¢ aprobata rodzicéw, na domiar zlego dziewczyna zachodzi w nieplano-
wang cigzg. Podobnie jak w Ona taiczyta jedno lato istotna rolg pelnia czas i miej-
sce akeji. Bergman, powielajac wzorce uksztattowane przez Mattsona, przedsta-
wia mitosna histori¢ nie pozostajacych w formalnym zwigzku nastolatkéw, ktérzy
spedzaja wakagje z dala od ludzi — w miejscu pozwalajacym im w petni oddawa¢
si¢ uczuciom. Jak zauwaza Jack Stevenson, juz na poczatku lat sze$édziesigtych
obrazy kapieli nagich kochankéw w jeziorach i spedzanych wspélnie ksigzycowych
nocy staly si¢ swego rodzaju szablonem kojarzonym ze Szwecja (2010, s. 15). Filmy
Mattsona i Bergmana wywotaty cata lawing kontrowersji, ktére z perspektywy po-
nad szes¢dziesigciu lat zdaja si¢ juz nie mie¢ zadnych podstaw.

Przypadek Wakacji z Monikq jest niezwykle cickawy w kontekscie odbioru
szwedzkiego kina za granica. Widzowie ze Standéw Zjednoczonych zobaczyli film
Bergmana w tym samym roku co Ona tasiczyta jedno lato, jednak — co wyjatko-
wo interesujace — obraz z Harriet Andersson w roli gléwnej byt dystrybuowany
dwutorowo. Mniej wigcej w tym samym czasie Wakacje z Monikqg mozna byto
obejrze¢ w kinach arthouse’owych, jak i w tych specjalizujacych si¢ w wyswietlaniu
pulpowych filméw exploitation (Schaeffer, 1999, s. 335-336). I nie byloby w tym
nic szczegélnie dziwnego, gdyby nie fake, ze w tych drugich byt promowany pod
tytutem, ktdry mozna przettumaczy¢ na jezyk polski jako Monika — historia ztej
dziewczyny (Stevenson, 2010, s. 31).

Amerykanska premiera kinowa budzacych kontrowersje filméw Mattsona
i Bergmana zbiegla si¢ w czasie ze wspomnianym wczesniej wprowadzeniem
do szkét edukacji seksualnej. W rzadzonych w tym czasie przez republikani-
na, Dwighta Eisenhowera, Stanach Zjednoczonych szwedzkie obrazy wzbudzi-
ty fale¢ kontrowersji, ktére miaty reperkusje w odbiorze dziet z tej cz¢sci Europy
Pétnocnej. W szybkim tempie do szwedzkich produkeji przylgneta tatka filméw
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przepetnionych nagoscia (jednoczesnie wulgaryzowano zawarta w nich erotyke,
na przyktad poprzez organizowanie seanséw w podrzednych kinach exploitation).
Powielany poglad stal si¢ jedna z gtéwnych przyczyn péiniejszej stereotypizacji
szwedzkiej kinematografii. Na podstawie opisywanych filméw Arnego Mattso-
na i Ingmara Bergmana rysuje si¢ obraz niczym nieskrgpowanej, probujacej uciec
od spofecznych konwenanséw, szczgsliwej mitosci pary kochankéw. W polemike
z Joe Davidem Brownem, okre$lajacym ,szwedzki grzech” i tamtejszy seksualny
liberalizm mianem moralnego szamba (Stevenson, 2010, s. 17-18), wchodzi migdzy
innymi Don Kulick. Antropolog zwraca uwagg na fakt, ze w szwedzkich filmach
erotyzmu i wynikajacych z niego scen intymnej nagosci nigdy nie ukazywano jako
czego$ ztego. Seks nigdy nie byt przedstawiany w dekadencki lub perwersyjny spo-
sob. Przeciwnie, omawiane filmy ,pokazywaly seks, ukazujac smukle blondyn-
ki, ktére byly skore do seksu ze swoimi wysportowanymi partnerami bez oporéw
i poczucia winy. ,,Szwedzki grzech przedstawiat zdrowy, naturalny i dobry seks”
(Kulick, 2005, s. 210). To pofaczenie seksu z fizyczng czystoscia kontrastowato
z portretowaniem seksualnosci w pézniejszych — takze produkowanych w Szwecji
— filmach pornograficznych czy sexploitation.

Szwedzki film — synonim pornografii

Z perspektywy czasu nago$¢ prezentowana w Ona tariczyta jedno lato czy Wa-
kacjach z Monikq jest niezwykle subtelna. Szwedzkie filmy juz w latach pig¢dziesia-
tych wyprzedzity swoje czasy. Jednak dopiero nastgpna dekada stala si¢ prawdziwa
préba cierpliwosci dla Statens biografbyra — szwedzkiego urzedu cenzorskiego.
Mimo wszystko w dalszym ciagu byty to filmy, ktérych dzisiejszy widz nie okre-
$litby mianem pornograficznych. Aczkolwiek za sprawa migdzy innymi takich ob-
razéw jak Milczenie (1963, rez. Ingmar Bergman) czy Jestem ciekawa — w kolorze
zdltym (1967, rez. Vilgot Sjoman) kontrowersje zwiazane z pokazami tego typu
filméw sprawity, ze na produkcje powstajace na terenie Szwecji zaczgto patrzed
przede wszystkim z perspektywy pojawiajacej si¢ w nich nagosci, a nie przez pry-
zmat warstwy estetycznej.

Nagos¢ do szwedzkiego kina wprowadzali uznani artysci. Wspomniane AMil-
cgenie 1 Jestem ciekawa— w kolorze Zoftym to filmy majace arthouse’owe roszczenia.
Za ich pomocg autorzy chcieli zabra¢ glos w dyskusjach dotyczacych aktualnych
probleméw spotecznych. Te filmy nie stuzyty wzbudzeniu w widzu podniecenia.
Pierwotnie niedopuszczony do dystrybucji migdzy innymi w Stanach film Vilgota
Sjémana spotkat si z oskarzeniami o obscenicznos¢ i zostat sklasyfikowany jako
produkcja pornograﬁczna Dopiero pig¢ lat po planowane; premierze amerykanski
sqd uznal, ze jedli film moze si¢ pochwali¢ intrygujacymi walorami artystyczny-
mi, politycznymi lub naukowymi, to dana produkgja nie powinna by¢ traktowana
jako ,obsceniczna” (Kuzma, 2008, s. 8). Prezentowane w omawianym tytule sce-
ny erotyczne s3 niezwykle odwazne, jednak zajmuja stosunkowo niewielka czgs¢
poruszajacej polityczne kwestie produkgji. W jednym z bardziej kontrowersyjnych
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momentéw filmu rezyser przedstawia, jak gtéwna bohaterka okazuje partnerowi
czulos¢, gladzac jego zwiotczalego penisa. Vilgot Sjoman dazyt do tego, by pokaza¢
nago$¢ bez jednoczesnej proby jej erotyzacji (Kuzma, 2008, s. 10), co stalo w opo-
zycji do metod innych twércow, ktérzy starali si¢ omina¢ restrykcje narzucane
przez weiaz funkcjonujaca cenzurg. Pomimo kontrowersji zwiazanych z opisywa-
na produkcja w dalszym ciagu ,szwedzki grzech” przedstawiat przede wszystkim
zdrowy, pozytywny wizerunek seksu kochajacych si¢ par (Kulick, 2005, s. 210).

Mimo réznorodnosci szwedzkiego kina rozbieranego w tamtym okresie wska-
zanie cech wspdlnych tych filméw nie jest niemozliwe. We wezesniejszej czgéci
tekstu pada pytanie: czy nawiazania do dorobku Ingmara Bergmana nalezy trakto-
wac jako holdy czy raczej jako bezczelne plagiaty? W kontekscie ksztattowania sig
i rozwoju filméw sexploitation i pornograficznych wzmianka o uznanym artyscie
wydaje si¢ rownie bezcenna, co nieoczywista. Bergman znajdowat si¢ wéréd czo-
towych twércéw starajacych si¢ nieustannie przesuwad granice cenzury w szwedz-
kim spoteczenistwie. W artykule Breaking the Swedish Sex Barrier po§wigconym
Milczeniu z 1963 roku zostaje przytoczona wypowiedz Harry'ego Scheina, prze-
wodniczacego Statens biografbyra:

Granice zostaly rozszerzone od [pokazywania — przyp. aut.] kobiecych
piersi do kobiecych genitaliéw, od penisa do penisa w trakcie erekgji, do
seksualnego zblizenia [...]. Po tym, jak uznany rezyser podbil nowe teryto-
rium, keére wkrétce zajeli ci mniej uznani, «czemu nie moge pokazaé tego,
co Bergman moze?» bylo odwiecznym pytaniem, na ktdre nie moglo by¢
odpowiedzi (Hedling, 2008, s. 25).

W Milczeniu wiele kontrowersji wzbudzily sceny przygodnego seksu i kobiecej
masturbagji, a jednak Bergmanowi udato si¢ przekona¢ cenzure. Na fali sukcesu
— tak artystycznego, jak i komercyjnego — tego filmu jeszcze przed zniesieniem
ograniczen zaczely powstawaé pierwsze tytuly sexploitation.

Termin ,szwedzki grzech” pojawil si¢ na dtugo przed zniesieniem cenzury
w 1971 roku i okreslat powstajace w Skandynawii filmy, w kt6rych spora (lub istot-
ng fabularnie) role petnia nagos¢ i seksualnos¢ (Paasonen, 2015). Przywotany ter-
min miat raczej pejoratywny wydzwick i byt écisle zwiazany z pornografia (w rozu-
mieniu tego stowa z lat sze$¢dziesiatych). W Republice Federalnej Niemiec termin
Schweden film stat si¢ synonimem kina porno (Stevenson, 2010, s. 159) i pod takim
znaczeniem zwrot ten przywedrowal réwniez do Polski. Kontrowersje, jakimi byt
owiany mi¢dzy innymi film Sjomana z 1967 roku, sprawity, ze w ramach tej samej
kategorii postrzegano tak rézne produkeje jak Jestemn ciekawa —w kolorze zéttym czy
przyktadowo nieposiadajace oficjalnego polskiego tytutu, a przy tym zupetnie inne
Maid in Sweden (1971, rez. Dan Wolman). Reputacja, jaka obrosta produkcja Vil-
gota Sjomana, sprawila, ze tytut ten odbierano przez pryzmat scen rozbieranych.
Fakt, ze szwedzki tworca proponowat nowatorski sposdb prowadzenia narracji (na
przyktad poprzez dodanie do fabuly statycznych zdjeé i plansz z politycznymi ha-
stami), zdawat si¢ umyka¢ wielu obserwatorom.
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Maid in Sweden (rez. Dan Wolman aka Floch Johnson, 1971)

Zastanawiajacy moze by¢ fake, ze filmy erotyczne i pornograficzne byly okre-
$lane akurat tym terminem, skoro w tym samym czasie to Dania uchodzita za
$wiatowg stolicg branzy pornograficznej i to wilasnie potudniowi sasiedzi Szwe-
déw jako pierwsi zniesli cenzurg. W artykulach poswigconych zagadnieniu jako
jeden z powodéw pojawia si¢ argument, ze przemyst pornograficzny w Szwedji
miat dtuzsza historig, co opisuj¢ we wezesniejszej czesci tekstu w kontekscie stag-
films, a ponadto Szwecja nie uczestniczyta w obradach Ligi Narodéw nad prawem
dotyczacym regulacji obscenicznych tresci. Nielegalno$¢ pornografii w tym kraju
wynikata tylko z lokalnego prawa (Stevenson, 2010, s. 131). To na terenie Szwegji
powstal ,Private”— pierwszy w petni kolorowy magazyn pornograficzny, wydawa-
ny juz w 1965 roku. Cytowany na tamach artykutu opublikowanego na stronie
Filthy Media zatozyciel pisma —Berth Milton — wspomina, ze przedsigwzigcie byto
niezwykle ryzykowne, gdyz pornografia w tym czasie nie byla jeszcze zdekrymi-
nalizowana. Na stronie internetowej Filthy Media mozna przeczytaé o kulisach po-
wstania pierwszego numeru czasopisma dla dorostych:

Przed péjéciem do prasy [Milton — przyp. aut.] wsunal fotografie do
pierwszego numeru w koperte i wszedt do swojego samochodu: ,,Poszedlem
do Ministerstwa Sprawiedliwosci, zeby dowiedzie¢ si¢, co mogg opubliko-
wacl. «Powiedzcie mi», powiedziatem, «Jesli ukradtbym rower, moglibyscie
powiedzie¢ mi, ze to jest wbrew prawu. Spéjrzcie na te zdjecia i powiedzcie
mi, czy mogg je opublikowaé». I wtedy powiedziano mi: «Nie wiemy! Opu-
blikyj je i zobaczymy, co si¢ stanie». «Jezu Chryste», powiedzialem ,«Prosze
was — wy jeste$cie Ministerstwem Sprawiedliwosci i powinniscie by¢ w sta-
nie mi powiedzie¢»” (Milton, 2016).
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W pierwszym numerze czasopisma pojawily si¢ kobiece akty przedstawiajace
modelki w codziennych sytuacjach. W széstym numerze opublikowano natomiast
fotografie ukazujace stosunek plciowy — policja skonfiskowala wéwezas caty na-
kfad. Problemy zwigzane z wypuszczaniem do druku kolejnych numeréw ,,Pri-
vate” sprawily, ze problem swobody obyczajowej i artystycznej ponownie stal si¢
przedmiotem debaty publicznej. W tym samym roku, w ktérym Berth Milton
miat problemy z policja, w kinach pojawil si¢ wspomniany juz w niniejszym tekscie
film Jestem ciekawa — w kolorze zdttym.

Obok walki prowadzonej przez uznanych rezyseréw czy Bertha Miltona swo-
ja wlasna $ciezke wytyczyt inny twérca — Lasse Braun. Urodzony jako Alberto
Ferro, syn wloskiego dyplomaty, w 1966 roku zatozyt AB Beta Film z siedziba
w Sztokholmie. Braun zaczynat od produkeji krétkometrazowych filméw ogra-
niczajacych si¢ do zaprezentowania kilkuminutowej kopulacji, czyli tak zwanych
pornloops. Co istotne, Braun zainwestowat w 16-milimetrowa, kolorowa tasme.
Dziatania biznesmena znajdowaly si¢ na pograniczu prawa, lecz niewatpliwie jego
innowacyjno$¢ przyniosta mu sukees. Przyczyn takiego stanu rzeczy mozna si¢ do-
patrywa¢ w szerokiej gamie ,,produktéw” oferowanych przez AB Beta Film. Wirod
tytutéw wyprodukowanych przez firme¢ Brauna mozna bylo znalez¢ zaréwno fil-
my pokazujace idylliczny, ,dobry” szwedzki seks, czyli ten, ktéry prezentowano
w arthouse’'owych filmach z lat pig¢dziesiatych, jak i duzo bardziej kontrowersyjny
material (przyktadowo sceny podwdjnej penetracji) (Paasonen, 2015, s. 5). Mimo
ze AB Beta Film krecita swoje materiaty w wielu réznych panstwach, takich jak
na przyktad Holandia czy Dania, to ze wzgledu na w dalszym ciagu dosy¢ surowe
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szwedzkie przepisy pod koniec lat sze$¢dziesiatych dokonania Brauna byly koja-
rzone przede wszystkim ze Szwecja i szwedzkim filmem (co réwniez przyczyniato
si¢ do stereotypizadji kina z tej czgsci Skandynawii).

Boogie Nights po szwedzku

Przyktad dziatalno$ci prowadzonej przez AB Beta Film wskazuje bardzo cha-
rakterystycznq ceche szwedzkich rozbieranych produkdji, a mianowicie réznorod-
nos$¢ powstajacego w tym kraju materiatu. Ze wzgledu na niejednolitos¢ produko-
wanych filméw, zwlaszcza tych powstatych po 1971 roku, najlepszym okresleniem
wydaje si¢ termin wielokrotnie pojawiajacy si¢ w literaturze przedmiotu — sex films
(Paasonen, 2015, s. 5; Larsson, 2009, s. 390-391). Za przedstawicieli tej katego-
rii uznaje si¢ miedzy innymi filmy pokazujace nagos¢ i seks w kontekscie kina
inicjacyjnego, jak miato to miejsce juz w produkcjach realizowanych pare lat po
zakoniczeniu II wojny $wiatowej, ale takze — na przyklad — majacy charakter filmu
edukacyjnego o seksie Ur kdirlekens sprik (1969, rez. Torgny Wickman) czy Anita
— ur en tondrsflickas dagbok tego samego rezysera, ktére mozna uznaé za obrazy
sexploitation starajace si¢ opowiedzie¢ histori¢ z moralem. Jednak ze wzgledu na
niespotykany do tej pory sposéb pokazywania nagosci i seksualnosci wyzej oma-
wiane tytuly uznawane byty za pornografi¢. Wtasnie ze wzgledu na pokazywana
jak nigdy wcze$niej nago$¢ i seksualno$¢ Jestem ciekawa — w kolorze zéttym rekla-
mowano jako pornografi¢ soffcore. Obecnie cz¢$¢ z tych tytuléw nie otrzymataby
takiego stygmatyzujacego statusu. Dosy¢ znamienne jest, ze w majacym dydak-
tyczna wymowe filmie Wickmana z 1969 roku migdzy odwaznymi scenami seksu
oralnego pojawiaj si¢ sekwencje opatrzone naukowym komentarzem autorstwa
autorytetéw z dziedziny psychologii i seksuologii, migdzy innymi uhonorowanej
tytutem doktora honoris causa Maj-Briht Bergstrom-Walan.

Zlota epoka kina pornograficznego w Szweciji zbiegla si¢ w czasie z kryzysem
szwedzkiej kinematografii gléwnego nurtu. W 1963 roku dokonano reformy, w ra-
mach ktérej zmieniono zasady finansowania filméw, jednak okres prosperity skon-
czyl si¢ na poczatku nastgpnej dekady. Obok zachodzacych przemian spotecznych
byl to jeden z najwazniejszych czynnikéw wplywajacych na to, ze Szwecja stata si¢
w tamtym okresie bodaj najwickszym, obok Los Angeles, osrodkiem $wiatowej
pornografii. W latach siedemdziesiatych ilo$¢ powstajacych obrazéw zaczeta gwal-
townie male¢, jednak w tym samym czasie wzrosta liczba produkgji uznawanych
za pornograficzne, a takze filméw familijnych (Furhammar, 1991, s. 329). Szacuje
si¢, ze jedna piata petnometrazowych produkeji stanowity produkcje postrzegane
za ,mniej lub bardziej” pornograficzne (Furhammar, 1991, s. 329-330). Depena-
lizacja pornografii w 1971 roku zbiegla si¢ w czasie ze stagnacja szwedzkiej kine-
matografii. Od tej pory filmy zawierajace elementy postrzegane za ,nieprzyzwoite”
mogly by¢ wyswietlane w normalnym repertuarze kinowym.

Pojawiajaca si¢ w wielu publikacjach dotyczacych omawianego zagadnienia
nazwa ,zfota epoka kina pornograficznego” jest okresleniem mylacym czytelni-
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ka. Wbrew temu, co sugeruje ten zwrot, Szwedzi nie zwariowali momentalnie na
punkcie powstajacych w ich kraju rozbieranych filméw. Co moze by¢ zaskakujace
w kontekscie omawianego fenomenu rozbieranych produkgji uznawanych za por-
nografi¢ czy sexploitation, nie byty one kasowymi przebojami. Okreslenie ,zlota
epoka”, sugerujace chwalebne czasy kina porno w Szwecji, w pierwszej kolejnosci
odnosi si¢ do wywalczonego prawa do pokazywania seksualnosci w mniej lub bar-
dziej wyrafinowany sposéb i do omawianego we wczesniejszej czesei tekstu po-
stepu technologicznego. W 1971 roku skoniczyla si¢ gra pozoréw z pracownikami
urzedu cenzorskiego. Jednak wigkszos¢ filméw docierata do stosunkowo waskiego
grona odbiorcéw (Paasonen, 2015, s. 5), a gtéwnym zrédtem dochodéw — ze wzgle-
du na reputacjg szwedzkiego kina w tamtym czasie — byly rynki zewngtrzne.

Sexploitation stalo si¢ w tej czgéci Skandynawii nurtem o ponadnarodowym
wymiarze, co potwierdza status Szwecji jako jednego z najwazniejszych osrod-
kéw produkeyjnych na pornograficznej mapie §wiata tamtego okresu. Reputacja
Szwecji jako kraju liberalnego w szybkim tempie dotarta do Stanéw Zjednoczo-
nych. Znajduje to swoje odzwierciedlenie nie tylko w dystrybucji skandynawskich
produkgji w amerykanskich kinach, ale takze w zainteresowaniu filmowcéw zza
Oceanu tworzeniem filméw w Szwecji. Joseph Sarno — legenda amerykanskie-
go sexploitation— przyjechat do Europy, zeby nakreci¢ kilka rozbieranych filméw,
w tym Inge (1968) opowiadajaca histori¢ nastoletniej dziewczyny, ktdrg ciotka
stara si¢ wychowa¢ na kochanke swojego bogatego sasiada. Mtoda dziewczyna
zakochuje si¢ jednak w zwyczajnym chtopaku. Mariah Larsson wskazuje na szereg
analogii i ukfonéw w kierunku Bergmana. Sarno byt jednym z wielu twércéw
kina sexploitation, ktérzy starali si¢ nasladowa¢ styl Bergmana, ale — jak przyzna-
je Larsson — Amerykanin sam powiela stereotypy dotyczace Szweddw (Larsson,
2015, s. 54). W scenie otwierajacej film gléwna bohaterka znajduje si¢ w pomiesz-
czeniu przypominajacym dziecigcy pokdj. Przyglada si¢ péice, na ktdrej sg réz-
nego rodzaju mechaniczne zabawki, figurki i mate lalki, nakrgca mechanizmy
znajdujace si¢ w nich i obserwuje, jak si¢ ruszaja. Tego samego rodzaju zabawki
pojawiajg si¢ w niektorych filmach Ingmara Bergmana. Doskonatym przykladem
inspiracji jest tez Lekcja mitosci (1954), w ktérej ekspozycja wyglada zaskakuja-
co podobnie. Analogii jest wigcej. Scena kobiecej masturbacji zostata nakrecona
w niemal identyczny sposdb jak w Milczeniu —twarz zadowalajacej si¢ dziewczyny
tez jest pokazana ,do géry nogami”. Sarno wielokrotnie ustawia aktoréw w réz-
nych scenach tak, jak robit to Ingmar Bergman. Bohaterowie w trakcie rozméw
czgsto zwracajg si¢ bardziej w kierunku kamery, co przypomina zabieg stosowany
przez szwedzkiego mistrza — przyktadowo w Gosciach Wieczerzy Pariskiej (1963).
Przytoczone podobiefistwa pojawiajace si¢ zaledwie w tym jednym tytule wskazu-
ja, ze odniesienia do filmu Bergmana zostaty doktadnie zaplanowane.

Urodzony w Nowym Jorku Joseph Sarno w ciagu calej kariery wyrezyserowat
ponad sto filméw, przy czym — poza omawiana juz /ngg — Amerykanin wracat
do Szwecji kilkukrotnie. W tym samym roku rezyser nakrecit jeszcze jeden tytut
z majaca w Szwegcji status aktorki kultowej Marie Liljedahl — Nigon atr dlska
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(1971), do ktérego muzyke wspéttworzyli Bjorn Ulvaeus i Benny Andersson,
zalozyciele Abby. Ostatnim filmem Sarno z jego ,okresu szwedzkiego” bylto
Fibodjintan (1978). Sam film czg¢sto opisywany jest jako niezamierzona
komedia z kiepskim aktorstwem i pozbawionymi zmystu estetycznego scenami
hardcore’owego seksu. W tekscie zatytutowanym Ingmar Bergman, Swedish
Sexploitation and Early Swedish Porn, Fibodjintan zostaje zestawione z Gosémi
Wieczerzy Paiiskiej i Wakacjami z Monikg. Fabula filmu w pewnym stopniu
przypomina mocno zwulgaryzowana wersj¢ przygdd gtéwnej bohaterki
z wezesnej Bergmanowskiej produkeji. Ulokowanie akcji w znajdujacej si¢ z dala
od wigkszych osrodkéw miejskich Dalarnie na pétnocy kraju wprowadzito do
produkgji element rodem z pierwszych reprezentantéw ,szwedzkiego grzechu”.
Podobnie jak w Wakacjach z Monikg ttem do scen milosnych w Fibodjintan
jest sceneria nieskalanej dziatalno$cia cztowieka przyrody. Nie przez przypadek
gléwna bohaterka filmu Sarno nazywa si¢ tak samo jak tytulowa postaé
Wakacji z Monikg. Jednak seks w produkcji pochodzacej ze schytkowego okresu
zainteresowania kinem sexploitation nie jest juz dobry, czysty i niewinny, czego
najbardziej dosadnym przykladem jest scena, w ktérej kobieta onanizuje si¢ za
pomocy kietbasy falukorv. Gtéwna bohaterka znajduje pochodzacy z czaséw
wikingéw rég, ktérego uzycie sprawia, ze wszystkie okoliczne kobiety stajq si¢
podniecone seksualnie. Pomimo absurdalnosci calej fabuty rezyser nie ukrywa
swojego podziwu dla Bergmana, co — poza zapozyczeniem imienia gléwnej
bohaterki — znajduje swoje odzwierciedlenie w scenie, w ktérej pojawia si¢ ten
sam koscidt, co w Gosciach Wieczerzy Pariskiej. Decyzja o ulokowaniu planu
zdjeciowego w Orsie — miejscowosci, w ktdrej 15 lat wezesniej swdj film nakrecit
Ingmar Bergman — wskazuje, ze wszelkie podobienistwa nalezy traktowa¢ jako
nieprzypadkowe (Larsson, 2015, s. 55).

Fakt, ze aluzje do filméw tworzonych przez Ingmara Bergmana przewijaly si¢
na réznych etapach rozwoju szwedzkiego kina porno i sexploitation, wskazuje na
kilka znamiennych cech charakterystycznych przedstawianego zjawiska. Pierw-
sze filmy sexploitation zaczely pojawial sig jeszcze przed oficjalnym zniesieniem
cenzury w 1971 roku. W kontekscie przytaczanych we wezesniejszej czesei tekstu
stéw Harry’ego Scheina —szefa szwedzkiej cenzury w tamtym czasie — te nawia-
zania w postaci zapozyczenia sposobu kadrowania bohateréw podczas obrazo-
wania intymnych momentéw (ale takze podczas scen dialogowych) sprawiaja,
ze nalezy je traktowa¢ jako sposéb walki lub gry z organem cenzorskim. Dzigki
nasladowaniu technik kojarzonych z arthouse’owym kinem Ingmara Bergmana
mozliwe byto nie tylko ttumaczenie, ze film ma artystyczne inklinacje, ale —
w razie zatrzymania danego tytutu przed premiera — takze powotywanie si¢ na
przypadek rezysera Milczenia. Na szczg¢scie dla twércéw kina rozbieranego pra-
cownicy Statens biografbyra byli konsekwentni w podejmowanych decyzjach.
Jednak jak traktowaé podazanie sladami Bergmana (czasami dostowne), kiedy
juz wolno bylo bez obaw pokazywa¢ niemalze wszystko? Analogie, ktére moze-
my wskaza¢ w filmach sexploitation czy porno majacych premier¢ po 1971 roku,
wskazuja, ze nalezy je traktowac jako wyraz szacunku lub uznania dla wybitnego
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twércy, ktory w latach pigédziesiatych i szes¢dziesiatych walczyt o wolnos¢ prze-
kazu artystycznego i, chcac nie cheagc, jest wazna figura w ukazywaniu szwedz-
kiej seksualno$ci na duzym ekranie.

O kultowosci i masowosci opisywanego zjawiska moze $wiadczy¢ fake, ze
szwedzka branza sexploitation doczekata si¢ swojej ikony. Christina Lindberg
osiagneta w Szwecji, a takze poza granicami kraju, popularnos¢, ktéra mozemy
poréwnywacé do statusu Lindy Lovelace w Stanach Zjednoczonych na poczatku
lat siedemdziesiatych ubiegtego wieku. Jednak nalezy otwarcie przyznaé, ze —
w przeciwienistwie do aktorki z kultowego Glebokiego gardta — stawa Lindberg
nie zostata okupiona ciemna strong sukcesu. Niekwestionowana krélowa skan-
dynawskiego kina exploitation nigdy nie byta zmuszana do wystgpowania w pro-
jektach wbrew swojej woli i, w przeciwieristwie do Lovelace, nie brala udziatu
w scenach pornograficznych z udzialem zwierzat. Na dorobek jednej z najbar-
dziej znanych w tamtym czasie szwedzkich aktorek skfadaly si¢ przede wszyst-
kim filmy soft porno. W kontekscie calej filmografii Lindberg najmocniejsza pozy-
cja wydaje si¢ Thriller — ponury film (1973, rez. Bo Arne Wibenius), ktéry, pomimo
czerpania z estetyki kina exploitation, filmem pornograficznym nie jest.

Stowo podsumowania

Szwecja jeszcze przed okresem rewolucji seksualnej na Zachodzie byta uzna-
wana za kraj liberalny (czy wrecz libertynski), ale nalezy zauwazy¢, ze zmiany
kulturowe zachodzace w tej cz¢éci Skandynawii mialy duzo bardziej dynamicz-
ny przebieg niz w innych rejonach $§wiata. Jak wspomnialem we wcze$niejszej
czesei tekstu, w 1955 roku w szkotach wprowadzono obligatoryjne zajecia
z edukacji seksualnej (Lottes, 2002, s. 79).Obowiazek dotyczyt kazdego ucznia
od siédmego roku zycia i zostal wprowadzony przez socjaldemokratéw, zeby
zwigkszy¢ przyrost naturalny, ktéry od lat trzydziestych XX wieku byt jednym
z najnizszych na caltym $wiecie (Kulick, 2005, s. 210). Przyktad przywotywanej
publikacji z ,Time” pokazuje, jak kontrowersyjne byto to posuni¢cie. Mozna
odnie$¢ wrazenie, ze pomyst partii rzadzacej odnidst sukces. Szwedzi zaczeli
dyskutowa¢ na temat seksualnosci i jako pierwsi w takim stopniu odwazyli si¢
pokazywaé sceny intymne w kinie artystycznym.

Poczatkowo nagos$¢ i intymno$¢ byta zwiazana z kinem artystycznym,
»szwedzki grzech” doprowadzit natomiast do stereotypizacji kinematografii
z tej czgsci Skandynawii. Szwecja stata si¢ w latach siedemdziesigtych syno-
nimem wulgarnosci. Przytoczone przeze mnie przyktady z lat pieédziesigtych
i sze$édziesigtych wskazuja, ze szeroko dyskutowana nagos$¢ byta pokazywana
przede wszystkim w filmach ,ambitnych”. Seks i nago$¢ w filmach cenionych
rezyseréw zazwyczaj wiazaly si¢ z pozytywnymi warto$ciami, co czgsto znajduje
swoje potwierdzenie w literaturze przedmiotu. Uznani artyéci znalezli swoich
nasladowcéw nie tylko w samej Szwecji, ale takze poza jej granicami, czego
przyktadem sa filmy Josepha Sarno. Amerykanin, starajac si¢ hotdowa¢é swoim
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inspiracjom, powielal stereotypowy wizerunek Szwecji jako kraju, w ktérym
kobiety sa niezwykle chetne do uprawiania seksu w iscie hippisowskim duchu.

Zloty wick szwedzkiego kina sexploitation znalazt swoje odwzorowanie
w kulturze popularnej. Grany przez Roberta De Niro Travis Bickle w jednej ze
scen kultowego Takséwkarza (1976) Martina Scorsesego idzie na nocny seans na
szwedzka produkeje dla dorostych. A zatem, prébujac odpowiedzie¢ na zadane
we wstepie pytanie ,czy Travis Bickle zabrat dziewczyne na randke do kina na
film porno?”, nalezatoby odpowiedzie¢ — mimo wszystko — negatywnie. Grana
przez Cybill Shepherd Betsy ma opory, wchodzac do kina na niestawnej 42.
ulicy w Nowym Jorku, gdyz jest przekonana, ze przytaczany we wcze$niejszej
cze¢sci tekstu Ur kirlekens sprik jest filmem pornograficznym. , A dirty movie”
— stwierdza, po czym wychodzi. Ta krétka scena z arcydzieta Martina Scorsese-
go doskonale przedstawia, jak postrzegano szwedzkie kino. Pomimo pokazania
seksu w otwarty sposéb, film Wickmana to produkcja majaca w pierwszej ko-
lejnosci charakter dydaktyczny, niestuzaca wywolaniu seksualnego podniecenia
u widza. Nalezy mie¢ na uwadze, ze Takséwkarz powstat w 1976 roku, gdy ztota
epoka sexploitation i porno w Szwecji powoli zanikala, jednak rozkwit i upadek
tego zjawiska, Wraz z jego unikatowymi cechami, to temat wymagajacy — ze
wzgledu na swéj rozmiar i dynamike — osobnego tekstu.

Bibliografia

Altman, R. (2012). Gatunki filmowe (tum. M. Zawadzka). Warszawa: Wydawnictwo Naukowe
PWN.

Andersson, J. (2013). Hans favorit var falukorv. ,Aftonbladet”. http://www.aftonbladet.se/nojes-
bladet/article17277370.ab (dostgp: 21.12.2016).

Aberg, A. (2010). The Reception of Vilgot Sjoman’s Curious films [w:] M. Larsson, A. Marklund
(red.), Swedish Film: An Introduction and Reader. Lund: Nordic Academy Press.

Bjorklund, E. (2011). “This is a dirty movie’— Taxi Driver and ‘Swedish sin’. ,Journal of Scandina-
vian Cinema”, vol. 1, no. 2.

Brown, J. (1955). Sin ¢ Sweden. ,Time”, 25 kwietnia.

Filthy Media (2016). History of Berth Milton’s Private Magazine. hteps://filthy. media/history-of-
-berth-miltons-private-magazine (dostgp: 19.12.2016).

Film Reference. http://www.filmreference.com/encyclopedia/Romantic-Comedy-Yugoslavia/

Sweden-THE-FILM-REFORM.html (dostgp: 19.12.2016).
Furhammar, L. (1991). Filmen i Sverige: En historia i tio kapitel. Hoganis: Wiken.

Hale, F. (2003). ,,Time” for Sex in Sweden: Enhancing the Myth of the ,,Swedish Sin” during the
1950s. ,Scandinavian Studies”, vol. 75, no. 3.

Hedling, E. (2008). Breaking the Swedish Sex Barrier: Painful Lustfulness in Ingmar Bergman’s The
Silence., Film International”, vol. 6.

Holmberg, J. (2010). Censorship in Sweden, [w:] M. Larsson, A. Marklund (red.), Swedish Film:
An Introduction and the Reader. Lund: Nordic Academy Press.

90 PAN@PT' KUM ............................................................................

.............................................................. Narodowe / Transnarodowe



Piotr Wajda

Kulick, D. (2005). Four Hundred Thousand Swedish Perverts. ,GLQ: A Journal of Lesbian and
Gay Studies”, vol. 11, no. 2.

Kuzma, M. (2008).Whatever Happened to Sex in Scandinavia? I Am Curious (Yellow. ,Afterall:
A Journal of Art, Context, and Enquiry”, vol. 17.

Larsson, M. (2009). Drawing the Line: Generic Boundaries of the Pornographic Film in Early 1970s
Sweden, [w:] K. Bergman, P. Bickstrém, C. Clesson, L. Dahlberg, T. Forslid, C. Franzén, A.
Cullhed, S. Helgesson, P. Henrikson, J. Ingvarsson, A. Johansson, C. Johansson, C. Lindhé, R.
Lysell, H. Maller, B. Novén, J. Orlov, C. Sjéholm, J. Sundén, M. Ullén (red.), NORLIT 2009:
Codex and Code; Aesthetics; Language and Politics in an Age of Digital Media. Stockholm: Lin-
koping University Electronic Press.

Larsson, M. (2010). Contested Pleasures [w:] M. Larsson, A. Marklund (red.), Swedish Film: An
Introduction and the Reader. Lund: Nordic Academy Press.

Larsson, M. (2015). Ingmar Bergman, Swedish sexploitation and early Swedish porn. ,Journal of
Scandinavian Cinema”, vol. 5, no. 1.

Lehman, P. (2006). Revelations about Pornography” [w:] P. Lehman (red.), Pornography: Film and
Culture. New Brunswick, New Jersey: Rutgers University Press.

Lottes, L. (2002). Sexual Health Policies in Other Industrialized Countries: Are There Lessons for the
United States?. ,Journal of Sex Research”, vol. 39, no. 1.

Lunde, A. (2016). The Story of a Bad Girl! Summer with Monica, Sexploitation and the Selling of
Erotic Bergman in America [w:] E. Bjérklund, M. Larsson (red.), Swedish Cinema and the Sexual
Revolution. Jefferson, North Carolina: McFarland & Company, Inc., Publishers.

Merriam-Webster: https://www.merriam-webster.com/dictionary/pornography (dostep:
22.13.2016).

Paasonen, S. (2015). Smutty Swedes: Sex films, pornography and good sex, [w:] D. Kerr, D. Peberdy
(red.), Tainted Love: Screening Sexual Perversities. Londyn: 1.B. Tauris.

Schaefer, E. (1999). “Bold! Daring! Shocking! True!”: A History of Exploitation Films, 1919—1959.
Durham: Duke University Press.

Stevenson, J. (2010). Scandinavian Blue: The Erotic Cinema of Sweden and Denmark in the 1960s
and 1970s. Jefferson: McFarland.

UU.se. http://www.uu.se/en/about-uu/traditions/prizes/honorary-doctorates/ (dostgp:
19.12.2016).

Williams, L. (2004). Porn Studies. Durham i Londyn: Duke University Press.

Weitzer, R. (2000). Sex For Sale: Prostitution, Pornography, and the Sex Industry. Routledge: Psy-
chology Press.

0d pierwszych pocatunkow do podwajnej PEMETIBCIL



Panoptikum nr 17 (24) 2017

From First Kisses to Double Penetration.
Transformation of “Swedish Sin”

The article focuses on the development of “Swedish sin” in the twentieth
century. The author deliberates on how the way of exposing nudity and sexuality
in the Swedish cinema has changed over the years. He observes that it was Arne
Mattson who broke down a cultural taboo by depicting the images of young
and naked females, just a few years after World War II. Pictures of intercourses
between the lovers shocked audiences in Western Europe, as well as in the United
States. Although at that time the biggest authorities (with Ingmar Bergman ahead)
started their fight for freedom of speech, the Swedish cinema soon began to be
stigmatised and seen as obscene. It was related to the emerging of so-called “golden
era of the Swedish porn” which had started in 1971, right after the abolition of
porn prohibition. The author examines the chosen works of several important
Scandinavian researchers to emphasise that what most people recognise as “Swedish
sin” at the beginning used to mean idyllic love.
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