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Telewizyjni Wikingowie -
legenda na szklanym ekranie

Dnia 3 marca 2013 roku na kanadyjskim kanale telewizyjnym History mial
premier¢ pierwszy docinek serialu Wikingowie (2013-). O przedstawieniu na ma-
tym ekranie opowiesci o trwajacej blisko dwiescie lat ekspansji tupiezcéw z Pétno-
cy zdecydowaly dwie przestanki. Pierwsza z nich byta popularno$¢ adresowanych
do réznych grup odbiorcéw filmowych opowiesci o brutalnych wojownikach, kt6-
rych celem byta $mier¢ z toporem w dloni, bedaca warunkiem znalezienia si¢ po
$mierci w Walhalli i ucztowania z Asami. Po$réd nich sg zaréwno obrazy uznawa-
ne za ikoniczne reprezentacje filmu o wikingach, przedstawiajace ich jako tupiez-
céw — Wikingowie (1958, rez. Richard Fleisher) i Dtugie todzie wikingdw (1963,
rez. Jack Cardiff) — jak i reinterpretujace znany schemat fabularny i ukazujace
te postaci z innych perspektyw: Eryk Wiking (1989, rez. Terry Jones), Trzynasty
wojownik (1999, rez. Michael Crichton i John McTiernan), Beowulf (2007, rez.
Robert Zemeckis), dylogia Jak wytresowac smoka (2010, rez. Dean DeBlois i Chris
Sanders; 2014, rez. Dean DeBlois) czy Valhalla. Mroczny wojownik (2009, rez. Ni-
colas Winding Refn). Druga z nich byta mozliwo$¢ uczynienia ich bohaterami wie-
lowatkowej telewizyjnej sagi, ktéra — okreslana mianem serialu historycznego — ze
wzgledu przedstawienie na ekranie wizji, religii i rytuatéw wikingéw bedzie bliska
operujacym fantastyka opowiesciom spod znaku magii i miecza.

Umieszczenie Wikingdw w ofercie programowej kanatu, ktéry emitowat pro-
gramy dokumentalne zwiazane z tematyka historyczna, przedstawiajace tresci
zgodne z funkcjonujacym stanem wiedzy, a wigc zachowujace korespondencje
i izomorfizm z dziejami i ich naukowa rekonstrukeja, implikowato, ze serial be-
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dzie prezentowat zrekonstruowany zgodnie z funkcjonujacym stanem wiedzy ob-
raz kultury wezesnosredniowiecznych Skandynawdéw oraz zachowujaca wiernosé
faktograficzng sfabularyzowana histori¢ ich podbojéw. Jednakze jego twércy, jak
wykaze w dalszej czgéci tekstu, czyniac bra¢mi i bohaterami kreowanej fabuty le-
gendarnego kréla Danii Ragnara Lothbroka i wywodzacego si¢ ze Skandynawii
pierwszego hrabiego Normandii Rolla, zrezygnowali z faktograficznej rzetelnosci
na rzecz opowiedzenia i zwizualizowania legendy zapisanej w kronice Saxo Grama-
tyka Gesta Danorum (2014) i staroskandynawskiej Sadze Ragnara Lodbroka. Jed-
noczesnie w funkeji przeset swojej opowiesci (Hendrykowski, 2009) wykorzystali
pos$wiadczone w dokumentach historycznych zdarzenia majace miejsce podczas
trwajacych w IX wieku najazdéw Wikingéw na Brytanig i paristwo Frankéw.

Wielowatkowa fabuta Wikingdw opowiada o rodzinnym zyciu Ragnara, jego
drodze do tronu i tupiezczych wyprawach; podejmowanych przez Wikingéw pré-
bach osadnictwa na terenach Anglii i zdobycia Paryza; machiawelicznych dziata-
niach wladajacego w pierwszej potowie IX wieku Wesseksem i dazacego stworze-
nia krélestwa Anglii Egberta oraz nastgpujacej po $mierci Ludwika I Poboznego
utracie dominacji przez Frankéw, w konsekwencji czego obroricg Paryza i pierw-
szym diukiem Normandii zostal berserk Rollo. Takie ujecie dokonane przez twér-
cow telewizyjnego serialu inspiruje do zadania nastgpujacych pytar o

*  kategori¢ prawdy w odniesieniu do filméw i seriali fabularnych klasyfiko-
wanych jako ,historyczne”;

*  dobdr i sposéb wykorzystania przez nich zrédet;

*  sposoby kreowania obrazu przesztosci w serialach telewizyjnych w drugiej

dekadzie XXI wieku.

Na gruncie teorii odpowiedzi na dwa pierwsze pytania dostarczaja prace bada-
czy filmu historycznego jako gatunku filmowego — Visions of the Past. The Chal-
lenge of Film to Our Idea of History Roberta A Rosenstona (1998), Przeksztatcanie
historii w filmie Wiliama Guynna (2010), Filmowa pop-historia Rafata Marszatka
(1984) i Kultura. Film. Historia Piotra Witka (2005) — a odpowiedZ na ostanie
zostanie sformutowana na podstawie analizy struktury fabularnej i sposobu przed-
stawiania w serialu Wikingowie.

Jak stwierdzit Robert A. Rosenstone (1998, s. 70): ,,[n]a ekranie historia musi
by¢ fikcyjna po to, by byla prawdziwa”, w konsekwengji czego ,.film nie moze by¢
doktadna replika tego, co si¢ zdarzylo”. Wskazywana kategoria prawdy w odniesie-
niu do filmu historycznego dotyczy trzech kwestii:

* rzetelnoci faktograficznej;
*  zrekonstruowanego przebiegu procesu dziejowego;

*  wskazywanego przez Rafata Marszatka (1984, s. 9-10) odtworzenia i ,,po-
twierdzenia wyobrazen historycznych lub odkrycia naszej perspektywy
widzenia dziejéw”.
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W tym celu twércy fabut historycznych postuguja si¢ fikcjonalizacja i kom-
presja materiatu historycznego, a wskazywana przez historykéw rzetelnos¢ fak-
tograficzna nie jest warunkiem sine qua non filmu historycznego jako gatunku
filmowego, ktdry jest definiowany jako ,film o przesztosci podejmujacy temat hi-
storyczny” (Witek, 2011, s. 98). Jednakze zakres powstatych rozbieznosci stanowi
o tym, czy na ekranie zostanie przedstawiona relacja historyczna czy podszywajaca
si¢ pod nia relacja popularna, ktéra — mimo przywotania potwierdzonych faktow —
ze wzgledu na swojg ahistorycznos¢ niewatpliwie jest nieprawdziwa (Witek, 2005,
s. 155-156). Wskazang kwesti¢ postulowanej w odniesieniu do filmu fabularnego
rzetelnosci rozstrzygnat Piotr Witek (2005, s. 103), ujmujac ja w kategorii ,histo-
rycznosci”, ktora:

jest wyzsza, kiedy jest on zgodny w plaszczyznie faktograficznej z ofi-
¢jalna wiedza historyczna oraz nizsza, gdy odbiega on od oficjalnej wie-
dzy historycznej. Innymi stowy, na gruncie koncepdji genologicznej istnieja
i funkcjonuja filmy bardziej historyczne, tzw. powazne obrazy o przesztosci,
oraz filmy mniej (lub pseudo) historyczne, tzw. rozrywkowe (kostiumowe)
dzieta spod znaku ptaszcza i szpady, dla ke6rych jakas epoka z przesziosci
stanowi jedynie historyczny anturaz dla rozwoju intrygi.

W konsekwencji dokonanej przez scenarzystéw Wikingsw kompilacji faktéw,
keéra umozliwita przedstawienie spotkari postaci zyjacych w réznych czasach (wha-
dajacego Wessexem Egberta [okoto 770-839], panujacego w Northumbrii Aelli
[zmarlego w 867 roku] i, bedacego pierwowzorom Rolla, pierwszego diuka Nor-
mandii Rollona [od okoto 846 do okoto 930 rokul), oraz zastosowania alternacji
w sekwencjach przedstawiajacych oba najazdy Ragnara na Paryz (Wikingowie, s. 3,
e. 6-10; s. 4, e. 6-10) serial cechuje brak rzetelnosci faktograficznej i anachronicz-
no$¢. Tym samym jego poziom wskazywanej przez Piotra Witka ,historycznoéci”
jest niski. Na skutek odwotania si¢ do powszechnie dost¢pnej wiedzy historycznej
zaangazowany w poszukiwanie prawdy widz odkrywa, ze gléwni bohaterowie se-
rialu — Ragnar, Rollo, Lagherta, Egbert, Ethewulf, Aella — byli nie tylko niemal
stulatkami, ale réwniez $wiadkami wydarzen, ktére zainicjowaty i zakoriczyly eks-
pansj¢ wikingéw na Wyspy Brytyjskie — napadu Ragnara na klasztor Lindisfarne
w 793 roku (Wikingowie, s. 1, e. 2) i wyprawy jego synéw na Angli¢ w 865 roku
(Wikingowie, s. 4, e. 18). Zyli takze w czasach pézniejszych najazdéw na terytorium
Frankéw, ktére zakoriczyty sie powstaniem ksigstwa Normandii, a to mogto zda-
rzy¢ si¢ tylko na szklanym ekranie. Rollo nie mégt by¢ starszym bratem Ragnara
ani obroricg Paryza (Wikingowie, s. 4, e. 10), bo jego wyprawy na stolicg Frankéw
odbywaly si¢ niemal pét wieku po najezdzie w 865 roku na Angli¢ wielkiej ramii
wikingéw dowodzonej przez jego serialowych bratankéw: Bjorna Zelanobokiego,
Ubbg, Hvitserka i Ivara bez Kosci (Wikingowie, s. 4, e. 18-20). Powstanie ksigstwa
Normandii nie nastapito natomiast — jak wynika z fabuly serialu — przed tym na-
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jazdem, ale niemal pét wieku pézniej. Z tego wzgledu serial Wikingowie nie doku-
mentuje faktéw, lecz — analogicznie do opracowan historykéw zdradzajacych ich
$wiatopoglad — prezentuje wspélczesne wyobrazenia o éwezesnych wydarzeniach.
Dlatego tez rownie istotna jak faktograficzna rzetelno$¢ jest kwestia kreowanego
w serialu wizerunku wikingéw — ich kultury, obyczajowosci, spotecznosci, mo-
tywadji ich ekspansji. Czy zeglujacy na smoczych todziach nadal symbolizuja za-
grazajacych cywilizacji Zachodu barbarzyricéw, czy tez dokonanej przez twércéw
serialu demitologizacji reprezentujacych $wiat chrzescijaniski $redniowiecznych
Anglosaséw i Frankéw towarzyszy przewaloryzowanie i remitologizacja utozsa-
mianych z gwaltem, przemoca i zniszczeniem skandynawskich wojownikéw? Cze-
mu stuzy dokonana przez scenarzystéw serialu zmiana rodowodu legendarnego
whadcy Duriczykéw i nadanie mu cech herosa i bohatera tradycyjnego? I jaka opo-
wie$¢ o konflikcie dwéch kultur zostata przedstawiona na matym ekranie?

Serial Wikingowie — materialy promocyjne telewizgji History

Tytut serialu Wikingowie jednoznacznie definiuje swoich bohateréw — zeglu-
jacych na smoczych lodziach, przeprowadzajacych tupiezcze wyprawy, siejacych
gwalt i zniszczenie wojownikéw Pétnocy, ktérych celem byto zyskanie stawy,
$mier¢ podczas walki i posmiertne ucztowanie z Asami w Walhalli. Jego formuta
umozliwita natomiast scenarzystom nie tylko zachowanie elementéw klasyczne-
go schematu fabularnego ,filmu o wikingach” i prymarnego charakteru moty-
wu wyprawy, ale zorganizowanie wokét niego wielowatkowej opowiesci o calej
spofecznosci: jej strukturze, obyczajowosci, zyciu rodzinnym, wyznawanej reli-
gii, konfliktach i toczacych si¢ walkach o wladzg. Prolog serialu (Wikingowie, s.
1, e. 1) prezentuje jego protagonist¢ — Ragnara Lothbroka — zbryzganego krwia,
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spogladajacego na rozciagajace si¢ wokét bezlistnego jesionu pobojowisko, z kt6-
rego przywiedzione przez przemierzajacego je Jednookiego widmowe walkirie
zabieraja do Walhalli dusze polegtych wojownikéw, a kruki zeruja na trupach
wrogéw. Pierwsze ujecia, w ktorych poddano hiperbolizacji biegtos¢ w walce Ra-
gnara i Rolla, antycypujg ich heroizacje, ktéra podczas rozwoju fabuly bedzie
si¢ manifestowata ich swoista nie$miertelnoscia. Kreuja takze mityczny $wiat,
ktéry — tak jak w skandynawskich sagach — przemierzaja bogowie, a bohaterowie
sa ich potomkami, co zasygnalizowano wprowadzeniem elementéw fantastycz-
nych. Ponadto uczynienie braémi Ragnara i Rolla okrelifo temat pierwszych
czterech sezonéw serialu, jakim jest §redniowieczna ekspansja Skandynawéw na
terytorium Anglii i paristwa Frankéw. Ragnar byt wszak legendarnym krélem
Dunczykéw i ojcem dowodzacych wspomnianym najazdem wikingéw na An-
gli¢ w 865 roku Ivara Bez Kosci i Bjorna Zelaznobokiego (Foote, Wilson, 1975),
a pierwowzor Rolla, otrzymujac w 911 w lennie Normandig, sprawil, ze wikingo-
wie osiedlili si¢ na terytorium Frankéw i stat si¢ protoplasta dynastii normandz-
kiej (Riche, 1997; McKitterick, 2011).

Ramy fabularne prezentowanej na matym ekranie opowiesci wyznaczaja dwa
zdarzenia z biografii Ragnara. Pierwszym z nich jest udzial w thingu (zgromadze-
niu wolnych mezczyzn) w Kattegat, podczas ktérego jego syn Bjorn otrzymuje od
jarla Haraldsona bransolet¢ wojownika (Wikingowie, s. 1, e. 1) symbolizujaca wier-
no$¢ i lojalnos¢ wobec wladcy, a on sam podwaza autorytet jarla, co jest pierwsza
z serii trzech konfrontacji, ktére doprowadza do zabicia Haraldsona przez Ragnara,
ktéry potem zostanie jarlem Kattegat (Wikingowie, s. 1, e. 6). Drugim jest $mier¢
Ragnara z rozkazu wiladajacego Northumbrig Aelli (Wikingowie, s. 4, e. 15), od
ziem ktérego rozpoczat on najazdy na Brytani¢ (Wikingowie, s. 1, e. 2-3), a trzecia
kazn tego ostatniego, ktorej dopuscili si¢ synowie Ragnara (Wikingowie, s. 4, e. 18)
i zdobycie przez nich Winchesteru (Wikingowie, s. 4, e. 20). Pomigdzy tymi wyda-
rzeniami zostata rozpieta wielopoziomowa narracja o:

* Ragnarze i jego rodzinie (partnerskim zwiazku z Lagerta, krolewskim mat-
zenistwie z Aslaug, braterskim konflikcie z Rollo, ojcowskiej relacji z Bjor-
nem i porzuceniu rodziny stworzonej z Aslaug);

* zainspirowanej przez Ragnara ekspansji wikingéw na Wyspy Brytyjskie
i terytorium Frankdw, zainicjowanej spladrowaniem opactwa w Lindisfar-
ne w Nortumbrii i zakoriczonej utworzeniem Ksigstwa Normandii, pomig-
dzy ktérymi wikingowie prébuja osadzi¢ si¢ we wladanym przez Egberta
Wessex i zdoby¢ Paryz;

* znangj z sag i chrzescijariskich kronik pogariskiej Skandynawii, codzien-
nym zyciu jej mieszkaicow, strukturze spotecznej, obyczajach, rytuatach,
mitologii oraz sposobach zdobywania i legitymizowania wiadzy;

*  chrzedcijanskich krélestwach Anglosaséw i Frankéw, ukazywanych przez
pryzmat funkcjonowania krélewskich dworéw i pozycj¢ duchowieristwa;
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* zaistnialym pomiedzy nimi konflikcie mentalnym, religijnym i kulturo-
wym;

* naturze i mechanizmach sprawowania krélewskiej wladzy, ktdére po obu
stronach konfliktu sa tozsame, mimo dzielacych wiadcéw Skandynawéw
oraz Anglosaséw i Frankéw réznic kulturowych.

Fabutfa pierwszego sezonu serialu osnuta jest na motywach zaczerpnigtych
z Sagi o Ragnarze Lodbroku i ksi¢gi Gesta Danorum i skoncentrowana jest wokét
picciu watkéw:

*  malzeristwa Ragnara z Lagerta;

* spelnienia przez niego marzenia o pozeglowaniu na Zachéd, zrabowania
w czerweu 793 roku opactwa Lindisfarne w Northumbrii i przywiezienia
Althestana do Skandynawii;

*  zostania przez Ragnara jarlem Kattegat;

*  poznania i poczgcia syna z Aslaug — w czasie, gdy Lagherta opickowala si¢
ich umierajaca z powodu zarazy cérka;

*  pierwszej braterskiej zdrady powodowanego zazdroscia Rolla.

Kazdy z nich stanowi rozwinigcie generujacych rozwéj fabuly trzech gléwnych
konfliktéw pomigdzy Ragnarem a:

* Lagherta i Aslaug, jako jego dwiema partnerkami, z kt6rymi bedzie zwia-
zany do korica zycia;

*  Althestanem i Flokim, ktéry w przyjazni jarla z chrzescijaiskim mnichem
bedzie upatrywat zagrozenia dla $wiata Wikingdw;

* Rollo i kolejnymi przeciwnikami Ragnara, ktérzy za ceng zdrady beda pro-
ponowali jego bratu udzial we wiadzy.

W przeciwienistwie do swojego legendarnego pierwowzoru serialowy Ragnar
nie jest synem wtadcy, lecz rolnikiem, ale jego zong — zgodnie z Gesta Danorum —
jest wojowniczka Lagherta. Nie sg oni rodzicami ,,dw[éch] cérek, ktérych imiona
nie zachowaly si¢ w pamiceci, i jednego syna Fridlejfa” (Saxo Gramatyk, Ksigga
1X), lecz Gity i Bjorna Zelaznobokiego, ktorego matka nie jest, jak zostalo to
utrwalone w skandynawskiej tradycji, Thora (Saxo Gramatyk, Ksigga IX) czy
Aslaug (Saga Ragnara Lodbroka). Lagertha, ktora dzieli z Ragnarem pochodzenie
i marzenie o pozeglowaniu na Zachéd oraz — jak pisat Saxo Gramatyk — do-
réwnuje mu sprawnoscig w walce, kreowana jest na réwng mu partnerke. Ich
spartnerstwo”, zbudowane na wskazywanej przez §redniowiecznego kronikarza
réwnosci w walce, w serialu podkreslane jest za pomoca jak najbardziej wspét-
czesnego kodu kulturowego, jakim jest uczynienie Ragnara wspétuczestnikiem
prac domowych. Jednoczesnie scenarzysci podtrzymujg wyobrazenie o patriar-
chalnym modelu rodziny manifestujace si¢ tym, ze to ojciec podejmuje decyzje
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dotyczace dzieci (Wikingowie, s. 1, e. 1) i uczestnictwa swojej partnerki w wypra-
wach (Wikingowie, s. 1, e. 2). I o ile kobiety w kreowanej spofecznosci wikingéw
— mimo ze nie mialy praw politycznych oznaczajacych prawo glosu w decyduja-
cym o sprawach spolecznosci thingu — posiadaly wolno$¢ osobista, manifestujaca
si¢ swobodg obyczajowa, i (jak Brunhilda, Gunnhilda oraz Lagherta) mogty by¢
stawionymi w sagach wojowniczkami (Foote, Wilson, 1975), to wylaczne prawo
decydowania o losach dziecka nalezalo do ojca lub petniacego jego funkcje oj-
czyma (Wikingowie, s. 2, ¢ . 3).

Serial Wikingowie — materialy promocyjne telewizji History

Wspétczesnym ekwiwalentem krélewskiego pochodzenia Ragnara jest cha-
ryzma, ktéra czyni z niego przywddeg zarazajacego swoja wizja i gromadzacego
druzyn¢ wojownikéw gotowych wyruszy¢ z nim w nieznane. Drugim rysem
odrézniajacym jego postaé od filmowych poprzednikéw jest ewoluowanie jego
motywacji. Pierwotnie tym, co powoduje, ze Ragnar poszukuje informacji,
poznaje nowe metody nawigacji i zleca — wbrew woli swojego jarla — budo-
we okretu (Wikingowie, s. 1, e. 1), jest ch¢¢ poznania nowych miejsc i ludéw
w celu zdobycia ich bogactw, péiniej znalezienie bardziej przyjaznego niz skali-
sta Skandynawia miejsca do osiedlenia dla swojego ludu (Wikingowie, s. 2, e. 3),
nast¢pnie, kiedy wyruszy na Paryz, potwierdzenie swojego przywodztwa i su-
premacji (Wikingowie, s. 3, e. 6-10; s. 4., e. 6-10). Trzecim z nowych elementéw
przetamujacych funkcjonujacy wizerunek wikinga jest pragnienie wiedzy, dla
ktérej przywotywany przez Ragnara Odyn poswigcit oko, a sam Ragnar — jak
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méwi prowadzonemu na thing Bjornowi — oddatby znacznie wigcej. Bohater
uczy jednocze$nie swojego syna, ze manifestacja meskosci jest walka i opieko-
wanie si¢ rodzing (Wikingowie, s. 1, e. 1), co — tak samo, jak pranie wlasnej
bielizny po powrocie z polowania (Wikingowie, s. 1 e. 2) — czyni go bohaterem
na wskro§ wspétczesnym i odmiennym od znanego stereotypu.

Dazenie do pozeglowania na Zachdd jest manifestacjq konfliktu Ragnara
z jarlem Haraldsonem, ktérego postaé stoi w opozycji do Ragnara i reprezen-
tuje obawiajacego si¢ utraty wladzy tyrana (Wikingowie, s. 1, e. 3) streczacego
swoja zong potencjalnym zdrajcom (Wikingowie, s. 1, e. 4-5) i skazujacego ze
wzgledéw politycznych jedyna cérke na malzenstwo z odpychajacym starcem
(Wikingowie, s. 1, e. 5). Przebieg konfliktu pomigdzy panujacym jarlem a pod-
wazajacym jego autorytet Ragnarem zostaje przedstawiony za pomoca sekwencji
trzech konfrontacji. W pierwszej jarl odrzuca postulat Ragnara, by — zamiast
tupi¢ znane, wschodnie wybrzeza Battyku — poptyna¢ w nieznane, czyli na Za-
chéd. W konsekwenciji tego Ragnar zleca Flokiemu zbudowanie swojego pierw-
szego okretu o nowej, zmodyfikowanej konstrukeji. Podczas drugiej konfron-
tacji, ktéra nast¢puje po powrocie z Northumbrii, Ragnar zostaje pozbawiony
przywiezionych bogactw i okretu, a jego rodzina zaatakowana przez Zbrojnych
Haraldsona i pozbawiona domu (Wikingowie, s. 1, e. 3-4), co zmusza go do Ppojg-
cia walki z jarlem. Podczas trzeciej Ragnar w pojedynku zabija tyrana i przejmuje
jego domostwo oraz bogactwa, a takze wladz¢ w Kattegat (Wikingowie, s. 1, e. 6).
Mimo sposobu przejecia wladzy przez Ragnara jej ciaglos¢ zostaje potwierdzo-
na ceremonia pogrzebowa Haraldsona oraz przyjeciem do domu Ragnara zony
i c6rki zdetronizowanego wladcy (Wikingowie, s. 1, e. 6)

Stos pogrzebowy jarla Haraldsona jest kolejnym — po charakterystycznym
wygladzie, wierze w nordyckich bogéw i moc run, bitewnym szale berserkéw,
walce toporem, zeglowaniu na smoczych todziach, rytuatach poprzedzajacych
wyruszenie na wyprawe, rabowaniu, gwalceniu, zabijaniu i podkfadaniu ognia
w napadnietych osadach — motywem konstytuujacym funkcjonujacy w kultu-
rze wizerunek wikingéw. Ostatnim z nich jest sktadanie krwawych ofiar, co
przez autoréw serialu zostaje przedstawione zgodnie z opisem zawartym w kro-
nice Adama z Bremy (Adamus, Capitulum 26-27). Prezentacja odbywanej przez
Wikingéw co 9 lat w okresie réwnonocy pielgrzymki do zbudowanej przez Frej-
ra legendarnej $wiatyni w Starej Uppsali (Wikingowie, s. 1, e. 8) stuzy ukazaniu
o$miodniowych obrzgdéw. Podczas nich w §wigtym gaju odbywata si¢ biesiada
zakonczona orgig i rytualne ztozenie krwawej ofiary z 72 meskich osobnikéw
z kazdego gatunku, ktdérych krew wylewano u stép posagu Odyna, a wykrwa-
wione ciata rozwieszano na drzewach w otaczajacym chram gaju. Sktadanymi
w ofierze ludzmi nie byli niewolnicy i niewierni, lecz pragnacy dosta¢ si¢ do
Walhalli wojownicy. Obrzedy w Uppsali otwieraja ukazang w serialu paradg
okrucieristwa, ktdra tworza charakteryzujace obie strony konfliktu sceny tortur
i kazni: skandynawskiego krwawego orta (Wikingowie, s. 2, e. 7) i chrzescijani-
skiego okaleczania oraz palenia na stosie (Wikingowie, s. 3, e. 6).
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Uczynienie Ragnara przywddca rajdu na Lindisfarne i péZniej jarlem wioda-
cego swoj lud z pielgrzymka do $wiatyni w Starej Uppsali umozliwito twércom
serialu nie tylko przedstawienie i skonfrontowanie obrazéw $redniowiecznego
opactwa, w ktérym mnisi iluminuja manuskrypty, oraz poganskiej $wiatyni,
bedacej miejscem orgii i sktadania krwawych ofiar, ale — przez przedstawie-
nie miejsc kultéw, spolecznej pozycji, funkeji i autorytetu kaptanéw i wieszczy
— ukazanie jeszcze jednej plaszczyzny opozycji generujacych konflike fabular-
ny pomigdzy wikingami a Anglosasami i Frankami. Rozwijana w nast¢pnych
sezonach (przez wprowadzenie negatywnie nacechowanych postaci biskupéw
Winchesteru i Paryza) bedzie kreowata negatywny obraz kosciota katolickiego
jako instytugji i ukazywala instrumentalizacjg religii jako narze¢dzia stuzacego
sprawowaniu wiadzy.

Zostanie przez Ragnara jarlem i przyjecie za swoj znak czarnego kruka sym-
bolizujacego Odyna inicjuje przeistaczanie si¢ jego postaci w bohatera legen-
dy — kréla Duniczykéw, meza Aslaug, ojca Ubbego, Sigurda Wezowego Oka,
Hvisterka i Ivara bez Kosci. Mimo ze wprowadzenie do fabuly serialu postaci
Aslaugh w scenie przedstawiajacej jej kapiel w lesnym strumieniu (Wikingowie,
s. 1, e. 9) wywoluje skojarzenia ze znanymi z mitologii antycznej przedstawie-
niami nimf i wylonieniem si¢ Afrodyty z morskiej piany, to motyw jej poznania
z Ragnarem zostat zaczerpnigty z Sagi Ragnara Lodbroka:

I postat swoich ludzi aby spotkali si¢ z ta pickna niewiasta, lecz wiat
tak silny wiatr z przeciwka, ze tego dnia nie byli w stanie wyruszy¢. Wéw-
czas powiedzial Ragnar swoim wystannikom: ,Jedli uznacie, ze ta mioda
niewiasta jest réwnie piekna, jak si¢ powiada, poproscie ja o spotkanie ze
mna, bo chee si¢ z nig spotka¢; chcg, aby byta moja. I chee aby przyszia ani
ubrana ani rozebrana, ani najedzona ani nie najedzona, i zeby nie przyszta
sama, ale tez i by zaden czlek jej nie towarzyszyl”.

Wyruszyli w droge i przyszli do zagrody, uwaznie przyjrzeli si¢ Krace,
a tak ich ol$nita jej uroda, iz uznali Ze nie ma sobie réwnych. Przekazali jej
stfowa swojego pana i powiedzieli jak winna si¢ przygotowad, lecz Grimie
zdalo sie to zupelnie niemozliwe i uznala, ze ten krél musi by¢ catkiem
pozbawiony rozumu.

A Kraka powiedziata: ,Powiedzial tak dlatego, ze uwaza iz to mozliwe,
chyba ze uda nam si¢ odgadna¢, co miat na myfli. Ale z pewnoscia nie mogg
i$¢ tam dzisiaj z wami, przeto jutro wezesnie rano przyjde w miejsce, gdzie
stoja wasze statki”.

Poszli i opowiedzieli Ragnarowi, ze dziewczyna przyjdzie na spotkanie.
A ona t¢ noc spedzita w domu.

Wezesnym rankiem oznajmita Kraka staremu, ze idzie spotka¢ si¢ z Ra-
gnarem. ,,Ale musz¢ nieco zmieni¢ swéj przyodziewek; masz sie¢ na pstragi,
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wigc si¢ nig owing, a do tego rozpuszcze¢ whosy, tak ze ani troche naga nie
bede. Zjem jedna cebulke, a to nie jest wielki positek, ale poczuje ze jadtam.
A towarzyszyt mi bedzie twéj pies, nie pdjde tedy sama jedna, ani towarzy-
szyt mi bedzie cztowiek” (s. 10).

Zmianie ulegto tylko miejsce ich spotkania, a odbyta pézniej wspélna we-
dréwka na polang u stép wielkiego jesionu uchodzacego w serialu za Yggdra-
sil podkresla legendarny charakter opowiesci o matzeristwie Ragnara i pigcknej
ksigzniczki Aslaug, corki Sigurda (zabdjcy smoka Fafnira) i wojowniczki Bryn-
hildy (Saga Ragnara Lodbroka). Jednakze sprzeczne z legenda jest ujawnienie
przez Aslaug Ragnarowi swojej tozsamosci i przedstawienie mu si¢ w catym ma-
jestacie przyszlej krélowej (bedacej jednoczesnie wolwa), ktéra wie, ze zostanie
matka przypowiedzianych mu przez wieszcza synéw (Wikingowie, s. 1, e. 9). Te
cztery elementy kreujg jej wizerunek jako krélowej — ol$niewajacej i pozostajacej
obca, budzacej pozadanie mezezyzn i zazdro$¢ kobiet (Wikingowie, s. 2, e. 1),
$wiadoma, ze jest bohaterka legendy Ragnara, z ktérym taczy ja tylko erotyczna
fascynagja.

Wprowadzenie do fabuly postaci Aslaug i matzeriska zdrada Ragnara, w cza-
sie gdy Lagherta przezywata $mier¢ ich cérki (Wikingowie, s. 1, e. 9), skutkuje
zainicjowaniem fabutotwérezych konfliktéw: rodzicielskiego pomiedzy Ragna-
rem a Bjornem i malzeriskiego pomig¢dzy Ragnarem, Lagherta i Aslaug. Pierwszy
z tych konfliktéw na dalszym etapie rozwoju fabuty umozliwi wprowadzenie
do niej motywu wyprawy inicjacyjnej najstarszego syna Ragnara, podczas kt6-
rej — zabijajac niedZwiedzia — potwierdzi on swoja meskos¢ (Wikingowie, s. 4,
e. 1), a jej przebieg bedzie odzwierciedlat zdefiniowang przez Josepha Campbella
struktur¢ monomitu (Campbell, 1997). Drugi z nich umozliwi wyodr¢bnienie
w strukturze fabularnej powiazanego z postacia Lagherty osobnego watku opo-
wiadajacego o kobiecej zemicie, czyli o:

*  zabiciu przez nig zngcajacego si¢ nad nig jarla i przejeciu jego tytutu oraz
ziemi (Wikingowie, s. 2, e. 0);

* zrealizowaniu marzenia o poplynieciu na Zachdd i zwolaniu wlasnej
druzyny, z kt6ra z Ragnarem wyruszy do Anglii (Wikingowie, s. 2, e. 7)
i do Paryza;

* stworzeniu druzyny tarczowniczek (Wikingowie, s. 4, e. 5), zabiciu niedo-
szlego matzonka i ponownym odzyskaniu wladzy we wlasnym ksigstwie
oraz zwiazku z Astrid (Wikingowie, s. 4, e. 11), co stanowi kontaminacjg
utrwalonego w sagach wizerunku wojowniczki i znanego z mitologii grec-
kiej wizerunku Amazonek;

*  przejeciu opuszczonego przez Ragnara Kattegat i zabiciu pozornie bez-
bronnej, bo nadal posiadajacej swéj urok, Aslaug (Wikingowie, s. 4, e. 11),
ktéra w migdzyczasie okazata si¢ krélowa zdradzajaca Ragnara i zaniedbu-
jaca swoich synéw (Wikingowie, s. 4, e. 2-4), co uczyni zemstg lojalnej
wobec Ragnara i oddanej matki Bjorna sprawiedliwa.
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Zostanie przez Ragnara jarlem Karttegat skutkuje zmiana charakteru jego
postaci i przedmiotu opowiesci. Charyzmatyczny outsider zostaje rzadzacym,
ktéremu wiadza stuzy do realizacji marzenia poznania nieznanych miejsc, a te-
matem fabuly staje si¢c wlasnie wiadza; a takze zdrada — jako najczesciej stoso-
wany sposéb jej sprawowania, umacniania i przejmowania. Przeniesienie akgji
na terytorium Wesseksu, Nothumbrii, Mercji i Frankéw ukazuje wikingéw nie
tylko jako dokonujacych tupiezczych wypraw najezdzcéw, ale tez podejmuja-
cych prébe osadnictwa przybyszy, ktérzy w zamian za ziemi¢ oddaja lokalnemu
wladcy do dyspozycji swoich wojownikéw (Wikingowie, s. 2, e. 9; s. 3, e. 1-3).

Serial Wikingowie — materialy promocyjne telewizgji History

Mimo ze w rzeczywistosci nie mogloby dojs¢ do spotkania Ragnara z wtadaja-
cym Wesseksem Egbertem, to wiasnie on, bretwalda Heptarchii uznawany za
pierwszego krola Anglii, jest przeciwnikiem gléwnego bohatera. Tym, co ich
taczy, jest dazenie do wiedzy — tak jak Ragnar chce dowiedzie¢ si¢ jak najwigcej
o Anglosasach i Frankach, by skutecznie przeprowadzi¢ inwazjg, tak Egbert zafa-
scynowany jest kultura Rzymian, ktérej pozostatosci prébuje ocali¢ (Wikingowie,
s. 2, e. 2-6, e. 8). Dla obu wladcéw zrédlem poznania jest jezyk — Ragnar jako
jedyny chce poznad jezyk Anglosaséw, a Egbert samodzielnie studiuje zacho-
wane lacifskie zwoje. Mimo ze Egbert oddaje wikingom ziemi¢ pod ich osadg
(Wikingowie, s. 3, e. 1), to po wykorzystaniu ich do podporzadkowania sobie
Mercji i romansie z Lagherta (Wikingowie, s. 3, e. 2-4), kiedy Ragnar opuszcza
Wessex, by wyprawic si¢ na Paryz, krél Anglosaséw — analogicznie jak uczynit to
jego historyczny pierwowzdr — usuwa wikingéw ze swojego krélestwa, wydajac
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rozkaz ich wymordowania (Wikingowie, s. 3, e. 5). Przypisana Egbertowi swo-
boda obyczajowa manifestujaca si¢ zapraszaniem do swojej sypialni kolejnych
kochanek — Kwenthrith w celu zdobycia wplywéw w Mercji (Wikingowie, s. 2,
e. 8), Lagherty i swojej synowej, Judyty (Wikingowie, s. 3, e. 7), ktdra uprzednio
za wiarofomstwo wobec swojego syna skazal na obcigcie nosa i uszu oraz spalenie
na stosie (Wikingowie, s. 3 e. 6), a nastgpnie poprosil, by zostata jego partnerka
(Wikingowie, s. 3 e. 9) — podkresla wpisang w wizerunek chrzescijan hipokryzje.
Odréznia ich to od wikingéw, w portrecie ktérych swoboda jest wyrazem natu-
ralnosci i otwartosci.

Mimo ze zadne ze Zrédet nie odnotowuje wypraw Ragnara na Paryz, telewi-
zyjni scenarzysci utkali opowies¢ o nich, czerpiac z przekazéw o oblezeniu stolicy
Frankéw w latach 885-886 przez wikingéw pod wodza Zygfryda i Rolfa, kiedy
obrona miasta dowodzit hrabia Odo, a Karol III Otyly zgodzit si¢ na zaptacenie
trybutu wikingom (McKitterick, 2011; Riche, 1997). Przy czym, dla zwigkszenia
potencjatu widowiskowego, scenarzysci uczynili Ragnara autorem fortelu (Wi-
kingowie, s. 3, e. 10), cho¢ w rzeczywistosci zostal on wykorzystany przez Bjor-
na Zelaznobokiego do zdobycia wloskiej Lukki — udajacy martwego syn Ragnara
zostal wowczas wniesiony do kosciofa i w trakcie ceremonii pogrzebowej ,,odzy-
skat zycie”, przedart si¢ do bramy i wpuscit do miasta oblegajacych je wikingéw.
Atrakeja drugiego z przedstawionych w serialu najazdéw tupiezcéw z Pétnocy na
stolicg Frankéw bylo ukazanie transportu ladem w gér¢ Sekwany pelnomorskich
smoczych todzi (Wikingowie, s. 4, e. 8) i finalowe starcie na wodach rzeki dwéch
flotyll (Wikingowie, s. 4, e. 10). Bylo to dopelnienie calego katalogu prezentowa-
nych w serialu star¢ zbrojnych — zaréwno pomiedzy samymi Skandynawami, jak
i z Anglosasami — w ktérych zostaly zademonstrowane przypisywane wikingom:
umitowanie walki, odwaga, odpornos¢ na bél, berserkowanie, techniki postugiwa-
nia si¢ toporem, tarcza, nozem, mieczem i tukiem.

Wykorzystanie do obrony Paryza flotylli todzi zostalo przedstawione jako
pomyst Rolla, ktéry — pozostawiony w celu przezimowania w obozie pod Pary-
zem — przyjat ofert¢ kréla Frankéw, zostat mezem ksigzniczki Gizeli i zdradzit
swojego brata (Wikingowie, s. 3, e. 10, s. 4 e. 1). Wprowadzenie Rolla na dwér
cesarza Karola, ktérego posta¢ jest synteza odpierajacych na przestrzeni wieku
najazdy wikingéw trzech wladcéw Frankéw (Karola II Eysego [823-877, krdl
zachodniofrankijski od 843 roku], Karola Otylego [839-888, krdl zachodnio-
frankijski od 884 roku] i Karola III Prostaka [879-929, krél zachodniofran-
kijski w latach 898-922]), fabularnie motywuje ukazanie funkcjonowania ce-
sarskiego dworu Frankéw jako miejsca intryg i walk o wplyw, zaspokajania
perwersyjnych potrzeb seksualnych (Wikingowie, s. 3, e. 10; s. 4, e. 8) i zabdjstw
przy cesarskim stole (Wikingowie, s. 4, e. 10). Taki wizerunek jest zaprzeczeniem
dworu, ktérego cztonkowie kieruja si¢ etyka chrzescijaniska i etosem rycerskim.
Zawarty w celach politycznych zwiazek Rolla z Gizelg umozliwit scenarzystom
serialu ukazanie przemiany berserka ze ,zwierzecia”, jak okreslita go jego przy-
szfa zona (Wikingowie, s. 3, e. 10), w chrzescijariskiego rycerza wladajacego na-
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danym mu ksigstwem, co zostalo pokreslone w scenie przyjecia Bjorna i Flo-
kiego w niezidentyfikowanej nadmorskiej twierdzy w Normandii (Wikingowie,
s. 4, e. 13). Imig ,Rollo”, matzeristwo z frankijska arystokratka i objecie ksigstwa
Normandii sugeruja, ze pierwowzorem jego postaci byt Rollon, ktéry — mimo
przyjecia chrztu — mial pozosta¢ wikingiem. Mimo ze malzeristwo Rollona
i Gizeli funkcjonuje tylko w legendzie, przebieg watku prezentujacego losy ich
zwiazku powtarza schemat fabularny basni o Pigknej i Bestii, co podkresla jego
nieprawdopodobienstwo. Cho¢ pierwowzér Rolla nie odrzucit bycia wikingiem
na rzecz stania si¢ chrzescijafiskim rycerzem, to prawdziwym jest ukazany pro-
ces asymilacji kulturowej skandynawskich wojownikéw, ktérzy w XI i X wieku
— osiedlajac si¢ poza swoim terytorium — nie narzucili wlasnej kultury, lecz
przyjeli obce sobie wzorce wyznajacych chrzescijaristwo Anglosaséw i Frankéw

(McKitterick, 2011; Riche, 1997).

Celem twércéw serialu Wikingowie nie bylo przedstawienie kroniki zdarzer
i demitologizacja tupiacych wybrzeza $redniowiecznej Europy brutalnych wo-
jownikéw, lecz ich remitologizacja, czyniaca ich bardziej szlachetnymi w swoich
dazeniach niz porazonych hipokryzja $redniowiecznych chrzescijan. Przedsta-
wienie historii przez pryzmat zycia prywatnego bohateréw jest nie tylko zgodne
z duchem seriali historycznych z XXI wieku — Rzymu (2005-2007), Dynastii
Tudoréw (2007-2010), Rodziny Borgidw (2011-2013) i Wersalu. Prawa krwi
(2015-) — ale przede wszystkim z oczekiwaniami wspélczesnych odbiorcéw.
Odwotujaca si¢ do mitu se/fFmade mena opowies¢ o rolniku Ragnarze, ktéry, by
moc zrealizowaé swoje pragnienie poznania §wiata, musiat zosta¢ krélem, jest
blizsza widzom niz historia krélewskiego syna tupiacego $wiat i ptodzacego po-
tomkéw. Selektywne odwzorowanie w schemacie fabularnym telewizyjnej opo-
wiesci o Ragnarze zdefiniowanego przez Lorda Raglana schematu opowiesci
o bohaterze tradycyjnym (nieznane pochodzenie, poslubienie ksi¢zniczki, zo-
stanie krélem, rzadzenie w pokoju a nastgpnie utrata autorytetu u poddanych,
opuszczenie krolestwa, $mieré w niezwyktych okolicznosciach, jego ciato nie
zostaje pogrzebane [Lord Raglan, 1973]) i powiazanie jego postaci z przemie-
rzajacym $wiat Odynem czyni go herosem (Wikingowie, s. 1, e. 1; s. 4, e. 16).
Jednakze przypisanie jego postaci zdolnosci do autorefleksji i uznania przez
niego, ze sposréd rél, ktére petnit (meza, ojca i kréla), najwazniejszymi byty
role ojca i me¢za, deheroizuje go i przywraca mu ludzki wymiar, szczegdlnie
w kontekscie jego zaangazowania w zycie patchworkowej rodziny, ktéra stwo-

rzyt z Lagherta i Aslaug.

Jak zauwazyt w 1868 roku badajacy epokg helleriskg Johann Gustav Droysen
(1967, s. 275): ,,To, co byto, interesuje nas nie dlatego, ze byto, ale dlatego, ze
w pewnym sensie nadal trwa, poniewaz w dalszym ciagu oddziatywa”. Tak tez
jest z wikingami, czego dowodzi nie tylko ich stata obecnos¢ w popkulturze czy
tez dziatalno$¢ rekonstrukcyjna stowarzyszen zajmujacych si¢ wezesnosrednio-
wieczng kultura skandynawska. Mimo tozsamosci przedmiotu odniesienia, ja-
kim s3 wojownicy ze Skandynawii, kazde z kreowanych przedstawieri ukazuje
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odmienny $wiat, w ksztalcie ktérego manifestuje si¢ nie tylko sposéb postrze-
gania przesztosci, ale réwniez wyznawane przez jej interpretatoréw idee i warto-
$ci. Tworcey telewizyjnych Wikingéw wnosza do rekonstruowanej w przestrzeni
popkultury historii tych wojownikéw przede wszystkim wizje ich §wiata — prze-
mierzanego przez bogéw i stojacego na progu wielkiej zmiany zwiazanej z przy-
jeciem chrzedcijanistwa, ktora w koricu spowoduje jego unicestwienie. Towarzy-
szy temu uszlachetnienie motywagji ich $redniowiecznej ekspansji wykraczajaca
poza potrzebg gwattu i rabunku checia poznania. Tworcy wzbogacajg réwniez
znany obraz portretem zycia rodzinnego i opartych na partnerstwie otwartych
zwiazkéw i — na wzor sag — wprowadzaja do wspélczesnej opowiesci o skandynaw-
skich wojownikach postacie ich partnerek: tak samo biegtych w walce i stawionych
w piesniach na réwni ze swoimi me¢zami wojowniczek. A ze ksztattujace przebieg
fabuty konflikty — wynikajace z rywalizacji migdzy braémi, dokonanej zdrady,
walki o wladz¢ i zachowanie starego porzadku — maja charakeer archetypowy, na-
daja one historii bohateréw kanadyjskiego serialu wymiar uniwersalny.
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Michael Hirst’s Vikings TV Series: a Legend on a Small Screen

The article is an analysis of the mechanisms and the scope of reinterpretation of
ideas of “Viking” made by the creators of the television series Vikings, in the context
of alleged historical film, a genre popular cinema, the issue of transformation of the
content of the source materials.



