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Grenlandia i kinematografia -
przedstawienia Grenlandczykow
w filmie europejskim kontra
grenlandzkie produkcje filmowe

Nie sposéb rozpoczaé jakiegokolwiek wywodu poswigconego kwestiom gren-
landzkim bez uprzedniego przedstawienia najwazniejszych faktéw na temat tego
obszaru kulturowego, wcigz do$¢ mato znanego w Polsce i na $wiecie. Grenlandia
— najwigksza wyspa $wiata — pod wzgledem geograficznym przynalezy do konty-
nentu amerykariskiego, ale kulturowo i politycznie zwigzana jest z Europg za spra-
wa kilkuset lat przesztosci kolonialnej w granicach Krélestwa Danii, ktérego au-
tonomiczng cz¢scig to rozlegle terytorium pozostaje w dalszym ciagu. Mieszkancy
Grenlandii, zwani po prostu Grenlandczykami (a nie, jak mylnie sadza niektérzy,
Eskimosami czy Inuitami [Lubowicka, 2011, s. 104]), to lud pochodzenia azjatyc-
kiego, postugujacy si¢ jezykiem nalezacym do rodziny eskimosko-aleuckich, ale
takze w rosnacym stopniu — jezykiem duriskim.

Peryferyjne wobec centrum $wiata zachodniego potozenie wyspy sprawito, ze
przez stulecia Grenlandia stanowila bardziej konstrukt dyskursywny niz rzeczy-
wiste miejsce, do ktérego mozna si¢ byto uda¢. Po pierwszym okresie osadnictwa
staroskandynawskiego na wyspie — ktérego koniec, jak si¢ przypuszcza, nastapit
w drugiej potowie XV wicku — mieszkajaca wzdtuz wybrzezy rdzenna ludnos¢
Grenlandii jedynie sporadycznie miata kontakt z przybyszami z zewnatrz: czlon-
kami zatég statkéw wielorybniczych i pierwszych ekspedycji wysytanych w celu
odnalezienia Przejécia Pétnocno-Zachodniego. O poczatkach stalej obecnosci
Duniczykéw na wyspie i jej stopniowej kolonizacji mozna méwi¢ od roku 1721, gdy
na tereny polozone nieopodal dzisiejszej stolicy Nuuk przybyt dunisko-norweski
misjonarz, Hansa Egede. Bedacy wystannikiem duniskiego kréla Egede nie tylko
zalozyl pierwsza stacj¢ misyjna, ale takze — jako przedstawiciel kompanii kupcéw
bergeriskich liczacych na lukratywne zyski — zapoczatkowal trwajacy nieprzerwa-
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nie przez nast¢pne stulecia okres duriskich wptywéw na grenlandzki sposéb zy-
cia i myslenia. Ich efektem bylo powstanie kultury hybrydowej posiadajacej wiele
cech wspdlnych z duriska, na zasadzie zjawiska doskonale ujgtego przez Homiego
Bhabhe: , prawie taki sam, ale nie catkiem” (Bhabha, 2010, s. 80).

Relacje durisko-grenlandzkie mozna rozpatrywaé w obrebie ram nakreslonych
przez takich teoretykéw postkolonialnych jak Edward W. Said czy wspomniany
wezesniej Bhabha, traktujac je jako kolonialny i postkolonialny dyskurs dawnego
kolonialnego centrum (Dania) na temat pozaeuropejskiego i wymagajacego ucywi-
lizowania/opieki Innego (Grenlandia). Dominujace duriskie przedstawienia Gren-
landii i Grenlandczykéw zwiazane byty zatem $cisle z polityka duriskiego paristwa
kolonialnego (Thomsen, 1998, s. 28-30), co zgadza si¢ z teoria francuskiego filozofa
Michela Foucaulta na temat bliskich zwiazkdéw taczacych wiedze i osrodki wadzy
(Foucault, 1998, s. 30). Amerykanska antropolozka Ann Fienup-Riordan, poréw-
nujac zachodnie postawy dotyczace Arktyki do Saidowskiej definicji ,orientali-
zmu”, nazwala je ,orientalizmem eskimoskim” (ang. Eskimo orientalism) (Fienup-
-Riordan, 1995, s. XI), natomiast duriska badaczka Kirsten Thisted wprowadzita
pojecie orientalizmu arktycznego” (dufi. arktisk orientalisme) (Thisted, 2002, s.
313; Thisted, 2003, s. 63). Podobnie jak reprezentacje Orientu w europejskiej sztu-
ce i literaturze skupiaty si¢ na niepodobieristwie tego regionu do Okcydentu, tak
samo Arktyka rozumiana byta jako ucielesnienie wszystkiego, czym nie byly kraje
Zachodu — i panistwa im podleglel. Grenlandia i Grenlandczycy byli zatem i do
pewnego stopnia wciaz s interpretowani za pomocg gotowych, ustalonych przez
wieki tropéw wyprodukowanych przez duniski dyskurs kolonialny i utrwalonych
w okresie postkolonialnym, wciaz naznaczonym dominacja polityczna i kulturowa
Danii. W ksztaltowaniu si¢ tego zbioru wyobrazen, postaw i interpretacji wazna
role odegraly obrazy filmowe, ktére od poczatku XX wieku nie tylko stanowi-
ty miejsce jego manifestacji, ale takze w sposéb dynamiczny wplywaly na jego
ksztalt, definiujac, czym sa obszary arktyczne i ich mieszkaricy.

Celem niniejszego artykutu jest analiza reprezentacji Grenlandii w filmach
europejskich (ze szczegdlnym naciskiem na produkcje duniskie), w perspektywie
historycznej, i w powstajacych od niedawna samodzielnych produkcjach gren-
landzkich. W odniesieniu do pierwszej grupy omawianych obrazéw moje zaintere-
sowanie zwiazane jest zwlaszcza z rola, jaka przedstawienia Grenlandii i Grenland-
czykéw w medium filmowym odgrywaty w samozrozumieniu $wiata zachodniego
oraz jego interpretacji ,innych” i jaki to ma zwiazek z asymetrycznym ukfadem sit
miedzy Danig i Grenlandia. Omawiajac dany film, odnosi¢ si¢ bede do panujacych
dyskurséw, stanowiacych rame dla sposobu reprezentacji Grenlandii, i jednocze-

' Duiiski literaturoznawca Hans Hauge, odwotujac si¢ do teorii E. W. Saida na temat orientalizmu,
wprowadza ponadto pojecie ,nordientalizmu” albo ,nordyzmu” (dufi. nordientalisme/nordisme),
ktére wedtug badacza zdefiniowa¢ mozna jako czynieniu przez mieszkancéw Skandynawii Innego
ze wszystkiego, co azjatyckie (Findéw, Saaméw, Grenlandczykéw) w celu stworzenia przeciwwagi dla
whasnej tozsamosci (Hauge, 2003, s. 146).
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$nie bedg zwracata uwage na cel (pozorny badz ukryty) tych przedstawieri?. Mimo
ze duriskie filmy o Grenlandii — przy calej swojej tematycznej specyfice — wpisuja
si¢ w histori¢ kina duniskiego i powinno si¢ jej rozpatrywac jako jej istotng czgs¢,
to — ze wzgledu na szerokie ramy czasowe, w jakich bede si¢ porusza¢ — temat ten
moze zosta¢ oméwiony jedynie bardzo pobieznie.

Filmy o Grenlandii

Przez caly wiek XX w filmach — zaréwno fabularnych, jak i dokumentalnych
— dominowat uromantyczniony, wyidealizowany wizerunek Grenlandczykéw. Po-
strzeganie mieszkaricéw Grenlandii jako ,wolnych dzieci natury” i ,,prawdziwych
ludzi” wiazato si¢ zwykle z przeswiadczeniem o nieuchronnosci zagtady pierwot-
nej kultury eskimoskiej. Przeswiadczenie to moglo mie¢ charakter pesymistyczny
(my$lano wéwczas o prawdziwej zagladzie tego ludu, jak czynit to norweski polar-
nik Fridtjof Nansen) badz pozytywny (wigzano je wtedy z mozliwoscig przeobra-
zenia si¢ tamtejszej ludnosci w nowoczesny naréd grenlandzki — jak prorokowat
stynny dunisko-grenlandzki polarnik Knud Rasmussen) (Nansen, 1891, s. 293; Ra-
smussen, 1920, s. 19). Co wigcej, Grenlandia jako miejsce — nieprzystgpna wyspa,
ktéra od kolonizatorskiego centrum dzielita olbrzymia odlegtos¢, potozona blisko
owianego legenda bieguna pétnocnego — nadawata si¢ doskonale na obiekt roman-
tycznych fascynadji niespokojnych dusz marzacych o przygodach gdzie§ w miejscu
niedotkni¢tym stopa cywilizacji.

O silnych wigzach taczacych Dani¢ z Grenlandia $wiadczy juz pierwszy ru-
chomy obraz nakre¢cony w Danii, zatytulowany Przejazdzka psim zaprzegiem
z Grenlandii (Korsel med gronlandske hunde)®. Film powstat w roku 1897 dzigki
krélewskiemu fotografowi Peterowi Elfeltowi, ktéry sfilmowat duniskiego zarzad-
cg grenlandzkiej kolonii Johana Carla Joensena powozacego psim zaprzggiem po
Falledparken w Kopenhadze. Duriski park pokryty $niegiem miat stwarzac iluzjg
grenlandzkiego krajobrazu, w czym raczej nie pomagaly rysujace si¢ na horyzoncie
drzewa. Calos¢ trwa 48 sekund i — pomimo iz wedtug niekt6rych badaczy film byt
jedynie rezultatem préby sprzetu (Nerrested, 2003, s. 69) — to, co wezesniej jawilo
si¢ jako odlegle i egzotyczne, zaczynalo si¢ stawaé udziatem widzéw w skandynaw-
skich metropoliach.

Wizerunek Grenlandczyka jako dziecka blisko zwiazanego z przyroda zostal
utrwalony przez popularny obraz z 1916 roku, Eskimoskie dziecko (Das Eskimobaby)
niemieckiego rezysera Waltera Schmidthisslera, z duriska gwiazda kina niemego

2 Nalezy zaznaczy¢, ze rozréznienie pomigdzy tak zwanymi filmami o Grenlandii (dun. gronlandsfilm)

i filmami grenlandzkimi (dun. gronlandske film) bywa problematyczne ze wzgledu na fake, ze przy
produkeji wielu dunskich filméw o Grenlandii, np. Qivitoq, Tukuma albo Jadro jasnosci, waing role
odegrali takze grenlandzcy twércy. W analogiczny sposéb réwnie ktopotliwe staje si¢ klasyfikowanie
literatury ,,0 Grenlandii” i ,grenlandzkiej”, co omawiam w artykule Literatura grenlandzka jako
literatura przekraczania granic narodowych i tozsamosciowych (Lubowicka, 2015).

Film Przejazdzka psim zaprzegiem z Grenlandii moina obejrze¢ na stronie Durniskiego Instytutu

Filmowego http://www.dfi.dk/faktaomfilm/film/da/19406.aspx?id=19406 (dostep: 16.10.2015).
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Asta Nielsen w roli gtéwnej. Fabuta filmu przedstawia losy mtodego i obiecujacego
badacza polarnego Knuda Pretoriusa (wyrazne nawiazanie do postaci Rasmusse-
na), ktdry z ostatniej ekspedycji przywozi ze sobg do Berlina ,,Eskimoske” o imie-
niu Ivigtut. Rodzina Pretoriusa goséci dzika Grenlandke w swoim domu, nie moze
jednak przywykna¢ do jej dziwnego stroju i zachowania. Film obfituje w mnéstwo
komicznych sytuacji obrazujacych zetkniecie Ivigtut z kulturg europejska: zwykle,
wydawaloby si¢, przedmioty codziennego uzytku — jak tézka czy lustra — stanowia
zagadke dla nieposkromnionej dzikuski. Pikanterii dodaje fakt, ze Ivigtut podczas
pobytu w Berlinie rodzi dziecko i chociaz Pretorius jest zar¢czony z inna kobieta,
prawdziwa mifo$¢ zwycieza.

Filmowa posta¢ Ivigtut jest skonstruowana jako do cna naiwne, dziecinne
stworzenie, w przypadku ktérego jedynie powierzchowne atrybuty (na przyktad
zachodniogrenlandzki stréj narodowy) moglyby $wiadczy¢ o pokrewieistwie
z Grenlandczykami. Kiepska rola zostaje jednak brawurowo odegrana przez uta-
lentowana Ast¢ Nielsen, dzi¢ki czemu film ten $mieszy do dzisiaj pomimo gro-
teskowo stereotypowego przekazu na temat prymitywnej grenlandzkiej kultury
w zetknieciu ze stojaca na wyzszym szczeblu rozwoju kultura europejska.

Innym pod wzgledem gatunkowym, ale réwnie klasycznym obrazem przedsta-
wiajacym nie Grenlandczykéw, lecz rdzennych mieszkadcow pétnocnej Kanady
jako ,szlachetnych dzikich” jest Nanuk z Pétnocy (Nanook of the North) Roberta J.
Flaherty’ego z 1922 roku. Jest to pierwszy z calego szeregu dokumentéw przedsta-
wiajacych ludy pochodzenia eskimoskiego, ktéry jako obraz pionierski w swoim
gatunku wprowadzit tak zwany ,filmowy prototyp Eskimosa” (Nerrested, 2003,
s. 71), czyli tytulowego bohatera o imieniu Nanook. Jest on nie tylko typowym
beztroskim synem natury, ale takze cigzko pracujacym ojcem rodziny, ktéry przy
pomocy pracy wlasnych rak i prostych narz¢dzi pomaga swoim wspétmieszkan-
com przetrwac ci¢zka zime polarng. Film zawiera liczne szczegély etnograficzne
dotyczace techniki polowan, srodkéw transportu czy sposobu budowania igloo.
Grenlandzki eskimolog Erik Gant, ktéry poswigcit filmowym przedstawieniom
ludéw pochodzenia eskimoskiego rozprawe doktorska, okresla film Flaherty’ego
jako ,wczesny przyktad «kreatywnego traktowania aktualnosci»™, odnoszac si¢ do
charakterystyki dobrego filmu dokumentalnego dokonanej przez Johna Griersona
i wskazujac na fake, ze wiele zarejestrowanych na filmie eskimoskich prakeyk to
w istocie rekonstrukcje dawnych zwyczajow, a nie wierne obrazy rzeczywistego
zycia Inuitéw z pétnocnej Kanady (Gant, 2004, s. 6).

Na poczatku XX wieku Grenlandia wkroczyta w nowa faze historii kolonial-
nej wraz z utworzeniem w 1908 roku dwdéch Rad Krajowych, koriczacych czasy

+ Zatopiony w przeszlo$ci obraz mieszkaricéw pétnocnej Kanady wynikat w réwnym stopniu z tgsknoty
za ,pierwotng egzotyka” wsréd mieszkaicéw Zachodu, jak i z pragnienia etnograféw, by ocali¢
odchodzacg bezpowrotnie kulture od zapomnienia. To samo mozna powiedzie¢ o innym, mniej
znanym obrazie nakr¢conym przez Duriczyka Leo Hansena towarzyszacego Knudowi Rasmussenowi
podczas stynnej V Ekspedycji Thule — Psim zapraggiem przez Alaske (Med Hundeslede gennem Alaska,
1926).
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monopolistycznej administracji sprawowanej przez Krélewska Grenlandzka Spét-
ke Handlowa. Zwiastunem dalszych zmian byta wizyta krélewska w 1921 roku,
wieficzaca trwajace od 1916 roku starania o uznanie duniskiego zwierzchnictwa
nad terytorium calej wyspy (Lubowicka, 2013, s. 84—85). Wraz z dostojnym go-
$ciem w Grenlandii zawitalo medium filmowe w postaci ruchomych obrazéw wy-
$wietlanych dla publicznosci; w roku 1921 w miejscowosci Ivittuut (dus. Ivigtut)’,
a péZniej réwniez w stolicy Nuuk odbyta si¢ pierwsza na Grenlandii projekgja fil-
mu niemego®. Na pierwsza prawdziwa sal¢ kinowa przyszto jednak poczeka¢ az 76
lat; otwarto ja bowiem dopiero 15 lutego 1997 roku w Nordyckim Domu Kultury,
Katuag, z okazji premiery filmu Billego Augusta Bialy labirynt (Smilla’s Sense of

Snow).

W latach dwudziestych i trzydziestych XX wieku powstat caly szereg filméw
o Grenlandii, ktére w wigkszosci mozna zaliczy¢ do gatunku tak zwanych kultur-
filme — filméw edukacyjnych, najczgéciej dokumentalnych, ale takze fabularnych
(Sperschneider, 2003, s. 114). Na gruncie dufiskim w roku 1932 powotano insty-
tucje Dansk Kulturfilm, ktérej zadaniem bylo wspieranie poprzez ulgi podatko-
we produkgji filmowej — z jednej strony edukujacej Duriczykéw, z drugiej strony
szerzacej wiedz¢ na temat Danii za granica. Kulturfilme byly jednak réwniez —
i przede wszystkim — waznym narzgdziem propagandowym w procesie budowy
narodu duriskiego.

Do ulubionych tematéw rezyseréw zaliczata si¢ walka czlowieka z przyroda,
z ktérg egzotycznych mieszkaricéw Arktyki faczyt nierozerwalny zwiazek, ale
zwycigstwo nad jej sitami mogli odnies¢ wyltacznie przybyli do stref polarnych
Europejczycy (Sperschneider, 2003, s. 113). Wsréd duniskich kulturfilme znala-
zly si¢ migdzy innymi filmy etnograficzne eskimologa Williama Thalbitzera (na
przyktad Grenlandia (Gronland, 1914] 1-11U) i Wielki film o Grenlandii (Den Store
Gronlandsfilm, 1921) Eduarda Schnedlera-Serensena. Podczas gdy pierwszy z nich
zapoczatkowal falg filméw etnograficznych, a pézniej takze ekspedycyjnych, drugi
na kilkadziesiat lat ustanowit wzorzec dla filméw na temat Grenlandii, w duzej
mierze wykorzystywany w celu legitymizacji duriskich praw do zwierzchnosci nad
terytorium calej wyspy.

W latach trzydziestych XX wieku wsréd kulturfilme poswigconych Grenlan-
dii zacz¢ty dominowa¢ filmy fabularne, mig¢dzy innymi durisko-norweska pro-
dukcja Eskimos (Eskimo) z 1930 roku w rezyserii George’a Schnéevoigta, bedaca

> Podobieristwo z imieniem Ivigtut nie jest przypadkowe: ironia losu jest fakt, iz grana przez Astg

Nielsen nieokrzesana dzikuska z filmu Schmidthisslera otrzymata imi¢ bedace nazwa gérniczego
miasta, ktére ze swoja olbrzymia kopalnia kriolitu w pierwszej potowie XX wicku bylo symbolem

,nowoczesnej Grenlandii”.
6

Tytut tego filmu pozostaje nieznany (Kleist Pedersen, 2003, s. 8).

7 Juz w roku 1909 Grenlandia i jej mieszkancy stali si¢ tematem etnograficznego filmu z ekspedycji
dunskiego etnografa Thomasa Thomsena w rejonie Uummannag, obraz nie zachowat si¢ jednak do
czaséw obecnych, stad najstarszym zachowanym duriskim filmem etnograficznym poswigconym
Grenlandii jest Grenlandia I-111 Thalbitzera. (Historical Disctionary of Scandinavian Cinema, 2012,
s. 181).
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zarazem pierwszym skandynawskim filmem dzwickowym, i obraz niemieckiego
rezysera Arnolda Fancka pod tytutem S.0.S. Géra lodowa (S.0.S. Eisberg, 1933).
W przypadku wyzej wymienionych filméw rola Grenlandii ograniczata si¢ do
bycia wzniostym i groznym tlem dla zwycigskich czynéw dokonywanych przez
cywilizowanych europejskich bohateréw (ewentualnie Europejczykéw nieudolnie
ucharakteryzowanych na mieszkaicow Grenlandii) nad tak zwanym $wiatem na-
tury reprezentowanym przez Grenlandczykéw. Natomiast celem kolejnego filmu,
zatytulowanego Ozenek Palo (Palos Brudeferd, 1934, rez. Friedrich Dalsheim?®),
w zamysle jego scenarzysty, polarnika Knuda Rasmussena, nie byto eksponowanie
zachodnich aktoréw, ale mieszkaricéw Grenlandii Wschodniej w ich naturalnym
$rodowisku. Chodzito o to, by uswiadomi¢ widzom na catym $wiecie, ze: ,,Gren-
landczycy ze wschodniego wybrzeza sa zupelnie zwyktymi ludZmi, a z drugiej stro-
ny pokaza¢, jak $wietnie przystosowali si¢ do zycia w Arktyce i ze posiadaja inne
kulturowe wartosci i sposoby rozwiazywania konfliktéw niz w Europie” (Kleist
Pedersen, 2003, s. 20).

W przeciwienstwie do Nanuka z Pétnocy, Ozenek Palo to film fabularny, ale
w nagraniach brali udziat wylacznie amatorzy — Grenlandczycy z regionu Angma-
gssalik. Film przedstawia zycie Grenlandczykéw ze wschodniego wybrzeza okoto
roku 1910. We wszystkich rolach obsadzono amatoréw odtwarzajacych sposéb zy-
cia swoich rodzicéw. Watkiem fabularnym jest rywalizacja dwéch miodych towcow
— Samo i Palo — o zainteresowanie pigknej Navarany. Akcja rozgrywa si¢ w okresie
letnim na jednym ze wschodniogrenlandzkich osiedli. Film stanowi rekonstrukeje
czaséw bezpowrotnie minionych, przedstawiajac $wiat szamandw, tarica z bgbna-
mi, pojedynkéw na piesni, mieszkania w ziemiankach z torfu’, natomiast watek
mitosnego dramatu w wyrazny sposdb zaczerpniety zostat z tradycji europejskiej.
Takze Ozenek Palo nosi wyrazne znamie czaséw, w ktérych powstal, to jest wyro-
ku Miedzynarodowego Trybunatu Sprawiedliwosci w Hadze, przyznajacego Da-
nii zwierzchno$¢ nad terytorium cafej Grenlandii. Film rozpoczyna si¢ sckwencja
na pierwszym planie ukazujaca Knuda Rasmussena i duniska flage, podczas gdy
obsada filmu, czyli mieszkaricy Grenlandii Wschodniej, zajmuje plan drugi, co
w niedwuznaczny sposéb podkresla absolutne durniskie zwierzchnictwo nad ma-
lowniczymi grenlandzkimi statystami. Pomimo tego faktu, jak réwniez stojacego
w sprzecznosci z dokumentalnym celem filmu mato realistycznego watku mitosne-
go, Ozenek Palo zyskal wéréd Grenlandczykéw status filmu niemalze kultowego.
Jest to obraz utrwalajacy wspomnienie o wspanialej grenlandzkiej przesztosci i jego
fragmenty cz¢sto wykorzystuje si¢ do przedstawiania dawnej grenlandzkiej kultury
w teledyskach, programach telewizyjnych i innych (Kleist Pedersen, 2003, s. 19).

Wybér niemieckiego rezysera podyktowany zostat faktem, iz w latach trzydziestych XX wieku
panowal powszechny poglad, nawet wsréd Duriczykéw, ze do krecenia filméw na Grenlandii
najlepiej nadaja si¢ tworcy filmowi z Niemiec (Sperschneider, 2003, s. 120).

Zamiana namiotu na torfowa ziemianke, symbolizujaca zmiang pér roku z letniej na zimowa, stuzyta
réwniez skorygowaniu rozpowszechnionego przekonania wywotanego przez Nanuka z Pétnocy,
jakoby Grenlandczykom w porze zimowej za mieszkanie miato stuzy¢ igloo (Sperschneider, 2003, s.
120).
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W okresie tuz po przyznaniu Danii zwierzchnosci nad cala grenlandzka kolo-
nig opracowano plany stworzenia filmu, ktérego celem miatoby by¢ skonsolidowa-
nie duriskiej $wiadomosci narodowej wokét tego waznego faktu. Grenlandia miata
zosta¢ przedstawiona zaréwno widzom w Danii, jak i reszcie $wiata jako symbol
dobrego i ostroznego zarzadzania ze strony starszego i madrzejszego duriskiego
yopiekuna” — czyli jako kwintesencja duniskiego humanizmu. Film, do ktérego
stworzenia wybrano utalentowang duriska fotografke Jette Bang, miat zaprezento-
waé Grenlandi¢ na Migdzynarodowej Wystawie Polarnej w Bergen w 1940 roku
jako kraj kontrastéw — zaréwno nowoczesny, jak i tradycyjny — jednakze w wyniku
zawirowan spowodowanych wybuchem II wojny $wiatowej tasmy z nagraniami
na wiele lat trafity na pétki. Dopiero w latach pie¢dziesiatych dokonano monta-
zu, z ktdrego, w niewyjasniony sposdb, zniknety wszelkie §lady dokumentujace
nowoczesne oblicze migdzywojennej Grenlandii. Film, opatrzony wiele méwia-
cym tytulem Inuit, jest kolejnym holdem zlozonym zyjacym w tradycyjny sposéb
mieszkaicom Grenlandii i ich triumfowi nad przyroda. Pozbawiajac Grenlandig
miejsca na inny dyskurs niz ten o tradycyjnym, prymitywnym zyciu w ,,nieludz-
kich warunkach”, zostata ona po raz kolejny wttoczona w ciasne ramy dyskursyw-
ne nostalgii za utraconymi ,szlachetnymi dzikimi”, dzielnym ludem pierwotnym,
co w konsekwencji wiazato si¢ z odméwieniem jej prawa do wspétczesnosci i jed-
noczesnie dowodzito wyzszoéci europejskiej kultury i cywilizagji.

Lata pigédziesiate stanowily czas wielkich zmian dla Grenlandii, ktérego zwia-
stunem byta II wojna §wiatowa i okres kilkuletnich wptywéw amerykanskich na
wyspie w wyniku odcigcia kolonii od okupowanej Danii. W roku 1953, na fali ru-
chéw dekolonizacyjnych, Grenlandia stata si¢ réwnouprawniong cz¢scia Krélestwa
Duriskiego. Nastapila fala intensywnych przemian, ktérych celem byfa szybka
modernizacja kraju — koncentracja ludnosci w miastach na ogromna skalg, budowa
przemystu i bazy mieszkaniowej, duniskojezyczna edukacja. Wszystko to w nieda-
lekiej perspektywie mialo przyczynic si¢ do zréwnania w prawach Duriczykéw i ich
>rodakéw z Pétnocy™. Lata pi¢¢dziesiate to takze czasy zimnej wojny i naciskéw
USA wywieranych na Dani¢ w zwiazku z rosnacym znaczeniem strategicznego
pod wzgledem wojskowym polozenia Grenlandii, wskutek czego priorytetem dla
duniskich decydentéw stalo si¢ podkreslanie poprzez produkeje filmowa trwalej
zwierzchnosci nad wyspa i nierozerwalnych wiezi faczacych Danig z Grenlandia''.

Najbardziej znanym przykladem filmowym wpisujacym si¢ t¢ strategic jest
dokument Gdzie gory ptywajg (Hvor bjergene sejler, 1955) wyprodukowany przez
Ministeriernes Filmudvalg, duriski Ministerialny Komitet ds. Filmu, i wyrezysero-
wany przez Bjarnego Henninga-Jensena. Obraz ten zostat wyrézniony miedzy in-
nymi nagroda gtéwna Miedzynarodowego Festiwalu Filmowego w Wenecji. Prze-

1 Dla podkreslenia zintegrowania Grenlandii z Dania Grenlandczykéw zaczeto nazywaé ,Duriczykami
z Pétnocy” (duni. Norddanskere).

W tym celu zaczgly powstawaé filmy dokumentalne, wéréd ktdrych wazne miejsce zajmuje
Grenlandia w storicu (Gronland i sol) z 1950 roku w rezyserii Hagena Hasselbacha, dystrybuowany
takze w wersji angielskiej i niemieckiej.
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pickna, jak zwyczaj nakazywat, Grenlandia zostaje ukazana w perspektywie trzech
pokolen: dziadka, ktdry jest fowca, ojca, ktdry takze zyje z fowiectwa i ktéry — wy-
plywajac za foka kajakiem — szczgliwie unika $mierci, oraz syna Mikisoqa, kto-
ry zaraza si¢ gruzlica od umierajacej matki i zostaje przewieziony do sanatorium,
dzigki czemu zaznajamia si¢ ze zdobyczami nowoczesnej cywilizacji. To wlasnie
Mikisoq, ktéry pelni role zachwyconego narratora filmu, symbolizuje nowoczesne
oblicze Grenlandii. Film koriczy si¢ przeprowadzka chiopca wraz z ojcem i siostra
do jednego z grenlandzkich miast.

Zapowiedzig nowych czaséw byt réwniez nakrecony w 1956 roku z okazji
jubileuszu kompanii filmowej Nordisk Film Chlopiec z Grenlandii (Qivitoq, rez.
Erik Balling). Bedac pierwszym duriskim filmem fabularnym w kolorze, zostal —
réwniez jako pierwszy z duriskich filméw — nominowany do Oscara w kategorii
Najlepszy Film Zagraniczny. Celem tego obrazu uwazanego za folkekomedie, czyli
»komedi¢ popularng™?, jak i innych podobnych mu pod wzgledem tematycznym
i gatunkowym, bylo ,,oswojenie” i ,,udomowienie” odkrytej na nowo Grenlandii,
ktéra oprécz stereotypowych przedstawien wzniostej przyrody przedstawiata sig
jako jeden wielki plac budowy dla duriskich inwestycji (Gant, 2003, s. 125). Fabuta
filmu jest mato skomplikowana: pickna Eva przybywa na Grenlandi¢ do narze-
czonego, ktéry w czasie rozlaki zdazyt zwiaza si¢ z inna kobieta, ale w wyniku
réznych perypetii zakochuje si¢ z wzajemnoscia w Jensie, zarzadcy malej placéw-
ki handlowej. Poniewaz w rolach drugo- i zwlaszcza trzecioplanowych wystapita
duza liczba Grenlandczykéw, dla wielu starszych mieszkaficéw Grenlandii jest to
najwazniejszy film ich mlodosci®®. Chlopiec z Grenlandii zdobyt wigksze uznanie
za granica niz w kraju, gdzie znalazt si¢ pod ostrzalem krytyki zaréwno ze strony
dunskiej (,bezbarwna komedia dla ludu”), jak i grenlandzkiej (,Czy autor scena-
riusza kiedykolwiek spotkat jakiegos Grenlandczyka?”) (Gant, 2003, s. 126; Kleist
Pedersen, 2003, s. 23). Propagandowa wymowa filmu wpisuje si¢ natomiast w zna-
ny juz schemat zachwytu grozna, ,inng” grenlandzka przyroda i pochwaty rozwoju
cywilizacyjnego Grenlandii pod duriskim przewodnictwem i opieka.

W latach szes¢dziesiatych stato si¢ jasne zaréwno dla Dunczykéw, jak i ich ,ro-
dakéw z Pétnocy”, ze przyspieszona industrializacja i modernizacja Grenlandii nie
spowodowata automatycznego zréwnania w prawach i statusie spolecznym oraz
materialnym mieszkaricéw obu odleglych cze¢sci Krélestwa Dunskiego. Kanatem
dla dunskich gloséw krytycznych stat si¢ film dokumentalny, zwlaszcza krétkome-
trazowy. Wsréd rezyseréw podejmujacych grenlandzka tematyke prym widdt czto-
wiek-instytucja, Jorgen Roos. Wspdlnie z Ingolfem Boisenem stworzyt on spétke
Nunafilm, ktéra wyprodukowala caly szereg filméw dokumentalnych, miedzy

2 Duriski termin folkekomedie okresla popularny niskobudzetowy film obliczony gtéwnie na rodzima
publiczno$¢ W Chlopcu z Grenlandii, klasyku tego gatunku, wystapili réwniez charakterystyczni dla
innych folkekomedier aktorzy dutiscy: Poul Reichhardt i Astrid Villaume.

3 Miedzy innymi w drugoplanowej roli fowcy o imieniu Pavia wystapit aktor Niels Platou, ktéry stat
si¢ pierwsza prawdziwa grenlandzka gwiazda filmowa — niczym ubdstwiane gwiazdy hollywoodzkie.
Sam Platou po wielu latach wspominal, ze podczas duniskiej premiery filmu czut si¢ jak ,ambasador
mtlodziezy grenlandzkiej” (Kleist Pedersen, 2003, s. 21).
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innymi nagrodzonego Ztotym NiedZwiedziem w Berlinie Knuda (1960) o polar-
niku Knudzie Rasmussenie. Sposréd licznych produkgji Rossa za najbardziej kry-
tyczne wobec duriskiego kolonializmu na Grenlandii uwazane sa filmy Sisimiut
(1966) i Ultima Thule (1968). Ostatni z obrazéw podejmuje kontrowersyjna do
dzisiaj kwesti¢ przesiedlenia rdzennych mieszkaicéw Grenlandii Pétnocnej z oko-
lic Thule do Qaanaaq i raptownego pogorszenia warunkéw ich zycia w wyniku
utajnionej przez rzad duriski katastrofy amerykanskiego samolotu przewozacego
brori jadrowa.

Jednak to nie dokumenty Roosa, ale obraz bedacy owocem wspétpracy dus-
skiego artysty Pera Kirkeby oraz grenlandzkiego poety i polityka, Aqqaluka Lyn-
ge, dal Grenlandczykom nadziej¢ na powstawanie filméw, z ktérymi mogliby si¢
w przysztosci utozsamial. Pomimo iz Gdy wladze powiedziaty ,stop” (Da myndi-
ghederne sagde stop, 1972) zostal wyprodukowany w Danii, sita napedowa jego po-
wstawania byt niewatpliwie Aqqaluk Lynge i jego doskonata znajomos$¢ spotecz-
nych probleméw wiasnych rodakéw. Film, majacy forme reportazu, dokumentuje
frustracj¢ pracownikéw kopalni w Qullissat w Zatoce Disko zwiazana z likwidacja
ich miejsca pracy i z przymusowym przesiedleniem ludnosci do innych miast na
Zachodnim Wybrzezu. Problem dotyczacy ponad tysiaca mieszkadcéw miasta
w filmie Pera Kirkeby i Aqqaluka Lynge zostaje przedstawiony z perspektywy ojca
samotnie wychowujacego sz6stke dzieci. Sformutowane wytacznie po grenlandzku
sfowa krytyki wymierzone sg nie tylko w duniskich decydentéw, ale takze w gren-
landzkie elity, podobnie jak Duriczycy oderwane od probleméw zwyktych ludzi.

Powstanie filmu zbieglo si¢ w czasie z glosowaniem dotyczacym czlonkostwa
Danii we Wspdlnotach Europejskich, ktére ostatecznie obnazyto widoczna juz
wezesniej rozbiezno$¢ intereséw obu spoteczeristw. W latach siedemdziesiatych po-
lityczna radykalizacja Grenlandczykéw przybrata na sile i predkosci, doprowadza-
jac ostatecznie do autonomii w roku 1979. Na samodzielna grenlandzka produkcje
filmowag trzeba byto poczeka¢ kolejne 20 lat, natomiast w Danii rozpoczat si¢ okres
filmowego rozrachunku z kolonialna przesztoscia.

Pierwszym z takich obrazéw byl Tukuma (1984) w rezyserii Palle Kjerluffa-
-Schmidta i wedtug scenariusza napisanego wspélnie przez modernistycznego pi-
sarza, Klausa Rifbjerga, i Josefa Tuusiego Motzfeldta, grenlandzkiego poety i péz-
niejszego wybitnego polityka. Erik Gant nazywa nurt filmowy reprezentowany
przez Tukume ,nieco spdzniong Nowa Fala”, dodajac, ze sam obraz jest jednocze-
$nie ,,pickny i nudny” ze wzgledu na skrajng poprawnos¢ polityczna jego antyko-
lonialnego i antyduriskiego przestania (Gant, 2003, s. 133). W filmie nie mogto
zabrakna¢ uje¢ przepicknej duriskiej przyrody z pot¢znymi lodowcami, do ktérych
niejako doklejona zostata fabuta o mtodym Dunczyku udajacym si¢ na Grenlan-
dig, by wyjasni¢ sprawe $mierci brata, i poszukujacym tozsamosci, ktéra odnajduje
w tradycyjnym grenlandzkim sposobie zycia. Nowoscia w kinie duriskim byta na-
tomiast posta¢ Grenlandczyka Rasmusa, grana przez aktora i muzyka rockowego
Rasmusa Lybertha; bohatera cechuje znany z innych obrazéw ,tradycyjny auten-
tyzm” arktycznego mysliwego, jest on jednak réwniez naukowcem w dziedzinie
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Smilla w labiryntach $niegu (Froken Smillas fornemmelse for sne, rez. Peter Hoeg, 1992)

biologii. Pomimo iz Tukumaw swojej nostalgicznej gloryfikacji zycia nieskazonego
cywilizacja ,ludu natury” jako opozycji dla materializmu i wykorzenienia (whasci-
wych duriskiemu spofeczeristwu dobrobytu) powiela dawne kolonialne stereotypy,
motyw wyksztalconego, ,nowoczesnego” Grenlandczyka wniést powiew swiezosci
do tradycyjnego filmowego obrazowania mieszkaricéw Pétnocy™. Idac z duchem
nowych czaséw, to wlasnie Grenlandczycy tacy jak Rasmus po wprowadzeniu au-
tonomii mieli wzia¢ sprawy we wiasne rece i ksztaltowaé spoteczeristwo w zgodzie
z jego kulturowym i etnicznym charakterem.

Od gloryfikacji dawnej mysliwskiej kultury Grenlandczykéw nie uwolnity sig
réwniez dwa ostatnie duriskie obrazy poswigcone Grenlandii powstale w minio-

" Wedtug opinii jednego z dunskich recenzentéw Zikuma ,[...] jest podjcta w dobrej wierze préba
u$wiadomienia nam — Dunczykom z Potudnia — ze Grenlandczycy to co$ innego, i co$ wigcej, niz
tylko pijaristwo i choroby weneryczne” (Gant, 2003, s. 137).
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nym tysiacleciu. Pierwszy z nich, wspomniana wcze$niej ekranizacja bestsellerowej
powiesci Petera Hoega Smilla w labiryntach sniegu (Froken Smillas fornemmelse for
sne, 1992), byt filmem dtugo wyczekiwanym, ktdry jednak zawiddt oczekiwania
wigkszosci widzéw i krytykéw. Zawéd odczuli réwniez mieszkanicy Grenlandii,
oczekujacy od duniskiego rezysera Billego Augusta obsadzenia aktorki pochodze-
nia grenlandzkiego w gtéwnej roli Smilli Qaavigaaq Jaspersen — w potowie Gren-
landki, w potowie Dunki. Bestseller najwidoczniej wymagat jednak hollywoodz-
kiego nazwiska. W posta¢ Smilli — kobiety nieustraszonej i nieugictej, usitujacej
rozwikta¢ zagadke $mierci szescioletniego chlopca z Grenlandii — weielita si¢ zatem
przekonujaca, lecz majaca niewiele wspélnego z Grenlandig Julia Ormond. Po-
wies¢ Hoega krytykowana byla w Danii za powielanie najgorszych stereotypdw
na temat Grenlandii i jej mieszkaricow, natomiast film Augusta niestety jedynie je
umacnia. Juliane, matka tragicznie zmarlego Esajasa, to alkoholiczka zaniedbujaca
syna, czyli kolejna ofiara narzuconej przez Dunczykéw modernizacji, ktéra przy-
czynita si¢ do zagtady tradycyjnej grenlandzkiej kultury, uosabianej przez nawia-
zania do dziewiczego regionu Thule w Grenlandii Pétnocnej. Metafora dunskiego
kolonializmu w postaci nagromadzenia informacji o podoju naukowym Grenlan-
dii i wiedzy na jej temat zgromadzonej w kopenhaskich archiwach, ktére w po-
wiesci Hoega stanowia wazny i silnie zarysowany element fabuty, w filmie gubi
si¢ gdzie$ po drodze w wyniku podporzadkowania akeji dominujacemu watkowi
kryminalnemu.

Drugi z wymienionych obrazéw, Jgdro swiatta (Lysets hjerte, 1998) reklamo-
wany byt jako ,pierwszy grenlandzki film fabularny”; rzeczywiscie byt to pierw-
szy film z wylacznie grenlandzka obsada, natomiast za jego rezyseri¢ odpowiadat
Duriczyk Jacob Grenlykke. Scenariusz zostat opracowany przez rezysera we wspét-
pracy z uznanym grenlandzkim powiesciopisarzem Hansem Anthonem Lynge.

Obsadzajac znanego z Tukumy popularnego piosenkarza i aktora Rasmu-
sa Lybertha w gléwnej roli uzaleznionego od alkoholu ojca dwdjki synéw (takze
o imieniu Rasmus), rezyser w czytelny sposob odniést si¢ do obrazu z 1984 roku
i przedstawionej w nim krytyke nastgpstw, jakie przyniosta Grenlandii duriska
dominagcja polityczna i kulturowa. Tytut filmu, nawiazujacy do Jgdra ciemnosci
Conrada, zwiastuje rozrachunek z kolonializmem i nie bez znaczenia jest fake,
ze autorem scenariusza byt przedstawiciel pokolenia walki o autonomie, rocznik
1945. Recepcja filmu byla wyraznie podzielona pokoleniowo: podczas gdy poko-
leniu Hansa Anthona Lynge znane byly doskonale rozterki tozsamosciowe bo-
hateréw, dla tak zwanego ,pokolenia autonomii”, czyli widzéw urodzonych po
roku 1979, przestanie o odzyskaniu godnosci poprzez powrdt do tradycyjnych,
przedkolonialnych grenlandzkich wartosci i dwezesnego sposobu zycia wydawato
si¢ nie nadaza¢ za duchem czasu. Postawe mtodych Grenlandczykéw i ich potrzeby
symbolizuje w filmie miodszy syn Rasmusa, Simon, dla ktérego problemem nie sa
wszechobecne wplywy dunskiej kultury, przez wigkszos¢ mtodych traktowane jak
zwyktla cz¢$¢ codziennosci — i wlasnej tozsamosci — ale tez jako przyczyna trudno-
$ci w zdobyciu pozadanego wyksztalcenia.
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W pierwszym dziesigcioleciu XXI wieku, wraz z przybierajacym na sile pro-
cesem grenlandzkich dazen do rozszerzenia uzyskanej w 1979 roku autonomii,
dat si¢ zauwazy¢ duzy wzrost zainteresowania duriskich mediéw tematem Gren-
landii, kt6re nie ostabto do chwili obecnej (Thisted, 2013, s. 77). Niestety, obraz
Grenlandczykéw mieszkajacych w Danii to w duzej mierze dobrze znany z weze-
$niejszych dziesigcioleci przekaz o ludziach nieradzacych sobie w nowoczesnym
spolfeczenistwie i dlatego egzystujacych na jego marginesie®. We wspomniany nurt
wpisuje si¢ oparty na faktach film Eksperyment (Eksperimentet, 2010, rez. Louise
Friedberg) nawiazujacy do wydarzen z poczatku lat pigédziesiatych XX wieku, kie-
dy panstwo duniskie postanowito wysta¢ grupe 22 grenlandzkich dzieci do Danii,
a pdzniej umiesci¢ je w domu dziecka w Nuuk, aby staly si¢ duriskojezyczne i tym
samym stanowity forpoczt¢ pokolenia nowych, ,péinocnoduriskich” obywateli.
W mediach $wiatowych natomiast Grenlandia wciaz ukazywana jest jako miej-
sce odlegle, o wzniostym krajobrazie, zamieszkale przez ludzi zyjacych zgodnie
z dawnymi tradycjami, dla ktérych zagrozeniem jest globalne ocieplenie, czego
przyktadem film reportazowy Silent Snow (2010) w rezyserii Jana van den Berga
i Pipaluk Knudsen-Ostermann. Pomimo wspdttworzenia tego obrazu przez Gren-
landk¢ mozna odnie$¢ wrazenie, ze szlachetna mysl przewodnia filmu przestania
fake, iz przedstawiony obraz mieszkaricéw Grenlandii ma niewiele wspdlnego z ich
wspdlczesnym zyciem — obecnie 84 procent populacji zyje w miastach i jedynie
nieliczni mieli styczno$¢ ze zdobywaniem pozywienia w drodze polowania (Thi-

sted, 2015, s. 98).

W obszernej monografii Films on Ice. Cinemas of the Arctic redaktorzy Scott
MacKenzie i Anna Westerstahl Stenport zaliczajg takie filmy jak Silent Snow
do nowo utworzonej przez siebie kategorii ,,Arctic Art Cinema”, obejmujacej
obrazy o Arktyce poruszajace tematyke zmian klimatycznych, miejsca i historii
reprezentacji w sposéb, ktéry pod wzgledem narracyjnym, tematycznym i es-
tetycznym rzuca wyzwanie ustalonym konwencjom (MacKenzie, Westerstdhl
Stenport, 2015, s. 12-13). W $wietle faktu, ze Silent Snow w istocie powiela ste-
reotypowe reprezentacje Grenlandczykéw, méwienie o nowej kategorii filméw
jawi si¢ jako préba sprowadzenia do wspélnego mianownika obrazéw w istocie
bardzo od siebie réznych pod wzgledem gatunkowym, tematycznym i estetycz-
nym. Publikowanie monografii o ,kinie arktycznym” jest jednak zjawiskiem
pozytywnym, poniewaz z jednej strony zwraca uwagg na produkcje wezesniej
niezauwazane, a z drugiej strony — poprzez umieszczenie ich we wlasciwym
kontekscie — pozwala odkodowa¢ ukryte znaczenia, dzigki ktérym mozna zdo-
by¢ wiedzg nie tyle na temat obiektéw filmowych przedstawien, co ich autoréw,
a raczej spoteczenstw, ktérych byli produktami. W podobny sposéb zwrécenie
uwagi na duniskie filmy o Arktyce pozwala zauwazy¢, ze jako Inny Duriczykéw,
Grenlandczycy przez wieki pomagali rodakom Andersena ksztatltowaé swoja

5 W tendencje te¢ wpisuje si¢ réwniez dokument Laili Hansen, pierwszej grenlandzkiej rezyserki
kobiecej, Inuk Woman City Blues (2002). Do wyjatkéw nalezy obraz duriskiej rezyserki Lise Roos
Ogréd dziatkowy (Kolonihaven) z roku 1990, prezentujacy bardzo zréznicowany obraz mieszkajacych
w Danii Grenlandczykéw.
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samo$wiadomos$¢ jako narodu cywilizowanego i opiekuniczego, diwigajacego
»brzemig biatego czlowieka”.

Film grenlandzki

Ze wzgledu na aktywne uczestnictwo Grenlandczykéw w dunskich produk-
cjach filmowych o Grenlandii niemozliwe jest wyznaczenie cezury doktadnie
oddzielajacej okres przedstawiania Grenlandii przez twércéw pochodzacych z ze-
wnatrz i czasy powstawania wylacznie grenlandzklch autoreprezentacji filmowych.
Przyktad Jgdra swiatta, filmu produkdji i rezyserii duniskiej, ale z grenlandzka ob-
sadg i Hansem Anthonem Lynge jako autorem scenariusza, ukazuje, jak trudne
w przypadku Grenlandii jest jednoznaczne uznanie niektérych produkeji za dun-
skie badZ grenlandzkie. Pierwsze oznaczaloby wyciszenie gloséw grenlandzkich
wspotautoréw i odebranie im wspétodpowiedzialnosci za dane dzieto filmowe,
drugie — przymknigcie oczu na asymetryczny uklad sit, jaki cechowat dunsko-
grenlandzkie relacje przez w1c;kszq cze$é XX wieku.

1] e —

Jadro $wiatta (Qaamarngup uummataa / Lysets hjerte, rez. Jacob Gronlykke, 1998)

W niniejszej cz¢sci artykutu skupig si¢ przede wszystkim w na samodzielnych
grenlandzkich produkejach, a wigc tych, ktére — zgodnie z duniskg ustawg o fi-
nansowaniu kinematografii — nie otrzymaly subwencji z Dusskiego Instytutu
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Filmowego'®. Za ich poczatek uwaza si¢ rok 1999, kiedy zadebiutowat Inuk Silis
Hoegh, absolwent kierunku filmowego Uniwersytetu w Bristolu. Jego pierwszy
film, pi¢tnastominutowa komedia o malzeniskiej zazdrosci Dobranoc (Sinillu-
arit), otrzymata nagrod¢ publicznoéci na Far North Film Festival w Kanadzie
w roku 2000 W kolejnym obrazie, Eskimo weekend (2002), Inuk Silis Hoe-
gh przedstawit weekend spedzony wsréd mlodych ludzi w grenlandzkiej stolicy
Nuuk. Film w sposéb §wiadomy rozprawia si¢ z wieloma stereotypami dotycza-
cymi Nuuk, zycia seksualnego kobiet i me¢zczyzn czy znanych grup rockowych.
Za pomocg odniesieri do ,,petnej chwaty grenlandzkiej przesztosci” obraz wpisuje
si¢ w toczaca si¢ wspofczesnie debate na temat grenlandzkosci i wykorzenienia
miodych Grenlandczykéw; temat, ktéry pdiniej zostanie rozwinigty w filmie
Otto Rosinga i Torbena Becha, Nuummioq.

Nuummioq (2009), oznaczajacy po prostu ,,mieszkarica Nuuk”, reklamowa-
ny byl jako pierwszy w catosci wyprodukowany przez Grenlandczykéw petno-
metrazowy film fabularny’®. Gléwnym tematem filmu sa dylematy, z jakimi
zostaja skonfrontowani chorujacy na raka Grenlandczycy: czy poddad si¢ dtu-
giemu leczeniu w Kopenhadze, z dala od wszystkiego, co bliskie, czy tez zrezy-
gnowac z leczenia i spedzi¢ ostatnie chwile w ukochanym miejscu i z ludzmi,
ktérych si¢ kocha. Twércy Nuummioqa, czyniac gtéwnymi bohaterami dwéch
kuzynéw o imionach Malik i Michael, w zmyslny spos6b rozprawiaja si¢ z weiaz
powszechnymi pogladami na temat Grenlandczykéw. Malik, ktéry ze swoimi
blond wlosami i niebieskimi oczami z wygladu przypomina stuprocentowego
Skandynawa, wolne chwile spedza na polowaniach poza miastem, podczas gdy
jego kuzyn o duriskim imieniu Michael i bardzo ,grenlandzkim” wygladzie to
typowy mieszczuch marzacy o szybkim wzbogaceniu si¢ dzigki kolejnym pomy-
sfom na intratny biznes. Zreczne zonglowanie stereotypami przez tworcéw filmu
to kolejny wazny glos w toczacej si¢ zywej debacie na temat grenlandzkiej tozsa-
mosci. Kogo mozna nazwaé Grenlandczykiem, a kogo nie? W $wiecie, w ktérym
kryteria takie jak kolor skéry, jezyk czy tradycja przestaja mie¢ znaczenie, wydaje
si¢, ze jedynym wyznacznikiem moze by¢ poczucie przynaleznosci bohateréw do
miejsc, w ktorych mieszkaja.

16 Zgodnie z ustawa, grenlandzkie i farerskie spétki filmowe nie s uprawnione do otrzymywania

subwencji z Duriskiego Instytutu Filmowego, co zmusza terytoria autonomiczne do tworzenia
wlasnych instytucji wspierajacych twérczos¢ narodowa (Thisted, 2013, s. 85-86).

Takze w roku 2000 powstat pierwszy grenlandzki film animowany autorstwa absolwenta Dunskiej
Szkoty Filmowej, Kunuka Platou, pod tytulem Niedzwiedz polarny (Nanog). O$miominutowy film
opowiada o przyjazni chlopca i osieroconego niedzwiadka polarnego, ktéry w czasach nieudanych
towéw ratuje catq rodzing przed glodem.

Wihasciwym pierwszym grenlandzkim filmem fabularnym byla nakrecona w ciagu tygodnia
amatorska kamerg komedia o tytule Palec wskazujgcy, palec srodkowy, palec serdeczny i maty palec
(Tikeq, Qiterleg, Mikilerag, Eqeqqoq, 2008) o budzecie 500 koron duriskich. Bohaterami filmu sa
czterej przyjaciele dorastajacy w miescie Sissimut. Film przez diugi czas owiany byt legenda z tego
wzgledu, ze jego rezyser, Ujarneq Fleischer, skasowat go z dysku twardego w komputerze, ale film
udato si¢ odzyska¢ dzigki pirackiej kopi (Broszura informacyjna Dunskiego Instytutu Filmowego
z wrzesnia i pazdziernika 2014 roku, s. 7).
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Nuummioq zostal pierwszym grenlandzkim filmem nominowanym do Osca-
ra w kategorii Najlepszy Film Zagraniczny, w 2010 roku doczekat si¢ projekgji
na Festiwalu w Cannes, zdobyt réwniez mi¢dzynarodowe uznanie na festiwalu
w Sundance, a grajacy rol¢ Malika Lars Rosing otrzymatl nagrode dla najlepszego
aktora na Migdzynarodowym Festiwalu Filmowym w Palm Springs w 2011 roku.
Od strony finansowej film okazat si¢ jednak klapa; pomimo budzetu wynoszacego
okolo miliona dolaréw nie zostal dopuszczony do kinowej dystrybucji (w Danii
jego premiera odbyta si¢ dopiero we wrzesniu 2014 roku).

Nuummioq (vez. Torben Bech, Otto Rosing, 2009)

Zupelnie innego typu produkeje, zaréwno pod wzgledem finansowym, jak
i estetycznym, reprezentuje nakre¢cony réwniez w 2009 przez Angajo Lennerta-
Sandgreena Sen Hinnarika (Hinnarik Sinnatunilu), w ktérym rezyser zagrat gtéw-
ng role. Producentem filmu byta spétka Tumit Production zawiazana przez Malika
Kleista i Ak¢ Hansen. Sen Hinnarika to niskobudzetowa (okoto 36 tysigcy dolaréw
budzetu) komedia krecona domowym sposobem dla lokalnych widzéw i w wielu
miejscach niezbyt zrozumiata dla publicznosci spoza Grenlandii. Jedyne, co taczy
Sen Hinnarika z Nuummiogiem, jest miejsce akgji — stolica Nuuk, po ktérej snuje
si¢ tytutowy Hinnarik przez kilka letnich dni. Monotonne zycie w opuszczonej
na okres letnich wakadji stolicy odmienia przyjazd jego przyjaciétki z dziecifistwa,
Makkorsiny, po ktérej wyjezdzie Hinnarik znajduje w zyciu cel — sprowadzi¢ ja
z powrotem do Nuuk. Dzi¢ki szeroko zakrojonej akgji zbierania pustych butelek
w calym miescie Hinnarikowi udaje si¢ zakupi¢ bilet dla swojej sympatii i tym
samym odzyska¢ nie tylko mito$¢, ale takze wiare w siebie.
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Widz oczekujacy wzniostych krajobrazéw, ubranych w stroje ludowe Gren-
landczykéw tariczacych z bebenkami i snujacych tradycyjne opowiesci po seansie
Snu Hinnarika z pewnoscia wyjdzie z kina rozczarowany. Natomiast widz cickawy
tego, jak postrzegaja swoje otoczenie i z czego si¢ $miejg Grenlandczycy z ,,pokole-
nia autonomii’, moze zosta¢ zadziwiony, ze tak malo w istocie dzieli ich od mlo-
dych ludzi zyjacych w wielu innych miejscach na swiecie. Sen Hinnarika, podobnie
jak Nuummiog, wyraznie nawiazuje dialog z produkcjami filmowymi wezesniej-
szego pokolenia — jak Tukuma czy Jadro jasnosci, postulujacych odejscie od no-
woczesnosci i powrét do samych korzeni kultury eskimoskiej, na ktérej budowali
swa tozsamos$¢ aktywisci polityczni z lat siedemdziesiatych. Jak zauwaza dunska
badaczka Kirsten Thisted, najnowsze grenlandzkie filmy dowodza, iz zaréwno
tozsamosci, miejsca jak i kulture mtodej Grenlandii cechuje inclusive differentiation
— wlaczanie, a nie wykluczanie réznic, charakterystyczne dla zjawiska tak zwanej
»drugiej nowoczesnosci” (Thisted, 2015, s. 99-100).

Sen Hinnarika jest interesujacy takze z innego wzgledu: obrazuje zmiang, jaka
zachodzi nie tylko na Grenlandii, ale takze w innym rejonach Arktyki zamiesz-
kiwanych przez narody stanowiace mniejszo$¢ w obrebie wigkszych jednostek
panstwowych; dotyczy ona wykorzystywania innych sposobéw produkgji niz po-
wszechnie uznane i stosowane do rozpowszechniania wlasnych obrazéw samych
siebie. Ze wzgledéw finansowych stosuje si¢ na przyktad technologi¢ cyfrowa do
uzytku domowego, co implikuje okreslone wybory estetyczne dokonywane przez
tworcéw. Media rdzennych mieszkanicéw Arktyki dziataja zatem nierzadko poza
dominujacymi sposobami obrazowania, stanowiac wobec nich rodzaj kontrapro-

dukgji (MacKenzie, Westerstdhl Stenport, 2015, s. 9).

Kolejnym filmem Tumit Production by? pierwszy grenlandzki horror, Cienie w go-
rach (Qaqqat alanngui, 2011) Malika Kleista. Fabuta filmu skupia si¢ wokét ludzi sze-
$ciu mtodych osdb, ktére udaj si¢ do domu potozonego na bezludziu, aby $wictowad
zdany egzamin maturalny. Niespodziewanie zostaja zaatakowani przez tajemnicza,
ukrywajaca si¢ w gérach posta, ktéra okazuje si¢ by¢ givitogiem, czyli znanym z gren-
landzkiej tradycji rodzajem posiadajacego nadprzyrodzone zdolnosci pustelnika. Nie
pierwszy raz motyw givitoga zostat wykorzystany w filmie fabularnym — wystarczy
przywotad takie obrazy jak wspominane wezesniej Chlopiec z Grenlandii (jego duniski/
grenlandzki tytut brzmial wlasnie Qivitog) czy Jadro jasnosci — jednakze inspiracja dla
twércédw Cieni w gérach w réwnym stopniu, co rodzima tradycja, byly amerykariskie
czy japoriskie horrory, na przyklad The Blair Witch Project (1999, rez. Daniel My-
rick, Eduardo Sdnchez) albo 7he Ring: Krqg (1998, rez. Hideo Nakata. Krew w filmie
tryska strumieniami, a obok gzvitoga (ktéry, jak si¢ okazuje, istnieje w dwéch posta-
ciach!) pojawiajg si¢ takze zywe trupy. Podobnie jak w przypadku Snu Hinnarika role
gléwnych postaci grane sa w duzej czgéci przez aktoréw amatoréw, poniewaz w chwili
obecnej, mieszkajac w Grenlandii, trudno jest si¢ utrzymaé wylacznie z aktorstwa.
Z tego samego wzgledu w kreconym z mysla o migdzynarodowych festiwalach Nu-
ummiogqu w roli gléwnej wystapit brat jednego z rezyseréw, a w gtéwnej roli kobiecej
obsadzono zamieszkata w Danii znana grenlandzka piosenkarke Julie Berthelsen.

Grenlandiai kinematografia
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Cienie w gérach (Qaqqat alanngui, rez. Malik Kleist, 2011)

Cecha wspdlna wszystkich trzech oméwionych obrazéw grenlandzkich jest
brak poruszania przez nie zaréwno tematu kolonializmu, jak i problemu wspétcze-
snej — ekonomicznej i politycznej — zaleznosci od Danii. Twércéw wywodzacych
si¢ z ,,pokolenia autonomii” i pokolen pézniejszych te kwestie zdaja si¢ nie intereso-
waé. Podobna tendencja zaznacza si¢ wyraznie w dziedzinie sztuki czy literatury, co
najdobitniej chyba wyrazita pisarka mfodego pokolenia Niviaq Korneliussen, ktéra
w 2014 roku zadebiutowata wysoko oceniang przez krytykéw dunskich i gren-
landzkich powiescia Homo sapienne: ,Enough of that post-colonial piece of shit”
(Korneliussen, 2014, s. 68) Mimo iz takie tendencje zdecydowanie przybieraja na
sile, nie nalezy zapomina¢, ze Grenlandia wciaz znajduje si¢ na etapie budowy na-
rodu i ze w aktualnych dyskusjach na temat przyszlej niepodleglosci kraju i zwia-
zanego z tym rozliczenia si¢ z czasami kolonialnymi pojawiaja si¢ takze inne glosy.
Wsréd nich znajduje si¢ dokument o pierwszym grenlandzkim zespole rockowym,
ktérego utwory w latach siedemdziesiatych zagrzewaty do walki o autonomig.
Sume — dzwicki rewolucji (Sume — lyden af en revolution, 2014) w rezyserii Inuka
Silis Hoegha to pierwszy petlnometrazowy film dokumentalny wyprodukowany
w catosci przez Grenlandczykéw — i zapewne nieprzypadkowo dotyczy on whasnie
najwigkszej z narodowych ikon. Spiewajac po grenlandzku o niesprawiedliwo-
$ciach rzadéw kolonialnych, zesp6t Sume przyczynit si¢ do zmiany, jaka nastapita
w nastrojach spotecznych wsréd Grenlandczykéw — od pragnienia bycia bardziej
dunskimi od Duriczykéw do przedstawiania zadan politycznej autonomii. Powrét
do przestania politycznego, ktdre powotalo do zycia autonomig, ma w aktualnej sy-
tuacji ogromng warto$¢ symboliczng (Mackintosh, 2014). Potwierdzita to premiera
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w filmu — odpowiednio w Nordyckim Domu Kultury, Katuaq w Nuuk i kopenha-
skim Cinemateket podczas drugiej edycji festiwalu ,Greenland Eyes”. W przewa-
zajacym stopniu grenlandzka publicznos¢ reagowata zywiotowo podczas kazdego
utworu muzycznego wlaczonego do filmu, a po zakonczeniu projekeji owacje na
stojaco zdawaly si¢ nie mie¢ konca.

W $wietle powyzszych przykladéw stwierdzi¢ mozna, ze wciaz mlode kino
grenlandzkie z pewnoscig nie przemawia jednym glosem i za pomoca jednego
srodka wyrazu. Zaznaczaja si¢ w nim dwie wyrazne tendencje, najlepiej reprezen-
towane przez filmy Nuumioq i Sen Hinnarika — z jednej strony kreci si¢ stosun-
kowo drogie produkcje, dopracowane pod wzgledem estetycznym i tematycznym
(z my$lg o festiwalach w rodzaju Sundance), z drugiej za$ strony powstaja obra-
zy pétamatorskie, o humorze i tematyce niekoniecznie w petni zrozumiatych dla
niewtajemniczonych, czyli oséb wychowanych poza grenlandzkim kontekstem.
Z pewnoscig interesujace bedzie, jak grenlandzkie kino rozwinie si¢ w przysztosci
i czy ktéras z obu tendendji zyska wyrazna przewage nad inna.

Sume — dzwicki rewolucji (Sumé: Mumisitsinerup nipaa / Sume — lyden af en revolution, rez. Inuk Silis Hoegh 2014)

Zaréwno Nuumioq, Sen Hinnarika, Cienie w gérach i Sume — déwick rewolu-
¢ji sa dowodami na to, ze takze Grenlandii nie omijaja wptywy globalizacji, co
skutkuje utrata przez Dani¢ czolowego miejsca w ksztaltowaniu grenlandzkiej
kultury popularnej (Thisted, 2015, s. 103). Z drugiej strony jednak, skupiajac
si¢ na miejscowej specyfice, a takze rzucajac wyzwanie dawnym, stereotypowym
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Sume — dzwigki rewolucji (Sumé: Mumisitsinerup nipaa / Sume — lyden af en revolution, rez. Inuk Silis Hoegh 2014)

przedstawieniom, kinematografia grenlandzka wykazuje réwniez punkty wspélne
z produkcjami klasyfikowanymi jako tak zwane Fourth Cinema, ktére obejmuje
,rdzenne” badz ,etniczne” fabularne produkcje filmowe na temat kultur lokal-
nych, w przesztosci naznaczonych doswiadczeniem kolonizagji i zwiazanej z nig
kulturowej dominacji (Barclay, 2003).

Przez caty wiek XX Grenlandia i Grenlandczycy byli przede wszystkim przed-
stawiani z zewnatrz i zjawisko to dotyczyto takze obrazéw filmowych. Pomimo ze
nie brakowato produkdji, przy ktérych powstawaniu uczestniczyli takze mieszkan-
cy Grenlandii, dopiero pod koniec XX wicku zacz¢li oni mie¢ decydujacy wpltyw
na sposéb i ostateczny rezultat tych przedstawien. Od poczatku XXI wieku Gren-
landczycy, wraz z procesem budowy narodu, zaczgli sami jezykiem filmowym opo-
wiada¢ wiasne historie. Stojg one czgsto w sprzecznosci z utartymi schematami
myslowymi bedacymi wynikiem wezesniejszych przedstawien, niekiedy nawiazuja
z nimi ironiczny dialog, ale zdarza si¢ tez, ze wrecz kontynuujg i umacniajg znane
od dziesi¢cioleci stereotypy. Za kazdym razem jednak stanowia one wyraz woli
zmierzajacego ku coraz wigkszej samodzielnosci narodu, by na swéj wiasny sposéb
opowiedzie¢ o sobie i wlasnych wartosciach. Te przedstawienia sa w réwnym stop-
niu wazne dla nas, odbiorcéw z zewnatrz pragnacych dowiedzie¢ si¢ czego$ o tym,
jak Grenlandczycy postrzegaja samych siebie, jak i dla narodu grenlandzkiego, od-
czuwajacego potrzebg poréwnywania badZ utozsamiania si¢ z wzorcami, ktére sg
dla niego rozpoznawalne i autentyczne.
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Greenland and Cinematography — Representations of Greenlanders
in European Cinemas versus Greenlandic Film Productions

After having been a Danish colony since 1721, Greenland obtained Home Rule
in 1979, extended in 2009, and since then it has set the course for a full independ-
ence. Despite the fact that Greenlandic independent film production does not have
a long genealogy, Greenlanders have been a very keen object of film representa-
tions since the very beginning of the history of cinematography, at least in the
Danish context. Drawing on the theory of representation within critical discourse
analysis of a.0. Edward Said and Homi Bhabha, the article presents an analysis
of representations of Greenland in the European cinematography (with a special
focus on Danish film productions) as well as the Greenlandic self-representations
in the independent Greenlandic film productions. While Greenlanders in the early
European films were primarily construed as less civilised, childlike and therefore
needing to be protected and educated in order to reach a higher level of cultural
and technical development, with the indigenous movements in the *70s and the
Greenlandic fight for home rule, they began to be represented as victims of the
Danish colonization and its post-war policy of accelerated modernization. Con-
trary to those images, Greenland’s own film productions mostly focus on radically
different issues mostly concerned with youth urban identities and local attachment
rather than the colonial past and its aftermath.
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