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Przygladajac si¢ tematyce i poetyce polskich historycznych filméw fabularnych
powstatych po upadku komunizmu, mozna doj$¢ do wniosku, ze Polacy nie potra-
fia cieszy¢ si¢ z sukceséw, a tym bardziej nie potrafia o nich méwié. Lista filméw
dotyczacych II wojny $wiatowej, powstania warszawskiego czy PRL-u jest bardzo
dtuga. A ile dziet méwi o historycznym zwycigstwie lub kompromisie z przeciw-
nikiem?

W wolnej Polsce o bezkrwawej rewolugji Solidarnosci powstato niewiele fa-
bularnych filméw, zrealizowanych na przestrzeni kilkudziesigciu lat — Walfesa.
Czlowiek z nadziei Andrzeja Wajdy (2013), 80 milionéw Waldemara Krzystka
(2011), Popietuszko. Wolnos¢ jest w nas Rafata Wieczynskiego (2009), niemiecko-
-polski Strajk Volkera Schlondorffa (2006), nowelowe Solidarnosé, Solidarnosé...
(powstale z okazji 25-lecia Solidarnosci), Zawrdcony i Smierc jak kromka chleba
Kazimierza Kutza (1994), przekorny Czfowick z... Konrada Szolajskiego (1993),
Rozmowy kontrolowane Sylwestra Checinskiego (1991). Jedynie dla czterech filméw
— Obywatel Jerzego Stuhra (2014), Sztos 2 Olafa Lubaszenki (2011), Wizystko, co
kocham Jacka Borcucha (2009) oraz Ile wazy koti trojasiski? Juliusza Machulskiego
(2008) — wydarzenia te byly tlem dla fabuty'. Liczba ta okazuje si¢ skromna nie
tylko w poréwnaniu z dtugg lista filméw na temat II wojny $wiatowej lub powsta-
nia warszawskiego, ale réwniez w zestawieniu z filmami dokumentalnymi o Soli-
darnoéci, ktorych zrealizowano dziesiatki (a uwzgledniajac programy telewizyjne
i publicystyke — tysiace). Czy to przypadek?

' Do tej listy mozna by jeszcze doliczy¢ filmy, ktére o Solidarnoéci méwia w sposéb posredni lub na
marginesie gléwnego watku, takie jak na przyktad Krer (2010) Rafaela Lewandowskiego.
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Podejrzewam, ze wielu rezyseréw mysli tak: skoro nie bylo zbyt wielu ofiar,
krwi na ulicach i beznadziejnej walki z géry skazanej na przegrana, to nie ma
o czym méwié. A moze problem nie tkwi w tym, ze nikt nie chce o tym méwic,
ale w tym, Ze nie wiemy, jak to zrobi¢? Wychowani w martyrologiczno-roman-
tycznej kulturze z chwaly i dumg opowiadamy o udziale w walkach, w kedrych
bylismy skazani na kleske, ale dla honoru i idei wolelismy gina¢ niz si¢ poddac.
Nie wyksztalcita si¢ w nas potrzeba celebrowania zwycigstw. O porazkach mozna
moéwi¢ w sposéb pickny i szlachetny. Mozna plawic si¢ w patosie i uciekad si¢ do
romantycznych mitéw. Zwyciestwo? To takie niepolskie...

Moja tezg potwierdza wydarzenie sprzed kilku lat. Dnia 28 stycznia 2008 roku
Europejskie Centrum Solidarnosci i Polski Instytut Sztuki Filmowej oglosity kon-
kurs na scenariusz do filmu Pierwszy wytom w murze. Zwycigzca miat otrzymad
50 tysigcy ztotych, ,w przypadku skierowania scenariusza do produkeji laureatowi
konkursu przystugiwa¢ bedzie dodatkowo wynagrodzenie w wysokosci 80 000 zt.,
ktére zostanie wyptacone przez producenta” (Stopklatka, 2008). W jury zasiedli
filmowcy — Agnieszka Holland, Jerzy Stuhr i Krzysztof Zanussi — oraz Mirostaw
Chojecki, Jan Dworak i Maciej Grzywaczewski. Scenariusze miaty dotyczy¢ ,,po-
zycji i roli «Solidarno$ci» w ruchu wolnosciowym w Europie Srodkowej i Wschod-
niej, ze «szczegdlnym ukazaniem zlozonosci dojscia do tego najwickszego polskie-
go sukcesu w historii najnowszej i jego miedzynarodowego wplywu»” (RMF24,
2008). W wywiadzie dla RMF FM Zanussi powiedzial, ze jako przewodniczacy
jury zyczy sobie, aby scenariusz wzruszal, aby ,,uswiadomit, jaki to byt pickny zryw,
masowy, powszechny, w ktérym ludzie przeszli samych siebie, to znaczy byli szla-
chetniejsi i bardziej wielkoduszni niz bywaja na co dzied” (Zanussi, 2008). I jezeli
taki wzruszajacy i peten nadziei scenariusz powstanie (a moze juz dawno powstal,
tylko brakowato pieni¢dzy, aby go zrealizowad), to sam Zanussi ulegnie pokusie
i zajmie si¢ realizacja, bo — jak méwi — ,bardzo bym chciat zrobi¢ film o czyms, co
byto cz¢scia takze mojego zycia” (Zanussi, 2008).

Okazalo si¢ jednak, ze trudno znalez¢é stosowny jezyk, by méwi¢ o politycznym
zwycigstwie tak, by bylo to jednoczesnie zgodne z prawdg historyczna i przyjetym
dyskursem oraz atrakcyjne dla odbiorcéw popkultury. Jak powiedzial w wywiadzie
dla ,Gazety Wyborczej” Zanussi: ,Wolimy rozdrapywaé rany, wspomina¢ to, co
nam si¢ nie udalo” (Baran, 2008). Przestane scenariusze skupialy si¢ na marty-
rologii i na stanie wojennym, a nie na tym, co wyznaczat temat konkursu. Nie
przyznano gléwnej nagrody, wreczono trzy wyrdznienia, nie zarekomendowano
jednak zadnego scenariusza do realizagji.

Wihadystaw Frasyniuk — polityk, dziatacz opozycji w PRL-u — w wywiadzie
dla ,Polska The Times” powiedzial: ,jestem przekonany, ze gdybysmy zyli w Sta-
nach Zjednoczonych, to historia Solidarnosci bytaby obecna w masowej kulturze.
Pewnie sam Tarantino nakrecitby film o Solidarnosci, ktéry powalatby widownie
z nég. I mam wrazenie, ze takiego Tarantino, ktéry ma dystans do historii, ma
dystans do tego, co si¢ dzieje we wspdlczesnej polityce, bo niestety historia stata
si¢ patka w rekach poszezegdlnych partii politycznych, nam w Polsce brakuje. Ta-
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rantino, ktéry nakrecit Bekartow wojny, réwnie dobry film zrobitby o Solidarnosci.
Waliliby na niego mlodzi ludzie, bo mam wrazenie, ze mtodym ludziom brakuje
takiej geby Solidarnosci, ktéra powinna by¢ nie tylko powodem do dumy, ale takze
zrédfem motywacji i wigkszej wiary w siebie” (Frasyniuk, 2014). Pewno$¢ siebie
i poczucie dumy nie jest polska domena — znacznie cz¢sciej mozna zaobserwowad
kompleks mieszkarica Europy Wschodniej. Mtodzi ludzie czgsto staraja si¢ odciad
od przesztosci, a temat PRL-u jest dla nich tak samo zamierzchlg i nieatrakcyjna
historia, jak II wojna §wiatowa czy powstanie styczniowe. W polskim kinie histo-
rycznym (i nie tylko) wciaz brakuje kogo$, kto bylby odpowiednikiem Quentina
Tarantino. Nawet mfodzi twércy filmowi rzadko patrza z dystansem w przesztosé.
I jeszcze rzadziej siggaja po tematy, z ktérych widzowie mogliby czerpaé nadziejg
i nauke, ze braterstwo i jedno$¢ tworza lepsza rzeczywistos¢.

* ok %

Sprawe filméw dotyczacych Solidarnosci mozna rozpatrywac szerzej — w kon-
tekscie wspotezesnego kina na temat PRL-u, ktére — jak si¢ okazuje — cieszy si¢
duza popularnoscia wsréd widowni. Krystyna Duniec i Joanna Krakowska w 2012
roku pisaty: ,w polskim filmie fabularnym po 1989 tematy peerelowskie pojawiatly
si¢ znowu okazjonalnie, by ostatnio — zapewne nie bez zwiazku z obserwowanym
w sztuce zwrotem historycznym — pojawiac si¢ czgéciej i w sposob bardziej istotny”
(Duniec, Krakowska, 2012, s. 223). Autorki (2012, s. 224) wskazuja, ze najwicksza
popularnoscia ciesza si¢ tematy ubeckie, poniewaz dzigki nim historia staje si¢ po
trochu: teczka i pomnikiem, terapia i manipulacja. Potwierdza to moje powyzsze
przypuszczenia, ze lubimy opowiadaé o tym, co brutalne i bohaterskie zarazem.
Jeste$my przyzwyczajeni, ze za pomoca medium, jakim jest na przyktad film, prze-
pracowujemy trudny dla nas temat z przeszlosci, ktory dotykat bezposrednio nas
albo naszych bliskich, w duchu Freuda dokonujemy pracy zaloby, aby unikna¢ me-
lancholii (Lubelski, 2008, s. 503). Rozdrapujemy ledwie zabliznione rany albo do-
konujemy rewizji historiozoficznych (na przyktad ukazujac rodakéw juz nie tylko
jako ofiary, ale jako winnych zbrodni), przepracowujemy skumulowane po seansie
emocje i po tych silnych doznaniach wracamy do réwnowagi.

Tego rodzaju mentalnos¢ po czgéci usprawiedliwia trudna i czgsto tragiczna
historia Polski, ktéra geopolitycznie zawsze znajdowata si¢ pomiedzy pote¢znymi
sasiadami i toczyla niekoriczace si¢ wojny. Podejrzewam, ze w kinie Szwajcarii nie
ma tego rodzaju dylematéw.

W jaki sposéb méwi si¢ o PRL-u? Duniec i Krakowska (2012, s. 224) wskazuja
na kilka metod, ktére sa uzywane przez wspélczesnych filmowcéw: poruszajac
tematyke sensacyjna (na przyklad Psy Wiadystawa Pasikowskiego z 1992 roku),
umieszczajac wydarzenia w konwencji komediowej (mig¢dzy innymi Putkownik
Kuwiatkowski Kazimierza Kutza, 1995), stawiajac pomniki (na przyktad Popietusz-
ko. Wolnos¢ jest w nas Rafata Wieczynskiego), skupiajac si¢ na funkgji edukacyj-
nej (Czarny czwartek. Janek Wisniewski padf z 2011 roku w rezyserii Antoniego
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Krauzego — jako wierna rekonstrukcja wydarzert Grudnia *70), psychiatrycznej (na
przykiad Rysa Michata Rosy, 2008), lustracyjnej (Korowdd Jerzego Stuhra, 2007),
rozrywkowej (80 miliondw Waldemara Krzystka, 2011), detektywistycznej (na
przyklad Enen Feliksa Falka z 2009 roku) badz melodramatycznej (Rézyczka Jana
Kidawy-Btoriskiego, 2010). Nawet tak wydawaloby si¢ bogaty wachlarz nie wy-
czerpuje sposobéw opisu PRL-u w kinie. Brakuje chociazby podejscia ironicznego.
Dodatkowo przywotany podziat jest niezborny ze wzgledu na rézne kryteria — raz
autorki skupiaja si¢ na gatunkowosci filméw, innym razem na ich funkcjonalnosci.

Autorki w swoim tekscie wskazujg na bardzo wazny fake: filmy o PRL-u sa
przewrotne, poniewaz s mocno osadzone zaréwno w przesztosci, jak i w terazniej-
szoéci. Poruszane sa w nich zagadnienia, ktére dzi§ wzbudzaja najwigcej emocji,
i to z réznych przyczyn: na przyklad z dzisiejszej perspektywy bawig nas dlugie
kolejki w sklepach, dlatego tez motyw ten czgsto pojawia si¢ w filmach osadzonych
w realiach PRL-u, wywolujac u widzéw nostalgiczny usmiech. Co wigcej, filmy
siegajace do przeszlosci méwia o uniwersalnych wartosciach, stanowiac prébe kon-
frontacji tego, jak postrzegaliémy pewne rzeczy kiedys, a jak postrzegamy je dzis.

Duniec i Krakowska (2012, s. 223) podkreslaja, ze filmy wspétczesne ukazuja
gleboka prawdg o systemie w PRL-u, dokonujg wiwisekeji mechanizméw wladzy,
panstwa totalitarnego, autorytarnego i policyjnego, a nie skupiaja si¢ na poszcze-
gblnych epizodach czy biografiach. To stwierdzenie wydaje si¢ stuszne. Istnieja
wszak filmy, ktére ukazuja zyciorysy i osobiste doswiadczenia zwyklych ludzi, ale
sa one gleboko zakorzenione w realiach peerelowskich (na przyktad Rewers Borysa
Lankosza z 2009 roku czy Obywatel Jerzego Stuhra z 2014 roku). To system de-
terminuje zycie tych bohateréw. Nawet po upadku komunizmu nie moga si¢ od
niego uwolni¢ (przyklady Rysy Michata Rosy czy Krera Rafaela Lewandowskiego).

Przywotuje tekst Duniec i Krakowskiej, aby zwréci¢ uwage na pewien para-
doks. Po 1989 roku polskie kino wyksztalcito wiele réznych strategii méwienia
o okresie PRL-u — zaréwno w tonie serio, jak i buffo, z pomoca wielu konwencji
gatunkowych i w petnej skali emocji. PRL to temat atrakcyjny i filmowy. Dlaczego
zatem brakuje analogicznych wzorcéw do opisu bezkrwawej rewolucji Solidarno-
§ci — zaréwno jako historycznego wydarzenia na skalg $wiatowa, jak i fenomenu
spolecznego? Nie chodzi przeciez o to, by instytucjonalnie stworzy¢ taki propagan-
dowy wzorzec i zmusi¢ filmowcéw, by wedtug niego krecili filmy i seriale. Wydaje
mi si¢, ze fabularny i emocjonalny potencjat tak wielkiego zrywu spotecznego,
ktéry przyczynit si¢ do zmiany porzadku w tej czg¢sci $wiata, w ogéle nie podlega
dyskusji. Wyobrazmy sobie, ze Amerykanie traktuja zwycigstwo w I wojnie $wia-
towej jako temat tabu, a filmowcy z Hollywood omijaja go szerokim tukiem, nie
wiedzac, jak opowiada¢ o bohaterstwie, ofierze i chwale.

Moim zdaniem mit Solidarnosci paralizuje tworcow, ktdrzy byliby nawet zain-
teresowani tym tematem, wlasnie dlatego, ze nie wyksztalcit si¢ zaden dominujacy
wzorzec opowiadania o tych wydarzeniach. A nie wyksztakcit si¢, poniewaz nie
powstaly filmy. Nawet konkurs z nagroda w wysokosci 80 tysigcy ztotych po-
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zostaje nierozstrzygnicty! Mamy tu wigc do czynienia z klasycznym przyktadem
zamknietego kota. Kazda kolejna préba bedzie oswaja¢ ten wielki temat i ulatwiaé
pracg nastepnym rezyserom.

Z drugiej strony, przyczyn niecheci do tego tematu mozna szukaé w spotecz-
w kontekscie przemian ekonomicznych po roku 1989, ktére zdaniem wielu grup
spolecznych, cz¢sto odstawionych na margines, zanegowaty solidarnosciowy etos,
zastgpujac idee braterstwa, réwnosci i sprawiedliwosci wolnym rynkiem, bez-
wzglednym kapitalizmem i liberalizmem ekonomicznym. Bohaterowie tej bez-
krwawej rewolucji, z nielicznymi wyjatkami, sa dzi§ oceniani bardzo surowo, do
tego $rodowisko ,kombatantéw” jest podzielone i wewngtrznie sktécone, a jego
przedstawiciele oskarzaj si¢ wzajemnie o zdradg idealéw Sierpnia 80, wspétprace
ze stuzbami bezpieczeristwa, polityczny radykalizm i wywolanie wojny polsko-
-polskiej. Ocena Solidarnosci i jej przywddcéw zalezy czgsto od wiary w program
konkretnej partii politycznej. Ponadto dawny zwiazek NSZZ ,Solidarno$¢” (tyl-
ko pozornie zawodowy, w praktyce czgsto petniacy funkeje politycznego ugru-
powania opozycyjnego), zrzeszajacy miliony obywateli, stal si¢ w wolnej Polsce
zwyklym zwiazkiem zawodowym i instrumentem biezacej polityki, wspierajacym
program jednej z partii. Wspétczesni przywddecy NSZZ ,,Solidarno$¢” sg oczywi-
$cie skonfliktowani z wieloma dawnymi dziataczami tego ruchu (nie wytaczajac
Lecha Walesy).

Jestem przekonana, ze wielu twércoéw po prostu boi si¢ tego tematu, gdyz wyda-
je si¢ on ryzykowny, zbyt uwiklany we wspdlczesne spory polityczne, zawtaszczo-
ny przez partie i zbanalizowany przez zwiazkowcéw, a do tego — na pozér tylko
— malo widowiskowy, gdyz pozbawiony martyrologicznej otoczki. By¢ moze fil-
mowcy nie potrzebuja odgérnych inicjatyw, takich jak konkurs na scenariusz badz
rocznicowy film ,ku czci”, gdyz tego rodzaju przedsiewzigcia zakladaja zgodnos¢
nagradzanych projektéw z oficjalna linia — czy to panistwa, czy to partii politycz-
nej bedacej u wladzy, czy instytugji kulturalnej, ktéra dziata zgodnie z przyjetym
programem. A tego rodzaju putapki filmowcy boja si¢ najbardziej. Dowodem na
to jest nowelowy film Solidarnosé, Solidarnosé. .., ktéry co prawda uzupetnia luke
w polskiej kinematografii, proponuje wiele ciekawych odczytar, ale jednoczesnie
nie zdaje egzaminu jako produkt dla masowego odbiorcy, gdyz wikta si¢ w nie-
potrzebne spory i oceny przeszlosci, w monotonny sposéb analizuje mechanizmy
polityczne i spoteczne, a takze nie potrafi uciec od wszystkich stereotypéw zwia-
zanych z obrazem Solidarnosci. To film wazny i atrakcyjny, ale z perspektywy hi-
storyka, a nie widza.

Mimo wszystko dalej twierdze, ze gdyby istniaty dobre popkulturowe wzorce
(fabularne czy gatunkowe), mozna by omina¢ zagrozenia, o ktérych pisatam wy-
zej. Dobrym przyktadem jest wspélczesne kino niemieckie o tematyce historycz-
nej, ktére czgsto boryka si¢ z tymi samymi niebezpieczeristwami, co kino polskie
(upolitycznienie, a nawet ,upartyjnienie” tematéw, dominujacy dyskurs w $rod-
kach masowego przekazu, presja aktualnej polityki historycznej, niewielki dystans
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czasowy, ktéry utrudnia obiektywne spojrzenie), a mimo wszystko znalazlo sposéb
na to, by atrakcyjnym dla masowej widowni jezykiem méwi¢ o sprawach trud-
nych, do dzi§ wywotujacych spory wsréd politykdéw, historykéw czy swiadkéw
epoki. Przyktadem takie glosne filmy, jak Good Bye Lenin! (2003, rez. Wolfgang
Becker), Upadek (2004, rez. Oliver Hirschbiegel), Kobieta w Berlinie (2008, rez.
Max Firberbock), Baader-Meinhof (2008, rez. Uli Edel) czy oscarowe Zycie na
podstuchu (2006, rez. Florian Henckel von Donnersmarck), ktére — przy wszyst-
kich réznicach — taczy stosunek do przesztosci, rozrachunkowy charakter i umie-
jetno$¢ opowiadania o traumatycznych dla spoteczeristwa wydarzeniach bez tabu
i poprawnosci polityczne;j.

Mariusz Guzek (2007, s. 39), badajac komedi¢ polska po 1989, w ktérej znaj-
duje si¢ symbolika odwotujaca widza do Solidarnosci, zauwazyt, ze w filmach
tych wystepuje staly zestaw komponentéw: napis solidaryca, bialo-czerwone flagi,
opaski, znaczki w klapach marynarek, akty protestéw (od sierpnia 1980 do grud-
nia 1981), $wieta majowe (pierwszy i trzeci), twbrczosé Iegionowa, Rota, Boze cos
Polskg, symboliczne miejsca (Katyri i Monte Cassino) i postaci (Lech Walgsa, Jan
Pawet II — albo chociaz dtugopis z jego podobizng — oraz Matka Boska). Autor
zwraca uwagg na fakt, ze wyzej wymienione symbole maja nadawac prostym histo-
riom glebszy sens albo przedstawi¢ wydarzenie w szerszym kontekscie; pokazag, ze
w danym filmie nie chodzi wylacznie o aspekt rozrywkowy, ale takze o przepraco-
wanie nietatwych tematéw z przesztosci. Powtarzane z filmu na film tracg jednak
swa niepowtarzalno$é.

Gdy bedzie powstawat trzydziesty film o Solidarnosci, jego twérca zapewne
zrezygnuje z niekt6rych oczywistych symboli, rekwizytéw czy petnych patosu mo-
tywéw fabularnych. Postuzy si¢ ironia, spojrzy na wydarzenia z dystansem.

Tymczasem w dalszej cz¢sci artykutu cheiatabym przyjrzed si¢ prébom méwie-
nia o tematyce Solidarnosci na przyktadzie filmu Solidarnosé, Solidarnosé. .., ktéry
wiasnie w tym celu zostal nakrecony.

Solidarnosé, Solidarnosé...

Dla usystematyzowania zamieszczam spis nowel tworzacych film:
Sushi Juliusza Machulskiego,

Torba Andrzeja Jakimowskiego,

Tablice Jerzego Domaradzkiego,

Wielki woz Jana Jakuba Kolskiego,

Dtugopis Piotra Trzaskalskiego,

Benzyna Filipa Bajona,
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Czolgi Krzysztofa Zanussiego,

Krajobraz Roberta Gliniskiego,

Co sig stato z naszq Solidarnoscig Ryszarda Bugajskiego,
1 wie pan co? Jacka Bromskiego,

Krdtka historia jednej tablicy Feliksa Falka,

Czlowick z nadziei Andrzeja Wajdy,

Ojciec Malgorzaty Szumowskie;j.

Rozpoczng od znalezienia czgsci wspélnej dla tak zréznicowanej — na pierw-
szy rzut oka — wypowiedzi, jaka jest opisywany film. Czy co$ taczy poszczegdlne
nowele z punktu widzenia estetycznego, ideowego, historiozoficznego? W anali-
zie i interpretacji calosci opisywanej produkgji chciatabym odwota¢ si¢ do kilku —
zwykle biegunowo skonstruowanych — kategorii. Po pierwsze, relacji pamig¢ ofi-
cjalna — pamig¢ indywidualna oraz autobiografizmu (i jego ekranowych funkgji
na przyktadzie omawianego filmu); po drugie, opozycji: historia polityczna — hi-
storia osobista. Ponadto zastanowig si¢ nad oceng dorobku Solidarnosci (migdzy
pozytywnym wrazeniem a negacja; optymizmem a pesymizmem), a tym samym
nad funkgja, ktérg moze spetnia¢ film — zaréwno calos¢, jak i jego poszczegdlne
czg$ci. Wywdd umieszezg zatem migdzy biegunami apoteozy a rewizjonizmu.

Zaczne od czoléwki, ktéra utrzymana jest w patetycznym nastroju. Z pewno-
$ciag mamy w niej do czynienia z apoteoza robotnikdéw, ktérzy ttumnie podazaja
w jednym kierunku. Mogloby si¢ wydawa¢, ze taka czotéwka zwiastuje szereg
nowel pelnych stoczniowych motywdw, opowiadajacych o robotniczym zrywie
i rewolucji. Nic bardziej mylnego. Niewielka liczba nowel nawiazuje wymowa do
poczatku cyklu.

Wydaje si¢ takze, ze bedzie dominowata pamig¢ oficjalna, ze filmy odwo-
tywac¢ si¢ beda do perspektywy zbiorowosci. Co ciekawe, oba czlony tytutu So-
lidarnosé, Solidarnosé... sa napisane tym samym krojem pisma, tak zwang soli-
daryca, a w tle stycha¢ chér okrzykéw. Skoro jednak nowele nie odpowiadajg
zbiorowym oczekiwaniem, moze czoléwka powinna wyglada¢ inaczej? Pierwszy
napis mdgl zosta¢ napisany solidaryca, ale drugi juz inaczej — bardziej nowocze-
snym krojem. A wszystko po to, aby podkresli¢, ze w filmie spotkaja si¢ prze-
szo$¢ z terazniejszodcia, ze nowele beda réznorodne i ze wydzwick niektérych
nie jest taki oczywisty, jak si¢ na pozér wydaje.

Pamieé indywidualna — pamieé wspélnoty — pamied oficjalna

Zagadnienie pamigci mozna rozumie¢ w dwdjnasob. Albo mamy na mysli in-
dywidualne wspomnienia, ktére s3 w kazdym z nas, dotycza zaréwno rzeczy i wy-
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darzen codziennych, jak i doswiadczen wspdlnotowych, na przyktad narodowych,
na ktére patrzymy przez pryzmat siebie, przez swoje odczucia; albo mamy na myfli
pamig¢ zbiorowa, ktéra zmierza do stworzenia homogenicznej wizji przesztosci.
Barbara Szwacka — przytoczona przez Piotra Zwierzchowskiego (2013, s. 138)
w ksiazce o obrazie II wojny $wiatowej w kinie polskim lat sze$é¢dziesiatych — wy-
znacza trzy elementy pamigci zbiorowej, migdzy ktérymi wytwarza si¢ napigcie:
po pierwsze jest to pamie¢ jednostek o wasnych przezyciach, po drugie — pamiegé
pewnej zbiorowosci, ktéra posiada wspélne doswiadczenia i symboliczny jezyk
przedstawienia, po trzecie — oficjalnie przekazywany obraz przesztosci i oficjalne
obchody upamietniajace jej wydarzenia. Wystepuje jednak granica pomigdzy pro-
paganda a pamiccig — nazwijmy ja — urzedowa (lub oficjalna). Pamig¢ oficjalna
moze wystgpowal takze w panistwie demokratycznym, jego wladze (zwykle zor-
ganizowane wokoét jakiej$ opcji ideowej) moga przy pomocy paristwowej admi-
nistracji forsowa¢ jaka$ wizj¢ przesztosci (pisal o tym w swoim artykule Witold
Mrozek [2009, s. 295-320]); ale poza propagowana wizjg oficjalng w demokratycz-
nym paristwie istniejg kontrpropozycje pamieci, pojawiaja si¢ one w przestrzeni
publicznej (inaczej niz w paistwach autorytarnych czy totalitarnych, w ktérych
sfera publiczna jest kontrolowana przez jednego dysponenta politycznego — o ta-
kiej sytuacji w rzeczonej ksigzce pisat Piotr Zwierzchowski, odwotujac si¢ do lat
sze$¢dziesigtych). Owa pamigc urzgdowa nie musi by¢ przy tym przeciwiedstwem
pamieci potocznej, a wice zbiorowej pamigci spoteczeristwa lub pewnej jego czeéci.
Moze by¢ jedynie jej zalegitymizowana wersja (jesli pamig¢ spoteczna lub pewnych
grup spolecznych zbiezna jest z oficjalnie preferowana). W zwiazku z tym pamigé
indywidualna moze by¢ kontrpamiecia (jesli jest catkowicie odmienna od oficjal-
nej), moze by¢ catkowicie z nia zbiezna, ale moze takze wchodzi¢ w przeréine rela-
cje z tymi dwiema kategoriami. Tak jest w filmie Solidarnosé, Solidarnosc... Ma sig
odczucie, ze niektérzy twércy chcg méwié jedynie w swoim imieniu, inni z kolei
chowaja si¢ za pamigcia oficjalna.

W tym miejscu powinny pas¢ pytania, ktére zadaje sobie réwniez autor (2013,
s. 138) wspomnianej ksiazki: dlaczego warto pamigtaé? co nalezy pamigtaé?
i 0 czym trzeba zapomnie¢?. Pamieé zbiorowa nie stuzy wszak ,rekonstrukeji fak-
tow, ale tworzeniu znaczei” (Zwierzchowski, 2013, s. 138), selektywno$¢ wspo-
mnieri ma utatwia¢ poszukiwanie sensu wspélnoty i respektowanie jej intereséw,
tworzenie spéjnej przesztosci, ktéra ma wydzwick pozytywny dla solidarnosci na-
rodu, ktéra wskazuje na wyjatkowos¢ loséw, ktéra daje poczucie cigglosci.

Zwierzchowski (2013, s. 139) wymienia réwniez cztery funkcje pamieci, kto-
re ustalit socjolog Marek Ziétkowski: pierwsza rola jest poznawczo-ideologiczna,
przesztos¢ staje si¢ w tym wypadku danymi, druga — poznawczo-refleksyjna, pa-
mied jest tu instrumentem do glebszej refleksji nad historia, trzecia — emocjonal-
no-oceniajaca, w wypadku ktérej pamig¢ uwiarygodnia histori¢ poprzez okreslona
emocjg, czwarta — instrumentalno-legitymizacyjna, w ktérej pamig¢ jest norma-
tywna, prawng czy moralng podstawa artykulacji roszczeni czy zadan (zwykle ja-
kiej$ instytucji lub wladzy).
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Zwierzchowski (2013, s. 140) pokazuje réwniez, ze pamigé zbiorowa dziata na
podobnych zasadach co mit: legitymizuje spoleczno-polityczny porzadek, okresla
tozsamo$¢ grupowa, odwoluje si¢ do uczud i emocji, przeradza postaci historyczne
we wzorce osobowe, ktére maja stanowi¢ ucielesnienie wartosci spofecznych.

Jakimi $rodkami tworzymy pamig¢ zbiorowa? Kultywowaniem danych $wiat
narodowych, powstawaniem konkretnych muzeéw, galerii czy wystaw, kanonem
lektur, podstawa programowa zaje¢ z historii czy jezyka polskiego w szkotach, az
wreszcie za pomocg mediéw: zwlaszcza poprzez film. Zaréwno historyczne filmy
dokumentalne wyswietlane w telewizji, dawniejsze filmy fabularne, ktére nieprzy-
padkowo leca w czasie najlepszej ogladalnosci, jak i te nowe produkeje, na ktérych
sale kinowe wypelniaja si¢ po brzegi, moga wplynaé¢ na powstanie homogeniczne-
go spoleczeristwa. Co wigcej, powoli dochodzi do skrajnych sytuacji — jezeli jakies
wydarzenie historyczne nie zostato sfilmowane, wydaje si¢ martwe, nie istnieje
w $wiadomosci zbiorowej, o czym pisal Andrzej Szpulak (2012, s. 276). Musimy
dodatkowo pamigtad, ze poruszanie danych tematéw historycznych wiaze si¢ z in-
teresami konkretnych podmiotéw czy wladzy — zwré¢émy uwage na to, ze premiery
niektérych filméw maja range wydarzen paistwowych. Mrozek pisze wprost, ze
chodzi o ,propagowanie opcji politycznych i ideologicznych” (Mrozek, 2009, s.
301). Jak silny jest glos pamigci oficjalnej w opisywanym filmie nowelowym? My-
$le, ze niezbyt mocny, cho¢ kilka nowel w ten lub inny sposéb wspiera kanoniczng
(i podrecznikowa) wizje dziejéw Solidarnosci. S to, moim zdaniem, nowele 7abli-
ce, Krdtka historia jednej tablicy, Czolgi, Czlowick z nadziei. W jakims$ stopniu takze
Wielki wéz. We wszystkich tych filmach fabuta ilustruje wydarzenia spoteczno-po-
lityczne, ktére znalazty swoje odzwierciedlenie w programach szkolnych, muzeach
i podrecznikach.

Pamig¢ oficjalng w najwigkszym stopniu prezentuje nowela 7ablice, poprzez
odwotanie si¢ do 21 postulatéw, ktore trafily na listu UNESCO. Dodatkowo film
jest ilustracjq poszczegblnych postulatow, ktére sa odczytywane podczas sceny
w muzeum, a takze w czasie rozméw ze $wiadkami historii. W noweli Krétka hi-
storia jednej tablicy tablica jest symbolem calego ruchu; znaczna cz¢$¢ tego filmu
koriczenie filmu odbiega jednak od oficjalnej wersji). Taki oficjalny ton przyjmuje
takze film Wajdy — choc¢by poprzez rozmowe z najwazniejszym politykiem tamte-
go czasu, a takze przez podejmowane w rozmowie tematy $cisle potaczone historia
Solidarnosci. Przy okazji filmu Wajdy warto zwréci¢ uwagg na pewien paradoks
zwigzany z autobiograficznym wymiarem noweli. Otz autobiografizm (przywo-
tanie wlasnych dos$wiadczen w filmach Wajdy, ale takze Zanussiego, Kolskiego
i Szumowskiej) powinien raczej wspiera¢ pami¢é indywidualng (a to mogloby
zwigkszy¢ obecnos¢ nieoficjalnej perspektywy i opcje historii spotecznej). Tymcza-
sem zaréwno film Wajdy, jak i Zanussiego odwoluja si¢ do indywidualnych do-
$wiadczen po to, aby potwierdzi¢ histori¢ oficjalna. Wajda prébuje ,,kanonizowac¢”
Walese, z kolei Zanussi poprzez swoj przyktad (na zasadzie pars pro toto) odwoluje
si¢ do dwéch podrecznikowych wydarzen: mozliwej inwazji Sowietéw i wpltywu
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papieza na Solidarno$¢. Innymi stowy: pamigé indywidualna wspiera oficjalng wi-
zj¢ przeszlosci, a sami autorzy — nestorzy polskiego kina — dowartosciowuja si¢
poprzez umieszczenie indywidualnych doswiadczelt w ramie doswiadczenia zbio-
rowego, Wielkiej Historii. W jaki$ sposob ich to nobilituje, staja si¢ wieszczami
narodowego przezycia. Indywidualne doswiadczenie Kolskiego przekute zostato
z kolei na rozprawkg na temat rownosci Polakéw i postulatu zgody spotecznej wo-
bec dokonywanych zmian.

Tymczasem oparta o osobiste do$wiadczenia Szumowskiej nowela Ojciec taczy
komponent autobiograficzny z pamigcia indywidualng, kontrpamiecia. Historia
Solidarnosci opowiedziana jest przez pryzmat dorastajacej dziewczynki, ktdrej stan
wojenny kojarzyt si¢ wylacznie z czasem mile spgdzonym w domu z ojcem. Do-
brym przyktadem ukazania dyskursywnej, napigtej relacji pomiedzy pamiecia in-
dywidualng a pamigcig zbiorowa jest nowela Krajobraz. To w niej $ciezki narratora
— by¢ moze porte parole Gliniskiego — i drogi cztonkéw oficjalnej wedréwki sig roz-
mijaja. Narrator zaglada tam, gdzie przewodnicy nie zabieraja swoich wycieczek,
ukazujac tym samym, jak bardzo rézni si¢ pielegnowana wizja z rzeczywistoscia.

Biegun: historia polityczna — historia spoleczna

Niektére nowele (to jest Ojciec, Czolgi, Benzyna czy Diugopis) w filmie Solidar-
nos¢, Solidarnosé... doskonale wpisuja si¢ w poglad Jerzego Szackiego, historyka
mysli socjologicznej, ktéry w ksigzce Spdr o PRL opublikowal artykut Dwie hi-
storie, méwiacy o tym, ze kazde wydarzenie historyczne zbiega si¢ codziennoscia
zwyktych ludzi, niezaangazowanych w polityke: ,nasze spoleczeristwo skfada si¢
w niemalej cze¢sci z ludzi, przez ktérych biografie nie biegna zadne glebokie cie-
cia. Ani powstanie PRL nie bylo dla nich koricem $wiata, ani jej upadek nie jest
jego poczatkiem [...] ludzie rodza si¢, bawia, ucza, pracuja, [...] nie uczestniczac
w zadnych wielkich wydarzeniach i myslac o polityce niezbyt intensywnie nawet
wtedy, gdy si¢ ich usilnie do tego namawia” (Szacki, 1996, s. 73). Dobrze ilustruje
to nowela Malgorzaty Szumowskiej, w ktérej bohaterka opowiada o swoim zyciu
nie przez pryzmat historii kraju (czyli od powstania Solidarnosci do 2003 roku),
tylko przez swoje osobiste doznania — dzieciistwo, wiek dojrzewania (pierwsza
mito$¢, pierwszy wypalony papieros i wypite wino) oraz dorostos¢. Jak pisat Szacki,
szdrowy instynkt kaze im zachowa¢ odpowiednie proporcje pomigdzy zaintereso-
waniem malg historia, w ktdrej sami uczestnicza, a wielka historia, toczaca si¢ na
poziomie paristwowym” (Szacki, 1996, s. 74). W Solidarnosé, Solidarnosé. .. ta réw-
nowaga jednak nie zostata we wszystkich nowelach zachowana, czego przyktadami
sa nowele Czolgi i Benzyna.

Szacki pisze dalej: ,,Potrzebne sg przeto dwie rézne historie PRL: historia poli-
tyczna, opowiadajaca o tym, co dzialo si¢ z systemem politycznym, i historia spo-
leczna, traktujaca o tym, jak zylo spoteczenistwo, poddane jego cisnieniu, ale zajgte
nade wszystko swymi «matymi» sprawami” (Szacki, 1996, s. 74). Kilka nowel ucie-
ka w strong historii spoteczeristwa, czyli takich fabul, ktére odwotuja si¢ wytacznie
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do indywidualnych historii ludzi, do zycia rodzin, przyjaciét. W tych przypadkach
wielka historia dzieje si¢ jedynie w tle, a zachowania bohateréw bytyby pewnie ta-
kie same bez wzgledu na polityczne zawirowania. Tu warto przywotac takie obrazy
jak Sushi, Torba, Dtugopis, Ojciec. Najbardziej widoczne jest to w nowelach Ojciec,
w ktérej dorastajaca dziewczyna zajeta jest wylacznie ,,swymi «matymi» sprawami”
(Szacki, 1996, s. 74), oraz Sushi, gdzie wyeksponowany jest brak zainteresowania
historia przedstawicieli pokolenia japiszondw. Ale takze w Dtugopisie, ktérego bo-
hater cieszy si¢ z porozumieri sierpniowych wylacznie z osobistych pobudek — wizji
szybkiego zarobku na swojej dziatalno$ci — uwidacznia si¢ zainteresowanie przede
wszystkim wlasnym Zyciem, a nie zmianami politycznymi. W 7orbie natomiast
wylacznie przypadek spowodowal, ze niezainteresowani bohaterowie zostali zaan-
gazowani w zycie polityczne.

Funkgje filmu: mi¢dzy apoteoza a rewizjonizmem

Solidarnosé, Solidarnosé... ma przemyslana i — moim zdaniem — nieprzypad-
kowa kompozycje¢®. W pierwszych siedmiu nowelach stosunek do tradycji Solidar-
nosci jest albo pozytywny, albo obojetny. Dzieje si¢ tak, poniewaz — poza jednym
rozdziatem, czyli Sushi, rodzajem prologu, w ktérym tylko na moment przenosimy
sic do PRL-owskiej rzeczywistosci — sa to filmy sensu stricto historyczne, ktdrych
akcja dzieje si¢ w przesztosci. W filmach tych odczu¢ mozna nadzieje, jaka mie-
li w sobie wéwczas strajkujacy lub dziatacze opozycji, a takze rado$¢ wynikajaca
z braterstwa i jednomyslnosci.

Pozostatych sze$¢ nowel przerzuca pomost migdzy przeszioscia i terazniejszo-
$cia: albo oceniajac przesztos¢ z perspektywy 2005 roku (Krajobraz, I wie pan co?,
Czlowiek z nadziei), albo kreslac fabuly, ktére pokazuja ewolucje ruchu solidarno-
sciowego (Co si¢ stato z naszq Solidarnoscig, Krotka historia jednej tablicy, Ojciec).
Gdy przesztos¢ oceniana jest z perspektywy terazniejszosci, to pojawia si¢ ton go-
ryczy, ton zawiedzionych oczekiwan. U Falka i Szumowskiej zaobserwowa¢ mozna
dynamike upadku nadziei.

Zaznaczam, ze wigcej niz jedna trzecia nowel — Co sig stato z naszq Solidarnoscig,
Krdtka historia jednej tablicy, Ojciec, I wie pan co?, Krajobraz — ma wyraznie gorzki
wydzwick (w noweli Bugajskiego gorycz narasta — segment rozpoczyna si¢ od apo-
teozy dziatan solidarnosciowych). To w tych rozdziatach pojawia si¢ watek zdrady,

2 Tadeusz Szyma w swej recenzji do ,Kina” podkresla, jak bardzo przemyslany jest uktad nowel:
~Wszystkie razem tworza calo$¢ nadrzedna, a ich usytuowanie w kilkunastoodcinkowym ciagu nie
jest przypadkowe”. Szyma, T. (2005). O ,,Solidarnosci” — po latach, ,Kino”, nr 10, s. 54. Potwierdza
to Jan Strzatka w , Tygodniku Powszechnym”: ,Co zdumiewa w tym cyklu najbardziej? Ze trzynastu
artystéw stworzylo dzieta ukladajace si¢ w spojna calo$¢, zachowujac indywidualny charakeer
pisma”. Strzatka, J. (2005). 13 razy ,S”, ,Tygodnik Powszechny”, nr 23, s. 22. Z kolei Krystyna
Lubelska w ,Polityce” w kontrze pisze: ,Etiudy, i to jest moim zdaniem blad, zostaly potaczone
w jeden pétroragodzinny film, ktéry ma oczywista my$l przewodnia, ale brakuje mu konstrukej.
W rezultacie cato$¢ sprawia wrazenie chaotyczne”. Lubelska, K. (2005). 13 x Solidarnos¢, ,Polityka”,
nr 35, s. 59.
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pogrzebania spuscizny solidarno$ciowej, odejscia od ideatéw, a takze oskarzenie
wsp6tczesnej Polski o to, ze nie udato sig rozliczy¢ PRL-owskich zbrodni i odsunaé¢
od wiadzy komunistéw, ktérzy wzbogacili si¢ kosztem robotnikéw i dalej zajmuja
wazne stanowiska. Myfle, ze to dowdd na to, ze twércy mieli swobodg w wyborze
tematu i stylu. Film — przypominam — miat upamigtnia¢ dwudziestopigciolecie
wydarzen sierpniowych. Celem projektu nie bylo za$ stworzenie laurki pod dyk-
tando okreslonej opgji polityczne;.

Kolejne pig¢ nowel — Czolgi, Czlowiek z nadziei, Tablice oraz z nieco innych
pobudek Dtugopis i Sushi — ma wyraznie pozytywny wydzwick. To w nich zawar-
ta jest rado$¢ z wolnosci (choé nie zawsze uswiadomionej i docenionej), swoboda
w tworzeniu samych siebie. Solidarnos¢ ukazana zostaje jako wspélnota, ktora za
cel postawita dobro spoleczenistwa. Pojawia si¢ takze motyw nadziei na to, ze nowy
porzadek bedzie faskawy dla wszystkich obywateli i przyniesie wiele zmian. I cho¢
nie wszyscy uzmystawiajg sobie, ze dzigki Solidarnosci mogli osiagnaé sukees (Su-
shi), to sa tez ci, ktdrzy jej histori¢ chea pielegnowaé i przekazywaé kolejnym po-

koleniom (7zblice).

W pozostalych trzech nowelach stosunek do spuscizny Solidarnosci zostaje
ukazany w sposob zawoalowany. W 7Torbie najbardziej rozwinigte sa dywagacje
o studium przypadku. Jakimowski skupia si¢ na metafizycznych czynnikach,
przesuwajac gléwny temat projektu na boczny tor. Solidarnos¢, przywotana dzigki
ulotkom, jest w tej noweli balastem, ale nie przysparza postaciom probleméw. Co
wigcej, czyni z nich nieujawnionych bohateréw. Z kolei w Benzynie mozna mé-
wi¢ o spusciznie solidarnosciowej w kontekscie pokojowego charakteru Sierpnia
(w przeciwieristwie do Grudnia *70, kiedy ,,palono komitety”). Pojawia si¢ takze
nadzieja, ktéra powoduje niezrozumiate dla widza posuniecia bohatera. Na dwa
sposoby nawigzuje do samej Solidarnosci Jan Jakub Kolski w noweli Wielki woz.
Po pierwsze, mloda Solidarnos¢ pojawia si¢ w komunikacie radiowym i jest wéw-
czas jeszcze obca bohaterom. Po drugie, rezyser sugeruje, ze do zwalczenia komu-
nizmu potrzebna jest integracja wszystkich klas spotecznych. W tym kontekscie
mozna uzna¢ Wielki wiz za apoteozg wspdlnoty i jednomyslnosci, niezaleznych od
ugrupowania, ktére reprezentuje te wartosci.

Dodatkowo dwa filmy — Co sig stato z naszq Solidarnoscig? oraz I wie pan co? —
wpisuja si¢ w historiozofi¢ postkomunizmu. Kategori¢ t¢ opisal Krzysztof Kornac-
ki w tekscie o Film Open Group: ,w logice postkomunistycznej centralne miejsce
zajmuje odkrywanie w terazniejszosci ukrytych ukladéw, keérych genezy nalezy
szukaé w okresie PRL. Najsilniejszych dowodéw tych uktadéw dostarczajg akta
tajnych stuzb” (Kornacki, 2016, s. 96). W filmach dokumentalnych (a byto ich nie-
mal dziewig¢dziesiat) stworzonych przez FOG dopasowano ,tresci historyczne do
aktualnych sporéw politycznych” (Kornacki, 2016, s. 97); wszystkie obrazy ,,0d-
wotuja si¢ do ustaleni polskich badaczy o konserwatywnym (prawicowym) punkcie
widzenia na najnowsza histori¢” (Kornacki, 2016, s. 97) — tym samym podkreslaja
»opresywnosci systemu komunistycznego [...] mniej lub bardziej silne przekona-
nie, ze komunizm nie zniknat, tylko zmienit swoja posta¢” (Kornacki, 2016, s. 97).
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Wydawac si¢ moze, ze do tej grupy zalicza si¢ takze Krajobraz (watek zniszczonych
stoczni jest silny w narracji postkomunistycznej), ale tu raczej na plan pierwszy
wychodzi osobisty ton narratora, ktéry konfrontuje przesztos¢ ,,gérna i chmurng”
z dzisiejszym ,,smutkiem po stoczni”. I to wlasnie obraz zapomnianej i zniszczonej
stoczni wywoluje w widzu negatywne emocje.

W Ojeu i Sushi pojawia si¢ jeszcze jeden bardzo wazny watek. Obok obrazéw
tego, jak zaprzepaszczone zostaly szanse na braterstwo i socjalistyczng wizjg spote-
czeristwa, pojawia si¢ wspdlczesna recepcja (a raczej jej brak) dziatan solidarnoscio-
wych wéréd miodych ludzi. Zauwazamy, ze nie ma wdzigcznosci spotecznej za to,
co dziatacze opozycyjni zrobili dla Polski. Najwidoczniej nie udato si¢ stworzy¢ me-
chanizméw, ktére powodowatyby, ze mtodzi ludzie chcieliby pozna¢ i zrozumieé
przemiany systemowe. Ukazane w obu nowelach pokolenie ,japiszonéw” traktuje
demokracj¢ jako norme, ktéra zawsze istniata. W Ojcu zawiedzione nadzieje dzia-
tacza solidarnosciowego nowoczesna cérka thumaczy w takich oto stowach: ,ojcu
nie podoba sig, jak ja zyj¢, méwi, ze to droga donikad. Nie wiem, nie rozumiemy
si¢, zreszta ma juz swoje lata, ma swoje dziwactwa”. Mozna to usprawiedliwi¢ tym,
ze skoro solidarnosciowcy z czasem sami zaprzepascili swoja spuscizng, to trudno
wymagad, aby inni pamigtali o ich dokonaniach. Dodatkowo nie bylo wéwczas
duzych organizacji, takich jak Europejskie Centrum Solidarnosci, ktére pomaga-
tyby w pielggnowaniu pamieci o tamtych wydarzeniach.

Zastanawiajace jest to, jak bardzo obecny jest watek wspétczesny w nowelach.
Az szeéciu rezyseréw (Glinski, Bugajski, Bromski, Falk, Wajda, Szumowska) stwo-
rzyto filmy, ktére krytykuja lub wprost oskarzaja aktualny (a wigc z poczatkéw
XXI wieku) system spoteczno-polityczny — zarzucajg niesprawiedliwos¢ wiadzy,
zaprzepaszczenie szans, nieuszanowanie tradydji solidarnosciowych, niegotowos¢
na demokracje. A przeciez — jak rzekl w Czlowieku z nadziei Walgsa — jezeli ktos
by mi 35 lat temu powiedziat, kim bede, ze bedg Europejczykiem, ze bedg tu sie-
dziat z wami, to w Zyciu bym nie uwierzyt, a jakbym uwierzyl, to bylbym naj-
szczgsliwszym czlowiekiem w galaktyce”. Wynika z tego, ze trudno doceni¢ to,
co si¢ posiada w danej chwili, ze przy ocenie rzeczywistosci zawsze pojawiajg si¢
negatywne emocje i refleksje. A moze czlowiek jest po prostu tak skonstruowany,
ze tylko w tym, co bedzie, widzi nadzieje na lepsze?

Muszg jednak pamigtad o tym, ze pisz¢ tg pracg z perspekeywy 2016 roku, a od
2005 wiele si¢ wydarzylo. Dekade temu poruszone przeze mnie powyzej problemy
byly szeroko komentowane i wzbudzaty wiele emocji. Dzi$, po katastrofie smolen-
skiej, tragicznej $mierci Anny Walentynowicz i Arkadiusza Rybickiego, po prze-
rwanych rzadach Prawa i Sprawiedliwosci, dwéch kadencjach rzadéw Platformy
Obywatelskiej i powrocie PiS do wiadzy oraz polskiej prezydenturze w Unii Euro-
pejskiej, inne tematy wioda prym. Po 11 latach pewne kwestie zawarte w nowelach
wydaja si¢ oczywiste. Inne zdaja si¢ by¢ przedstawione w sposéb zbyt radykalny czy
przesadnie pesymistyczny. Okazalo si¢ bowiem, ze zmiany, ktére nadeszly, przy-
niosty tez wiele dobrego, a przewidywania niekt6rych filmowcéw byly odmalowa-
ne w zbyt ciemnych barwach.

................................... B .
” Wizerunek Solidarnosci” w polskim kinie fabularnym po 1989 rok
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Solidarnosé, Solidarnosé... jest bardzo niepozornym, a przy tym zaskakujgcym
filmem. Pod jedna nazwa kryje si¢ trzynascie odrebnych filméw, ktére réznia si¢ od
siebie nie tylko pod wzgledem formalnym, gatunkowym czy czasem akgji, ale takze
wydzwickiem oraz tonacja emocjonalna, tworzac tym samym intrygujacy wielo-
glos. W nowelach tych pojawia si¢ szerokie spektrum rozumienia tego, czym byta
i jest Solidarnos¢ na tle burzliwej historii Polski ostatnich kilkudziesigciu lat.

Jak pisatam wczesniej, sfowo to skupia wiele skojarzeri odwotujacych sig za-
réwno do faktéw historycznych, jak i wiedzy potocznej. Pod hastem tym moze
kry¢ si¢ zarejestrowany w 1980 roku Niezalezny Samorzadny Zwiazek Zawodowy
»o0lidarnos¢” lub — zgodnie z definicjami stownikowymi — ,poczucie wspélnoty
i wspStodpowiedzialnosci wynikajace ze zgodnosci pogladéw oraz dazen” czy ,,0d-
powiedzialno$¢ zbiorowa i indywidualna okreslonej grupy oséb za catos¢ wspélnego
zobowiazania”.

W Solidarnosé, Solidarnosé. .. pojawia si¢ peten wachlarz znaczet. W Sushi So-
lidarno$¢ przedstawiona jest jako wydarzenie, ktére pociagneto za sobg przemiany
polityczne, ktére daty spoteczenstwu wolno$é i przyczynity si¢ do rewolugji obycza-
jowej, oraz przemiany ekonomiczne, ktére doprowadzity do ekspansji kapitalizmu.
Co ciekawe, wolnos¢ ta wiazg si¢ z brakiem pamieci o niej samej wsréd bohateréw.
Wyeksponowany zostal etos bogacenia si¢ i konsumpgji, ktére — jak w wiadomo —
stoja w opozycji z ideatami solidarno$ciowymi. Przewrotnie ukazane jest w noweli
to, czym Solidarno$¢ nie byta lub nie chciata by¢. Nie ma wéréd tego pokolenia
wspdlnotowosci i jednomyslnosci.

W Torbie desygnatem Solidarnosci jest przymus walki z komunizmem. To w tej
noweli odradza si¢ mit bohaterstwa i odwagi. Ukazana jest apoteoza dziataii opo-
zycyjnych, niezaleznie od ich genezy i kulis. 7ablica z kolei jest ilustracj oficjalnej
pamicci historycznej o Solidarnosci. Przedstawia tytulowe tablice z postulatami
strajkujacych stoczniowcéw, a takze ludzi, ktérzy — reprezentujac rézne srodowiska
— ukazuja jednomyslno$¢ klas. Nowele mozna potraktowaé jako modelowy wyktad
o dyskursie solidarnosciowym 2005 roku.

W noweli Wielki woéz Solidarnos¢ kryje si¢ za solidaryzmem spolecznym, czy-
li kierunkiem politycznym propagujacym wspdlnote klas. W filmie wybrzmiewa
hasto, wedle ktérego tylko razem jestesmy w stanie zmieni¢ system. W Diugopisie
Solidarno$¢ oznacza z kolei wolny rynek, staje si¢ opozycja wzgledem peerelow-
skiej gospodarki planowej; w Benzynie — jest metoda walki z systemem. Zestawione
zostaly dwa aspekty tej walki: palenie komitetéw i zaktadanie wasnych. W seg-
mencie Czofgi Solidarno$¢ umieszczono na tle historii geopolitycznej. Poprowa-
dzone zostaty dwa watki: wybdr papieza Polaka i reakcja Zwiagzku Radzieckiego
na zmiany polityczne w Polsce — znamienne ,wejda czy nie wejda”. W Krajobrazie
spuscizna Solidarnosci juz nikogo (oprécz niewymagajacych turystéw) nie intere-
suje. Stocznia Gdanska ulegta degradacji, a wraz z nig pami¢¢ o porozumieniach
sierpniowych i poczatkach wolnosci. W 7 wie pan co? watek solidarnosciowy wiaze
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si¢ z tym, jak esbecy w PRL-u wptywali na zycie opozydji i jak robia to wspdlczesnie.
Y Co si¢ stato z naszq Solidarnoscig? ukazane zostalo kilka znaczerh — w zaleznosci
od perspektywy czasowej. Solidarnosci rozpatrywana przez pryzmat przeszloéci to
jej dziatacze i ich dokonania, z kolei w terazniejszosci wiaze si¢ z pokrzywdzeniem
opozycjonistéw nie tylko przez system, ale i wspétbraci, ktdrzy — cho¢ wywalczyli
wolno$¢ — dzis czuja si¢ wigZniami nowej rzeczywistosci. W Czlowieku z nadziei So-
lidarno$¢ reprezentuje jej ikona, czyli Lech Walgsa. W filmie Szumowskiej pojawia
si¢ definicja: ,,Solidarnos¢ jest wtedy, kiedy nie myslisz tylko o tym, czy tobie bedzie
dobrze, ale o tym, czy innym tez jest dobrze”, jawi si¢ zatem jako etos, cnota. Obok
tego rozumienia autorka wprowadza dodatkowy aspekt — przemian spotecznych.
Dzigki Solidarnosci nowe pokolenie nie dorastato juz w PRL-u, ale w zmienionej
rzeczywisto$ci. Uwypuklony zostat watek braku pamieci spofecznej o Solidarnosci,
ktora jest juz nieatrakcyjna i niepotrzebna.

Podsumowujac: desygnat Solidarnosci jawi si¢ w filmie jako przemiany obycza-
jowe (Sushi i po cz¢sci Ojciec); osobiste przezycia i wspomnienia (Czotgi, Wielki Woz,
Ojciec, Krajobraz); jako etos, warto$¢ nadrzedna (Ojeiec); jako symboliczny poczatek
przemian ekonomicznych i wolnego rynku (Dfugopis); wreszcie jako Niezalezny Sa-
morzadny Zwiqzek Zawodowy ,,Solidarno$¢” (7ablice i Krdtka historii jednej tﬂb/ify)
oraz ugrupowanie polityczne, nastgpnie podziemna organizacja dziatajaca w stanie
wojennym (Krdtka historii jednej tablicy). To takze integracja i wspolne dziatanie,
zwalczanie starego porzadku (Wielki wdz). Jak wykazuje analiza w niniejszej pracy,
film Solidarnosé, Solidarnosé... jest bardzo interesujacym i bogatym w znaczenia
wieloglosem o ludziach, zdarzeniach, dziedzictwie i warto$ciach Sierpnia *80.
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Image of “Solidarity” Movement
in the Polish Feature Films after 1989

In the first part of the text, the author tries to answer the question why the
history and the victory of the Solidarity movement in the 1980s — one of the most
important events in the contemporary history of Europe — is very rare in the Polish
cinema. The author draws attention to the political factors (including historical
policy), the commercial and narrative potential of the Solidarity movement and
the reception of this phenomenon in Poland after 1989. In the second part, basing
on the example of the anthology film “Solidarity, Solidarity ...”, the author shows
how different authors of the Polish cinema (belonging to several generations and
using different poetics, such as comedy, documentary, animation, video-clip or
film drama) tried to include Solidarity into a movie narration. Finally, the author
wonders what the word “solidarity” means for all these authors.

222 PAN@P-”KUM ............................................................................



