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Przestrzenie kultury budujq wartosé miasta. Ale wsréd réznych dziedzin
kultury film czyni to najpetniej. Festiwal filmowy, Pomorska Fundacja
Filmowa, Pomorskie Warsztaty Filmowe, a potem Gdyriska Szkota Filmo-
wa, to elementy, ktdre tworzq filmowq mape miasta. Jednoczesnie wszystkie
one przyczynity sig do rozwoju produkcji filmowej w miescie. Film w Gdyni

rozwija sig najpetniej, najszerzej, a ma to swoje korzenie w Festiwalu.

— Wojciech Szczurek (Wréblewska, red., 2015, s. 288)

Wstep

Poczatki Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych (FPFF) sa $cisle zwiazane
z Gdanskiem i Sopotem. Jednakze to przeprowadzka do Gdyni okazata si¢ punk-
tem zwrotnym, po ktérym festiwal wyszedl poza ramy wydarzenia branzowego.
Artykut koncentruje si¢ z jednej strony na wzajemnych relacjach FPFF oraz Gdy-
ni, jak réwniez na roli festiwalu w budowaniu tozsamosci ,miasta z morza” jako
osrodka kultury filmowej. W artykule zastosowane zostang réznorodne metody
badawcze, w tym analiza kontekstu historycznego, politycznego, gospodarczego,
ale takze przemian kultury audiowizualnej o charakterze technologicznym i glo-
balnym. Poniewaz sam festiwal od lat prowadzi wlasne badania widowni i relacji na
linii miasto—mieszkaricy—FPFF, przywolane zostana wybrane aspekty tych projek-
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tow badawczych. Niezwykle istotna w tym przypadku jest historia ksztattowania
si¢ instytucjonalnej tkanki i infrastruktury kulturalnej Gdyni, gdyz opowies¢ ta
jasno wskazuje na Scisle powiazanie historii kultury miasta z dziejami festiwalu.
Artykut ma na celu refleksj¢ nad przysztoscia festiwalu w kontekscie zmieniaja-
cego si¢ krajobrazu kulturowego, ale takze wskazanie obszaru przysztych badar,
ktére znacznie wykraczaja poza tradycyjny dyskurs filmoznawczy.

Z miasta wolnosci do Teatru Muzycznego

Festiwal Polskich Filméw Fabularnych w Gdansku powstat w momencie, gdy
inicjatywa jego pomystodawcy, Lucjana Bokirica, wspéttwérey stynnego klubu
studenckiego Zak, padta na podatny grunt w Stowarzyszeniu Filmowcéw Pol-
skich, a srodowisko filmowe — jak to okreslit Jerzy Kawalerowicz — oczekiwato
rzetelnego przegladu aktualnej twérczodci filmowej i konfrontacji z widzami
(Janicka, red., 2005, s. 14-15). Gdansk — z jego wielkomiejskim, historycznym
sznytem, akademickim, mtodym duchem i pewna otwarto$cia na $wiat — byl na
tamte czasy miejscem idealnym, jesli chodzi o zatozenia filmowcéw i organiza-
toréw. Mimo iz cz¢$¢ projekgji i wydarzen odbywata si¢ w kinach (m.in. w pre-
stizowym Leningradzie), centrum festiwalowym pozostawat budynek Naczelnej
Organizacji Technicznej, ktory — cho¢ przytulny — nie trzymat technicznych
standardéw projekcji, zwlaszcza jesli chodzi o jako$¢ dzwigku.

To whasnie wzgledami technicznymi wladze komunistyczne uzasadnialy de-
cyzjg o przeniesieniu festiwalu do Gdyni, do zyskujacego wowczas coraz wigksza
popularno$¢ Teatru Muzycznego. Jednak filmowcy nie dali wiary tym ttumacze-
niom. ,Wtadza chciata odebra¢ naszemu Festiwalowi etykiet¢ imprezy zwiazanej
duchowo i ideologicznie z Gdariskiem, z Solidarnoscia, ktéra my, filmowcy, wspar-
lismy catym sercem” — wspominat Andrzej Wajda (Janicka, red., 2005, s. 69). Na
historii gdariskich edycji FPFF odbily si¢ szczeg6lnie mocno dwa lata ,karnawatu
Solidarnosci” (1980-1981), kiedy — zeby uzy¢ lekko sarkastycznych stéw Juliusza
Machulskiego — ,wszystko [...] bylo wazniejsze od filméw” (Janicka, red., 2005,
s. 69): obecnos¢ Lecha Walesy, projekcje Robotniksw "80 (1980, rez. Andrzej Cho-
dakowski, Andrzej Zajaczkowski) i Chlopow '81 (1981, rez. Andrzej Piekutowski),
rozrachunki, catonocne dyskusje, erupcje mlodych talentéw i nadziei. Jak si¢ péz-
niej okazalo — zawiedzione. ,,Chodzilo o to, zeby zamkna¢ nas w jakims luksu-
sowym getcie, daleko od Uniwersytetu, daleko od Stoczni, daleko od miodziezy
Tréjmiasta, gdzie§ na uboczu — migdzy Klubem Garnizonowym Marynarki Wo-
jennej (tania wédka) a Piekietkiem (droga wédka). W latach 80. festiwal gdyniski
— to byta jaka$ paranoja. Jak caly ten kraj” — ocenial z gorycza Janusz Kijowski
(Janicka, red., 2005, s. 92).
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Po 1989 roku postrzeganie Gdyni jako miejsca realizacji najwazniejszego
polskiego festiwalu zaczeto si¢ jednak zmienia¢. W latach 90. momentami wy-
dawalo sig, ze zwycigza opcja organizacji imprezy w gwaltownie rozwijajacej
si¢ wezesnokapitalistycznej Warszawie. Jednakze — w duzej mierze dzigki de-
terminacji prezydent Gdyni Franciszki Cegielskiej — udalo si¢ utrzyma¢ FPFF
w dotychczasowej lokalizacji (Wréblewska, red., 2015, s. 302-303). Trzeba
pamigtaé, ze w pierwszej dekadzie kapitalizmu Gdynia w poréwnaniu do wiel-
komiejskiego Gdanska i zawsze modnego kurortu Sopotu pozostawata skrom-
nym ,Kopciuszkiem”, miastem przemystowym, a wkrétce miata sta¢ si¢ w du-
zej mierze miastem postindustrialnym. Nie byly to zachecajace perspektywy.

Histori¢ Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych mozna interpretowaé po-
przez liczne konteksty, wsréd nich takze poprzez histori¢ polityczng i kultural-
na Polski XX i XXI wieku. W latach 90. brakowalo spéjnej polityki kulturalne;j,
a ,jedynie stuszna” droga byta wiara w demokracje i wolny rynek. Tymczasem juz
w planach z przyjetego przez Rade Ministréw dokumentu z 1993 roku pt. Polityka
kulturalna Polski. Zatozenia przewidziano wspieranie tzw. trzeciego sektora, co —
jak mialo si¢ okaza¢ — polozyto podwaliny pod rozwéj wydarzen kulturalnych,
podobnie jak FPFF, organizowanych przez liczne fundacje i stowarzyszenia. Co
ciekawe, pierwszy system grantéw resortu kultury (wprowadzony jeszcze za ka-
dengji Kazimierza Dejmbka), ktéry obecnie jest jednym z fundamentéw polity-
ki paristwa w obszarze kultury, traktowano wowczas z duza nieufnoscia. Réw-
nolegle od poczatku lat 90. trwat powolny proces decentralizacji sfery kultury.
Przyspieszyl on znacznie od 1999 roku na skutek wprowadzenia tzw. reformy
samorzadowej, realnie przerzucajacej odpowiedzialno$é za polityke kulturalng
(wraz z funduszami) na nowo ksztattujace si¢ wladze lokalne w nowym porzad-
ku terytorialnym. Waznym graczem w branzach kulturalnych staty si¢ samorza-
dy regionalne i gminne odpowiedzialne za przygotowanie i realizacj¢ lokalnych
polityk kulturalnych (Wasowska-Pawlik, 2013, s. 113—116). Polozenie nacisku
na dziatania regionalne okazalo si¢ by¢ jednym z najwazniejszych czynnikéw
rozwoju FPFF, w latach 70. i 80. ograniczanym przez decyzje urz¢déw i instytu-
¢ji o charakterze centralnym; innymi stowy, ptynacymi de facto ,z Warszawy”.

Na poczatku XXI wieku, wraz z objeciem stanowiska ministra kultury
przez Waldemara Dabrowskiego (dawniej: wiceministra kultury i sztuki, sze-
fa Komitetu Kinematografii w latach 1990-1994), polityka kulturalna kraju
nabrata dynamiki. W programie Narodowej Strategii Rozwoju Kultury na lata
2004-2007, a nastgpnie programie Narodowej Strategii Rozwoju Kultury na
lata 2004—2013, punktem wyjscia dla Dabrowskiego byt ,zréwnowazony roz-
woj kultury jako najwyzszej wartoéci przenoszonej ponad pokoleniami, okresla-
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jacej caloksztatt historycznego i cywilizacyjnego dorobku Polski, warunkujacej
tozsamo$¢ narodowa, zapewniajacej ciaglo$¢ tradycji i rozwdj regiondéw” (cyt. za:
Wasowska-Pawlik, 2013, s. 117). W praktyce oznaczalo to koncentracj¢ dziatari
w wojewddztwach wedlug wytycznych pigciu Narodowych Programéw Kultu-
ry; a narzedziem ich realizacji byly programy operacyjne ministra kultury (Wa-
sowska-Pawlik, 2013, s. 118). Programy te kontynuowane sa do dzisiaj, cho¢ ich
forma i instytucje za nie odpowiedzialne ewoluuja. Obecnie organizatorzy FPFF
réwniez otrzymujg granty od Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego —
w trybie trzyletnim, co znacznie upraszcza organizacje i rozliczanie projektow; na
dzialania festiwalowe i okolofestiwalowe aplikuja do innych, podobnie funkcjo-
nujacych systeméw, m.in. z Narodowego Centrum Kultury, Centrum Rozwoju
Przemystéw Kreatywnych oraz Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej — zalozone-
go w 2005 roku réwniez w ramach polityki resortowej Waldemara Dabrowskiego
po dlugiej i cigzkiej batalii lobbystycznej (Wréblewska, 2014, s. 19-32).

Dostgpnos$¢ grantéw, coraz powszechniej wprowadzanych przez réine resorty,
motywowata menedzeréw kultury i dzialaczy do zakladania organizacji pozarza-
dowych. Zbieglo si¢ to z sytuacjg Neptun Filmu, dotychczasowego organizatora
festiwalu, dawnej panistwowej Okregowej Instytucji Rozpowszechniania Filméw
(Gebicka, 2006, s. 159-163), ktéra zostala sprzedana (de facto zlikwidowana),
wraz ze swoimi nieruchomosciami, gtéwnie kinami. W 2005 roku, kilka miesi¢cy
przed 30. jubileuszem festiwalu, zarejestrowana zostala Pomorska Fundacja Fil-
mowa w Gdyni (Pomorska Fundacja Filmowa, 2026a), zatozona przez Samorzad
Wojew6dztwa Pomorskiego, Gming Miasta Gdyni oraz pierwotnego wspétzato-
zyciela — Stowarzyszenie Filmowcéw Polskich. Prezesem fundaciji zostat dotych-
czasowy dyrektor Neptun Filmu i dyrektor festiwalu Leszek Kope¢ (Wréblewska,
red., 2015, s. 291). Nowy status prawny umozliwit organizatorowi nie tylko lepsze
pozyskiwanie grantéw, ale tez dawat perspektywy rozszerzenia dziatalnosci kultu-
ralnej na bazie festiwalu — i te mozliwosci zostaty wykorzystane.

Ogromne zmiany w polityce gospodarczej, administracyjnej i kulturalnej
III RP zasadniczo wplynely na ksztatt Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych
w Gdyni. Reforma i ewolugja polityki kulturalnej w kierunku idei spofeczen-
stwa obywatelskiego, decentralizacja na skutek reformy samorzadowej, wreszcie,
gleboka reforma sektora filmowego po wprowadzeniu Ustawy o kinematografii
w znaczacy sposéb zmienity oblicze FPFF.

Obecnie fundacja pozyskuje na organizacje festiwalu fundusze z Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej, Stowa-
rzyszenia Filmowcéw Polskich, Samorzadu Wojewddztwa Pomorskiego i Miasta
Gdyni. Status prawny Pomorskiej Fundacji Filmowej wplywa na dywersyfikacje
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form jej dziatalnosci. Wkrétce po zatozeniu fundacji organizatorzy FPFF przejeli
organizacj¢ Pomorskich Warsztatéw Filmowych, by nastepnie na tej podstawie
zbudowa¢é Gdyriska Szkole Filmowa (2025), wspierang przez miasto. Jej absolwen-
ci od lat zasilaja kadry polskiej kinematografii. Siedziba wszystkich tych instytucji
jest Gdyriskie Centrum Filmowe przy Placu Grunwaldzkim (Gdyriskie Centrum
Filmowe, 2025), jedna z najwazniejszych festiwalowych lokacji, z trzema salami
kinowymi, wybudowane w btyskawicznym tempie, w ciagu kilkunastu miesie-
cy, i oddane do uzytku w 2015 roku. GCF jest samorzadowsg instytucja kultury,
polaczong z fundacjg wigziami personalnymi, infrastrukturalnymi i projektowy-
mi. Jego wielofunkeyjny charakter i status instytucji kultury spowodowaty, ze
z biegiem lat w sposéb naturalny przejeto od Teatru Muzycznego potozonego
na drugim koricu placu rol¢ osrodka FPFFE. Obecnie to najtfoczniejszy obiekt
festiwalowy. Gdyniskie Centrum Filmowe z biegiem lat, w ocenie Leszka Kopcia,
ystalo si¢ prawdziwym, materialnym symbolem niezwyklej energii i ducha spraw-
czego, jaki towarzyszy Gdyni od poczatku jej istnienia jako miasta z marzen”
(Kope¢, 2021, s. 198). Wydaje sig, ze pozafestiwalowy sukces placéwki zaskoczyt
nawet jej twércow: stalo si¢ modnym miejscem spotkan i zycia kulturalnego mia-
sta. W rekordowym dla frekwencji kinowej 2019 roku osrodek z trzema salami
i z tacznie 360 miejscami odwiedzito 180 tys. widzdw, co jest mozliwe dzigki
temu, ze kino pracuje od rana do péinej nocy, przedpotudniowe seanse rezer-
wujac w duzej mierze dla dzieci i senioréw. Liczne imprezy dla réznych grup za-
wodowych i wiekowych zwigkszaja frekwencje w GCF (Kope¢, 2021, s. 205). Po
pandemicznym kryzysie i spadku frekwencji kino powoli odbudowuje widownie:
wedlug wewngtrznej prezentacji centrum w 2024 roku do kin przyszto 123 tys.
widzéw (Gdyniskie Centrum Filmowe, 2025, dane niepublikowane).

Po $mierci Leszka Kopcia w 2025 roku najwazniejsze funkcje w funda-
qji przejeli jego wieloletni wspétpracownicy. W 2026 roku stanowisko prezesa
zarzadu PFF objeta Agata Kozieradska-Burda (jednoczesnie dyrektorka FPFF
w Gdyni). W zarzadzie zasiada takze producent filmowy Jakub Maj (Pomorska
Fundacja Filmowa, 2026b). W 2026 roku powstata Fundacja im. Leszka Kopcia,
prowadzaca Gdyriska Szkote Filmowa. Dyrektorem tej szkoty oraz Gdynskiego
Centrum Filmowego zostat Jerzy Rados.

»Gdynia kocha film, film kocha Gdyni¢”

Prezydent Franciszka Cegielska, a po jej $mierci Wojciech Szczurek z roz-
mystem wykorzystywali Festiwal Polskich Filméw Fabularnych do budowania
wizerunku miasta zaréwno wsréd mieszkaricéw, jak i turystéw. ,Kiedy patrzy
si¢ na mapg $wiata, wida¢ wyraznie, ze tam, gdzie rozwija si¢ kultura, rozwija si¢
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miasto, jego kreatywnos¢, gospodarka. Wzrasta poziom i jako$¢ zycia” — méwit
z okazji 40-lecia FPFF prezydent Gdyni (Wrdblewska, red., 2015, s. 289). Nie
byly to wcale golostowne, kampanijne hasta, ale w gruncie rzeczy niewiadomie
realizowane zalozenia koncepgji ,,miast kreacywnych” (Landry, 2013). Nie$wia-
domie, gdyz w latach 90. ekonomia kultury dopiero si¢ rozwijata, a do Polski jako
subdyscyplina naukowa przenikneta dopiero z poczatkiem XXI wieku, w okresie
poprzedzajacym akces do Unii Europejskiej. My$lenie wladz miasta byto bo-
wiem oparte na koncepcjach przestrzennych. ,Specyfika Festiwalu ma swoje zré-
dlo w przestrzeni miasta. Przestrzeni z jednej strony otwartej na morze, z dru-
giej strony zwartej, ograniczonej miejska zabudowa i skwerami. Na niewielkim
obszarze skupione s3 obiekty, ktérych funkcja powiazana jest z Festiwalem [...].
Morze inspiruje — pickne, spokojne, czy wzburzone, staje si¢ cz¢scia festiwalowej
przestrzeni” — méwil Wojciech Szczurek w 2005 roku, z okazji 30-lecia imprezy
(Janicka, red., 2005, s. 218). Koncepcja miejska juz wtedy zaktadata umiejsco-
wienie na malym terenie najwazniejszych obiektéw festiwalowych: Teatru Mu-
zycznego, hotelu Gdynia (obecnie Mercure Gdynia Centrum), Centrum Gemini
(w ktérym znajdowal si¢ wykorzystywany przez FPFF multipleks) na Skwerze
Kosciuszki i planowanej wéwczas nowej siedziby Muzeum Miasta Gdyni. Po-
wstala ona w 2007 roku (Muzeum Miasta Gdyni, 2023). Jak poinformowaty
wladze miasta (Janicka, red., 2005, s. 219), potrzeba trwatego wpisania festiwalu
w pejzaz Gdyni zaowocowala pomystem ustawienia w Parku Rady Europy —
na czgsto pokonywanej w tamtym okresie przez uczestnikéw trasie od Teatru
Muzycznego i najpopularniejszego festiwalowego hotelu Mercure do Centrum
Gemini na Skwerze Kosciuszki — rzezby. Miata ona przedstawia¢ kadry z kolej-
nymi laureatami FPFF od Potopu Jerzego Hoffmana do — takie byly zatozenia —
nieskoniczonosci, miejsca jest bowiem sporo. Punkty te tworza romb, czy — wedle
festiwalowego folkloru — , Tréjkat Bermudzki”. Jak dowcipnie skomentowal to
byly dyrektor artystyczny Maciej Karpiniski, ,istotnie, sg i tacy, ktérzy potrafia
tam si¢ zagubi¢” — w drodze z kina, a najcz¢sciej z Piekietka, legendarnego klubu
nocnego w hotelu (Janicka, red., 2005, s. 214). W kampaniach marketingowych
Gdyni skupionych na FPFF postugiwano si¢ przez lata hastem ,,Gdynia kocha
film, film kocha Gdyni¢” (wymyslonym przez wieloletnia rzeczniczke Urzedu
Miasta Gdyni Joanng Grajter), podkreslajac otwarcie imprezy i miasta na morze.
Centrum Gemini z popularnym Multikinem zostato zburzone w 2018 roku,
ale za to w przestrzeni miejskiej zadomowito si¢ Gdyriskie Centrum Filmowe.
Wraz z otwarciem tego drugiego w 2015 roku uporzadkowano betonowa prze-
strzen na Placu Grunwaldzkim, w efekcie czego powstat skwer pomigdzy GCF,
hotelem a teatrem, ktéry w czasie kolejnych edycji FPFF przy dobrej pogodzie
staje si¢ gléwnym miejscem nieformalnych spotkari, wystaw plenerowych i wypo-
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czynku migdzy seansami, czasem nawet nocnych projekeji plenerowych. Zwiazek
z festiwalem podkreslajg alejki, ktérym nadano kolejno nazwy ,, Andrzeja Wajdy”
i ,Filmowcéw Polskich” (Stowarzyszenie Filmowcéw Polskich 2017; 2022). Zmia-
ny przestrzenne i inwestycje przeciagnety niejako punkt cigzkosci ze Skweru
Kosciuszki na Plac Grunwaldzki. Przestrzen ta zyje festiwalem caly czas, na-
wet po zapadnigciu zmroku. Wéwczas okolica przed hotelem Mercure Gdynia
Centrum zapetnia si¢ dziesiatkami spragnionych konwersacji i papierosowych
dymkéw gosci, zwlaszcza twércodw i ekip wymykajacych sig ,,na $wieze powie-
trze” z przetadowanego hotelowego lobby, baru i Piekietka.

Watek Centrum Gemini wart jest osobnego rozwinigcia. Na zarysowane po-
wyzej tendencje o charakterze politycznym, spotecznym i gospodarczym naktadaja
si¢ trendy o charakterze globalnym. Mowa tu o zjawisku tzw. multipleksyzaciji.
W latach 80. w Stanach Zjednoczonych i w latach 90. w Europie Srodkowo-
-Wschodniej nastapity znaczace przeobrazenia kultury filmowej, wynikajace
z przesunigcia seanséw z matych salek z centréw miast do nowoczesnych obiek-
tow wielosalowych, otoczonych przestrzenia galerii handlowych, centrami roz-
rywki, restauracjami i barami. Praktyka uczgszczania do kina w jeszcze wigkszym
stopniu stala si¢ rozrywka wielkomiejska (Adamczak, 2010, s. 182-185). Paradok-
salnie trend ten w ogromnym stopniu przyczynit si¢ do rozwoju Festiwalu Polskich
Filméw Fabularnych, imprezy wyrostej z ducha DKF. Teatr Muzyczny, ktéry na-
wet po remoncie w 2010 roku i rozbudowie (Teatr Muzyczny im. D. Baduszkowe;j
w Gdyni, 2025) dysponowal ograniczong liczbg miejsc (trzy sceny moga na raz
pomiesci¢ 1,5 tys. widzow), przeznaczony byl przede wszystkim dla gosci, branzy
i widzéw z akredytacjami. Wspétpraca FPFF z Multikinem w latach 2000-2018
spowodowata bezprecedensowe otwarcie festiwalu na publiczno$¢ lokalna, ale i na
turystéw kulturowych oraz zogniskowanie imprezy na widowni, a nie na ,,branzy”.

Potwierdzaja to kolejne badania publicznosci kinowej z lat 2018—-2023. Ponad
30% badanych uczestnikéw FPFF pochodzi z Gdyni. Festiwalowicze pochodza
takze z Gdanska i Sopotu (ponad 12%). Niewiele ponad 25% ankietowanych
w 2023 roku okreslifo siebie jako osoby nalezace do branzy filmowej czy twércédw
goszczacych na festiwalu (Badanie widowni FPFF w Gdyni. .., 2026). Trend ten
utrzymat si¢ mimo przeniesienia czgéci projekgji do odleglego o dwa kilometry od
»1réjkata Bermudzkiego” multipleksu Helios w Centrum Riviera. Wraz z nimi
przeniosta si¢ tam widownia — gléwnie ludzie z miasta i regionu oraz turysci festi-
walowi. Przestrzen Riviery jest — w przeciwieristwie do Gemini, bedacego w wigk-
szym stopniu centrum rozrywki — typows przestrzenia centrum handlowego, co
uczestnicy FPFF postrzegaja jako pewnego rodzaju niedogodno$é, jednoczesnie
rozumiejac, ze miasto nie dysponuje wieloma kompleksami kinowymi. Wielu
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uczestnikéw wskazuje bowiem na dysonans w kontekscie estetycznego do$wiad-
czania festiwalu w Centrum Handlowym Riviera, w ktérym znajduje si¢ kino
Helios. Konsekwentnie zwraca si¢ uwagg na brak spéjnosci estetycznej i atmosfe-
rycznej pomiedzy przestrzenia festiwalu a jego ranga: , To, co jest teraz w Rivie-
rze, w centrum handlowym — to kompletnie zabija klimat. Wychodzi si¢ z sali
kinowej galerii handlowej do ludzi, ktérzy kupowali sobie przed chwilg np. parg
skarpetek [...]. Wiec ten klimat zostat chyba tylko wylacznie w Teatrze Muzycz-
nym i ewentualnie tam w Gdynskim Centrum Filmowym (Uczestnik 49. FPFF:

36-45 lat)” (Badanie widowni FPFF w Gdyni..., 2026, s. 17).
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Kapitaly Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych

James F. English w wielokrotnie cytowanej Ekonomii prestizu podkresla, ze
przy festiwalach filmowych wystepuje silny czynnik terytorialny. Najstarszy na
$wiecie festiwal w Wenecji zostat oparty na klasycznych zasadach, powielanych
obecnie przez tysiace podobnych imprez. Festiwal ten miat przyciagnaé do mia-
sta turystéw, zwlaszcza bogatych, wplywowych i znanych. Pomystodawcy za-
ktadali, ze nawet jesli koszty organizacji si¢ nie zwrdca, wydarzenie przyniesie
znaczacy zysk symboliczny (w dalszej perspektywie skutkujacy zyskami ekono-
micznymi) dzi¢ki podniesieniu reputacji Wenecji jako stolicy kultury. ,Festi-
wal filmowy pojawit si¢ wigc i uksztaltowat jako wydarzenie kulturalne trwale
umiejscowione, lecz réwniez jako wydarzenie kulturalne w calosci zwigzane ze
swoim miejscem, do tego stopnia, Ze nazwa miasta goszczacego festiwal staje si¢
znakiem symbolicznej fortuny: zwroty takie, jak «wygra¢ w Cannes, [...] «by¢
sensacja w Wenecji», $wiadcza o symbolicznym zysku wspétdzielonym przez ar-
tystéw i miasto” (English, 2013, s. 198-199).

Podobnie jest w przypadku Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych: w we-
wnetrznym dyskursie branzowym méwi si¢ o ,,dostaniu si¢ do Gdyni”, ,jechaniu
do Gdyni” i w koricu ,wygranej w Gdyni” (albo, co gorsze, braku tych wszystkich
elementéw). English zwraca uwagg, ze festiwale, cho¢ organizowane czgsto przez
stowarzyszenia, ludzi biznesu i fundacje, sa sponsorowane przez wladze miejskie
i organizacje turystyczne oraz wlaczane w kampanie promocyjne. Imprezy tego
typu wykorzystuja atrakcyjnos$¢ miejskiego otoczenia, $wietno$¢ miast gospoda-
rzy, np. do przygotowania zdj¢¢ lub folderéw reklamowych. Podkresleniu tego
zwigzku stuza pokazy plenerowe, w przestrzeni miejskiej, organizowane dla jak
najwigkszej publicznosci (English, 2013, s. 199).

Festiwale s3 organizowane w miastach, ktére wykorzystuja te wydarzenia, aby
poprawiaé i rozwija¢ swéj wizerunek, poniewaz konkuruja ze sobg o uwagg i fun-
dusze. Jedna z najwazniejszych przedstawicielek nurtu festival studies Marijke de
Valck zauwaza, ze festiwale powinny by¢ skoncentrowane w okreslonych miej-
scach i odbywa¢ si¢ w krétkim czasie. Bliskos¢ i zesrodkowanie dziatan niejako
yzanurza® odwiedzajacych w festiwalu i sprawia, ze fatwiej przychodzi spotkacé si¢
z innymi uczestnikami, przeprowadza¢ wywiady, promowaé swojg pracg oraz ne-
gocjowaé umowy. ,,Cannes” pozostaje wiodgcym festiwalem na $wiecie wlasnie
dlatego, ze ludzie z branzy filmowej spotykaja si¢ kazdego dnia na malym ob-
szarze wokot patacu festiwalowego i krétkiego pasa plazy. Liczne rytualy, ktére
towarzysza przemianom kulturowym na festiwalach filmowych, réwniez maja sil-
ny charakter przestrzenny. A poniewaz w mig¢dzynarodowym obiegu istnieje hie-
rarchia, niektore festiwale filmowe majg wyzszy status niz inne. Wlasnie dlatego
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sczerwony dywan” w Cannes bedzie jednak czym$ innym niz pozornie podobny
sczerwony dywan” w Karlowych Warach. Proces nadawania wartosci kulturowe;
na festiwalach filmowych jest scisle zwiazany z ich relacyjnym statusem (de Valck,
2007, s. 38). ,,Czerwony dywan” jako rodzaj rezyserowanego wydarzenia towarzy-
szacego festiwalowi filmowemu w Polsce odbywa si¢ w zasadzie tylko w Gdyni!
Przed ceremonia zamknigcia nastgpuje Scisle zaprojektowany i zainscenizowany
przemarsz gwiazd, ekip i VIP-6w pod okiem kilkunastu koordynatoréw z krét-
kofaléwkami, dziesiatek fotoreporteréw i kamer, czemu towarzysza bezposrednie
transmisje w mediach, wywiady i komentarze (FPFF Gdynia, 2024). Fakt ten
mozna fatwo wyttumaczy¢ charakterem festiwalu, kedry prezentuje wigkszos¢ pol-
skich filméw z udziatem mniej lub bardziej popularnych gwiazd rodzimego kina.
»Czerwony dywan” jest jednak przede wszystkim wydarzeniem medialnym, a jego
symboliczne roztozenie zwiazane jest z medialng popularnoscia imprezy, ktéra da
si¢ oszacowaé: 49. FPFF w Gdyni (Festiwal Polskich Filméw Fabularnych, 2024,
dane niepublikowane) szacuje liczbg wszystkich publikacji medialnych na 16 218.
Catkowite dotarcie wedle raportu to skala 446 625 070 kontaktéw odbiorcéw
z tematem, za$ catkowita warto$¢ ekwiwalentu reklamowego AVE szacunkowego
przekazu obliczona zostata na 94 819 300 zt.

Warto w tym miejscu przypomnie¢ prace Marcina Adamczaka (Adamczak,
2018, s. 75-96), ktéry — odwotujac si¢ do teorii Pierre’a Bourdieu — dostrzega w fe-
stiwalach filmowych Zrédia wielu rodzajéw kapitatéw: ekonomicznego, spotecz-
nego, kulturowego i symbolicznego. Konwersje kapitatéw uktadajg si¢ w ztozong
spoleczna gre, a jej areng sa festiwale. Impreza w Gdyni nie odbiega ksztattem od
innych duzych, narodowych czy miedzynarodowych festiwali, ktorym towarzy-
szy szeroki wachlarz branzowych spotkani oraz niemniej waznych bankietéw, na
ktérych stowem odmienianym przez wszystkie przypadki jest networking, ktéry
stuzy m.in. do budowania kapitatu spotecznego. Pracuje si¢ na niego na sekcjach
branzowych typu Gdynia Industry, Forum Stowarzyszenia Filmowcéw Polskich
(najstarsze wydarzenie towarzyszace, organizowane od 1974 roku), na Gdynia
Campus (najnowszym wydarzeniu, skierowanym do debiutantéw i studentéw), ale
takze w mniej formalnym obiegu — podczas setek lunchéw, bankietéw czy spon-
tanicznych wieczornych spotkan we foyer hotelu Mercure. Adamczak zauwaza, ze
festiwal filmowy buduje wigzi i grupows tozsamo$¢ na kilku poziomach jednocze-
$nie. Poszczegdlne grupy — m.in. filmowcy, dziennikarze i krytycy, przedstawiciele
firm branzowych, lokalni decydenci, sponsorzy, organizatorzy — w istocie spedzaja
czas w podgrupach, we wlasnym gronie, nawet jesli przebywaja we wspélnej prze-
strzeni. To sytuacja naturalna — grupy te utrzymuja migdzy sobg kontakty, ale ge-
sto$¢ relacji skupia si¢ wokét kilku réznych osrodkéw wyznaczanych branzowymi

afiliacjami (Adamczak, 2016, s. 31-32).
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Przypominaja si¢ w tym miejscu translatorskie zmagania Adamczaka, ktéry
usitujac przettumaczy¢ sformutowanie Diny lordanovej festival treadmill stusznie
zauwaza, ze okredlenie ,festiwalowy kierat” nie oddaje przyjemnosci festiwalo-
wych peregrynaciji i uzaleznienia od nich, a wyrazenie , festiwalowa bieznia” jest
mylace, gdyz w zaden sposéb nie s to praktyki ,réwnie zdrowe, co ¢wicze-
nia w klubie fitness”. Uzupelnieniem pasma dworcéw, lotnisk, kolejnych hoteli
i takséwek sktadajacych si¢ na t¢ festiwalowa bieznig jest skladnik bankietowy,
wyznaczajacy rytm karnawalowych dni festiwalowych. Mieszany charakter to-
warzyskich interakeji przynosi wciaz nowe kontakty i wyzwala znacznie bardziej
nieformalng atmosfere w relacjach, czasowo wolnych od stuzbowych czy zawo-

dowych hierarchii (Adamczak, 2016, s. 33-34).

Festiwale dostarczaja wiedzy — dzigki nim kazdy uczestnik przyswoi pewna
doz¢ kulturowego kapitatu, poznajac trendy, nowe talenty i kierunki artystyczne
—a odbiciem tej funkdji jest recepcja krytyczna, coraz czgéciej przechodzaca do blo-
go- i wideosfery oraz social mediéw. Paradoksalnie kapitat ekonomiczny czerpany
z festiwali jest czgsciowo ukryty, poza do$¢ oczywistymi wplywami generowanymi
przez uczestnikéw; nie sg one zresztg male, gdyz wedle badan publicznosci 48.
FPFF przeci¢tny uczestnik festiwalu wydal podczas pobytu na nim 2203,52 zt
(Festiwal Polskich Filméw Fabularnych, 2024). Jednocze$nie nagroda lub cho¢by
obecno$¢ w konkursie waznego festiwalu pozwala zwlaszcza filmowcom sforso-
waé bariery dystrybucyjne i wlaczy¢ si¢ do prestizowego obiegu. Biorac jednak
pod uwage wyniki Ztotych Lwéw, wptyw Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych
na jednoznaczny sukces dystrybucyjny nie jest oczywisty, mimo ze oczekiwany
(Wréblewska, 2020, s. 327-344). Proces ten zwiazany jest czg¢sto z budowaniem
przez rezyseréw (oraz — cho¢ zdecydowanie rzadziej — innych twércéw) ,autor-
skiej marki” na bazie obiegu festiwalowego. Najwazniejsze festiwale sa réwniez
wspaniatymi zrédlami kapitatu symbolicznego i skarbcami prestizu, ktére moga
wynie$¢ tworcg do nowego poziomu. W wielokrotnie cytowanym eseju Film Fe-
stival Networks Thomas Elsaesser uzywa kilku zr¢cznych metafor w mysleniu o fe-
stiwalach filmowych, pojmowanych przez niego np. jako bazary, areny rywalizacji
(na ksztatt igrzysk olimpijskich) czy tez eucharystycznej przemiany i konsekraciji
tworcéw (Elsaesser, 2005, s. 88—-100). Uczestnikami igrzysk sa rezyserzy, ktérzy
bolesnie przezywaja dyskwalifikacje, zwlaszcza w przedbiegach, ale upokorzeni
zbierajg sity do kolejnego startu. ,Czasem Festiwalu si¢ nienawidzi, zwlaszcza gdy
nie dostaje si¢ nagréd albo gdy film pozostaje niezauwazony. [...] Gdy film nie do-
staje nagrody, przezywamy to jako co$ niesprawiedliwego. Méwimy sobie wtedy:
nienawidz¢ Gdyni, nigdy tu nie przyjadg! A potem i tak przyjezdzamy” — szczerze
podsumowat ten fenomen Radostaw Piwowarski (Janicka, red., 2005, s. 206). Na-
tomiast zjawisko elsaesserowskiej eucharystycznej przemiany zdarza si¢ juz mniej
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regularnie. Rzadko osiaga tak spektakularne formy, jak w 1999 roku, gdy z Ogniem
i mieczem Hoffmana niespodziewanie wygrat Dfug Krzysztofa Krauzego (Janicka,
red., 2005, s. 164-199). W ciagu jednego wieczoru rezyser wszedt do panteonu
najwazniejszych polskich twércéw kina, a laureat nagrody za rol¢ meska — do tego
dnia nieznany szerzej Andrzej Chyra — stat si¢ wielka gwiazda. Od tego czasu te
nagrody Chyra odbierat jeszcze dwukrotnie.

Festiwalizacja kina i miasta

W znakomitej ksiazce Festivalisation of Urban Spaces. Factors, Processes and Ef
fects Waldemar Cudny ogniskuje swoje zainteresowanie na niezmiernie istotnym
— jak to podkreslata de Valck — aspekcie terytorialnym i przestrzennym. Doglebnie
przeswietla, analizuje i przytacza rézne definicje i zakresy pojecia ,festiwalizacji”
(Cudny, 2016, s. 77-112). Oznacza ono m.in. tymczasows transformacj¢ miasta
w szczegblna, symboliczng przestrzen, w keérej na sfer¢ publiczng wptywa specy-
ficzny model korzystania z kultury. Festiwalizacja moze odnosi¢ si¢ do roli i wply-
wu imprez na spolecznosci, ktére sa ich gospodarzami i organizatorami, zaréwno
posrednio i bezposrednio, w krétkim i dtugim okresie. Festiwale na przestrzen
miejska i zycie codzienne maja wplyw zaréwno negatywny, jak i pozytywny; mate-
rialny, jak i niematerialny. Wymierne skutki rozwoju festiwalu sa policzalne i obej-
muja warto$¢ inwestycji, dochdd, a takze zatrudnienie w festiwalowych i okotofe-
stiwalowych dziataniach. Odczuwa sig je, analizujac cho¢by przytoczone powyzej
szacunkowe wydatki festiwalowiczéw czy listg ich aktywnosci konsumpeyjnych
i zakupéw. W 2022 roku uczestnik FPFF w Gdyni wydawal pieniadze w najwick-
szym stopniu na noclegi (o ile byt turystg festiwalowym), na wyzywienie, transport
i okolicznosciowe zakupy. Zaspokajanie podstawowych potrzeb stanowito gléw-
ny cel wydatkéw festiwalowiczéw — poza bezposrednimi wydatkami zwiazanymi
z festiwalem, takimi jak np. zakup karnetéw lub biletéw. Ustugi gastronomiczne
byly wskazywane jako najcze¢sciej wykorzystywane (wskazato na nie az 39,7% ba-
danych). Popyt na dodatkowa rozrywke oraz ustugi turystyczne zgtaszalo niewiele
ponad 15% badanych. Az 30,7% badanych wskazalo alkohol jako najczesciej ku-
powany towar. Wzglednie istotng kategoria byly réwniez ksiazki i gadzety zwia-
zane z festiwalem. Ponadto 20,3% os6b dokonywato w czasie imprezy zakupéw

odziezy, galanterii, obuwia (Badanie widowni FPFF w Gdyni..., 2026).

Z pewnoscig trwalsze skutki niz odczuwalne, ale krétkotrwale zastrzyki pienia-
dza do sklepéw, baréw i punktéw ustugowych przynosza twarde inwestycje w tkan-
ke kultury, jak wspomniane powyzej projekty Gdynskiego Centrum Filmowego,
Muzeum Miasta Gdyni, remontu Teatru Muzycznego czy rewitalizacji przestrzeni
skweréw, parkéw i ulic. Jednoczesnie Cudny przypomina o negatywnych skutkach
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ekonomicznych festiwali, ktérych organizacja pochtania zazwyczaj duze sumy, pod-
czas gdy nie wszystkie srodki mogg pozosta¢ w regionie. FPFF w Gdyni, aby sta¢
si¢ imprezg o randze ogdlnopolskiej, musi zaptaci¢ artystom, prowadzacym, oplaci¢
prawa do filméw, do transmisji, wykupi¢ certyfikaty i systemy ogélnopolskich lub
globalnych firm, co ostabia regionalne ekonomiczne oddziatywanie imprezy.

Niewatpliwymi korzys$ciami plynacymi z organizacji wydarzenia takiej
miary jak FPFF sg jako$ciowa poprawa przestrzeni publicznej, zwigkszenie ka-
pitatu spotecznego, regionalnych doswiadczeri biznesowych, tworzenie pozy-
tywnego wizerunku miasta, poczucie dumy mieszkarficéw i uczestnictwa we
wspélnocie. Swiadomos¢ doswiadczenia wspolnotowego, jak pokazaty badania
jakosciowe widowni FPFF z 2024 roku, jest silnym magnesem zaréwno dla
turystéw, jak i lokalnych widzéw festiwalu (Balcerak i in., 2025). Jednocze-
$nie Waldemar Cudny zwraca uwagg na negatywne konsekwencje organizacji
imprez masowych z perspektywy mieszkaficéw, jak m.in. tymczasowy wzrost
cen, tlok, hatas, kilometrowe korki, zagrozenie przest¢pczoscia, wypadkami.
W praktyce zdarzaly si¢ sytuacje wymagajace interwencji policji, dyskretnie
neutralizujacej skutki nielegalnej sprzedazy srodkéw odurzajacych. Choé z ba-
dan wynika, ze FPFF jest postrzegany jako impreza wzglednie spokojna, w du-
zej mierze jest to zastuga pewnej przestrzennej izolagji i specyfiki festiwalu fil-
mowego, zamknigtego najcz¢sciej w salach kinowych. Wickszym problemem
jest to, ze mimo wieloletniej tradycji festiwalu nie wszyscy mieszkaricy go iden-
tyfikuja i dostrzegaja w przestrzeni miasta.

Dtugofalowa oficjalna strategia miasta zaktadata zwigkszenie znaczenia Gdy-
ni jako waznego osrodka kulturalnego m.in. poprzez ,,zapewnienie mieszkaricom
i turystom dostgpu do zréznicowanej i atrakcyjnej oferty kulturalnej” (Urzad
Miasta Gdyni, 2008). Badacze lokalnej historii, kultury i tradycji identyfikuja
kilka istotnych dla miasta komponentéw. Wsréd nich wymienia sig:

1. znaki architektury miejskiej, takie jak: ulica Swigtojariska, Kamienna
Goéra, Bulwar Nadmorski;

. usytuowanie nad morzem, obchody $§wigta morza;
. istnienie stoczni, portu morskiego, dworca morskiego;
. funkcjonowanie szkét morskich;

. obecno$¢ okretu muzeum Blyskawica i statku Dar Pomorza;

[©) W B NS VU )

. funkcjonowanie Domu Marynarza oraz hoteli i pensjonatéw nadmor-

skich;
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7. istnienie osad rybackich;

8. funkcjonowanie hali targowej;

9. organizacj¢ Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych;
10. portowe zycie nocne (Chodubski, 2012, s. 17-18).

Andrzej Chodubski zwraca uwagg, ze owe ,znaki tradycji” plasuja Gdy-
ni¢ jako miasto morskie i wiaza ja z tadem kulturowym wytwarzanym przez
morze. ,Praca, relaks, wypoczynek w rzeczywistosci morskiej i nadmorskiej
wyznaczaja ramy jej tozsamos$ci” (Chodubski, 2012, s. 18). Magdalena Szmyt-
kowska z kolei zauwaza, ze tozsamo$¢ gdynian ma dos¢ solidne podstawy. Jest
mocno zakorzeniona w tradycjach morskich miasta i okolicznosciach jego po-
wstania jako osrodka portowego. Tozsamos$¢ Gdyni zwigzana jest z morzem
nie tylko w odczuciu jej mieszkancéw, ale réwniez potwierdzana przez skoja-
rzenia ludzi z innych obszaréw kraju. Jednoczesnie badania Gdynian wskazuja
na istotny stopieni zakorzenienia i zasiedzenia oraz wysoki poziom zadowolenia
z obecnego miejsca zamieszkania (Szmytkowska, 2009, s. 52). W $wietle tych
badan uzna¢ mozna, ze FPFF petni w Gdyni podwdjna role: elementu tozsa-
mosciowego oraz produktu turystycznego w rozumieniu turystyki kulturalne;.
Produkt turystyczny ma dwojakie znaczenie: w waskim rozumieniu to produk-
ty lub ustugi turystyczne kupowane osobno lub w pakiecie, za$ w szerszym — to
suma wrazeri i do$wiadczen, jakich turysta doznat od momentu opuszczenia
miejsca zamieszkania do momentu powrotu. W odniesieniu do tego drugiego
znaczenia gtéwnym celem wyjazdu jest udziat w specjalnie inscenizowanych,
zazwyczaj krotkoterminowych imprezach kulturalnych, nazywanych wydarze-
niami i, coraz cze¢éciej, eventami (Kasprzak, 2013, s. 136). Powstalo nawet
okreslenie specjalnego nurtu w badaniach naukowych — event studies.

Podsumowanie

O Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych mozna pisa¢ na dziesigtki — i nie ma
w tym zadnej przesady — sposobdw, podazajac metodologicznie odmiennymi $ciez-
kami badawczymi. Metody filmoznawcze, analiza trendéw, punktéw zwrotnych,
oddziatywania na ksztatt rodzimej kinematografii to przyktady wcigz niewyeks-
ploatowanych obszaréw naukowych. Celem tego artykutu byto wykazanie ztozo-
nosci i wieloaspektowosci powiazan miedzy najstynniejszym polskim festiwalem
filmowym a miastem, ktére jest jego gospodarzem od 1987 roku i ktére w $wiado-
mosci spolecznej zroslo si¢ z nim nierozerwalnie (o czym bolesnie przekonaly si¢
whadze PISF, ktére staraly si¢ zorganizowad czg$¢ wydarzelt w Sopocie — po roku
ta koncepcja upadta).
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Pewne jest, ze do badania tych zwiazkéw mozna wykorzysta¢ réznorodne me-
tody i konteksty interpretacyjne, z takich subdyscyplin i nurtéw, jak m.in. ekono-
mia kultury, festival studies, geografia spoteczno-ekonomiczna, ale i historia kul-
tury, urbanistyka, studia miejskie. Wynika to z faktu, ze FPFF przybyt do Gdyni
w szczeglnym momencie — schytku komunizmu i poczatku transformacji ustro-
jowej. Wraz z nig przezywal skutki kolejnych gwattownych przeobrazen: reformy
polityki kulturalnej, reformy samorzadowej, rozwoju miast w koncepcji creative
city czy smart city, rozwoju trzeciego sektora” i spoleczenistwa obywatelskiego.
Wreszcie, na zjawisko mozna patrze¢ z perspektywy globalnych przeobrazen ryn-
ku audiowizualnego i doglebnej zmiany modelu kultury filmowej, ktérej cecha
jest polaryzacja widowni przenoszacej si¢ z art-house’u do multipleksu i odwrotnie.
Festiwal na tej polaryzacji korzysta.

Zasadne wydaje si¢ wigc podejmowanie dalszych badan fascynujacych zwiaz-
kéw miedzy ,,miastem z morza” a FPFF w Gdyni, czy szerzej — lokalnym rynkiem
kinematograficznym i kultura filmowa. Zwlaszcza ze na skutek konsekwentnych
inwestycji w tej sferze zycia publicznego w 2021 roku Gdynia uzyskata tytul Mia-
sta Filmu UNESCO (Gdynia — Miasto Filmu UNESCO, 2025). Pociagajaca wy-
daje si¢ tu zwlaszcza analiza klastrowa (Stachowiak, 2016, s. 38—58), cho¢ w tym
momencie zalozenie, ze miasto juz stalo si¢ klastrem filmowym, jest przedwczesne.
Do opisu oddziatywania festiwalu filmowego na miasto lub region przyda¢ si¢
moze jednak pojecie tzw. klastra tymczasowego, czyli wspdlnoty wiedzy. W tym
przypadku klaster tymczasowy moze oznacza¢ m.in. wspdlnote ludzi interesuja-
cych si¢ filmem, dzielacych si¢ wiedza, bioracych udzial w dyskusjach o filmie.
Istnienie tej wspdlnoty moze przynosi¢ dtugofalowe efekty, ktére moga wyrazaé
sic np. podjeciem wspdlpracy i nawigzaniem trwatych kontaktéw. Jest to zjawisko
trwalych efektéw krétkotrwatych spotkan (Balcerak, Stachowiak i Wréblewska,
2018). Zywotna materia dalszych prac badawczych byloby réwniez zastosowanie
w badaniu oddzialywania miasta i festiwalu koncepcji tzw. uzytkownikéw miasta
(city users), ktéra widzi w aglomeracjach zespoty réznych kategorii spotecznych. Na
przyktad — wedle klasycznej juz metody Martinottiego z lat 90. — mieszkaficéw,
dojezdzajacych, uzytkownikéw, biznesmendw (z dalsza ewolucja kategorii). Czy
jeszcze ciekawszej, uwzgledniajacej hybrydowy charakter wspétczesnej metropo-
litarnej tozsamosci i uwzgledniajacej takie typy uzytkownikéw, jak homo faber —
cztowiek pracy, homo viator — cztowiek w drodze, podréznik, homo informatikus
— cztowiek informadji, homo optionis — cztowiek wybierajacy i decydujacy (Heffner
iin., 2023, s. 131-154). Ktére z grup sa kluczowe dla statusu Festiwalu Polskich
Filméw Fabularnych? Ktére w mniejszym, a ktére w wigkszym wptywaja na jego
ksztatt i dostosowuja jego ramy do swoich potrzeb?
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Leszek Kope¢, zatozyciel Pomorskiej Fundacji Filmowej i najdtuzej urzeduja-
cy dyrektor FPFF, zmarl w kwietniu 2025 roku, nie doczekawszy jubileuszowej,
50. edycji, na ktérej cheiat pozegnad si¢ z gosémi i przyjaciétmi imprezy. Swoje
rozwazania na temat ztozonej i wieloaspektowej natury zwiazkéw na linii miasto—
festiwal podsumowat w osobistej relacji opartej na wieloletnich do$wiadczeniach,
niezwykle trafnie diagnozujac istote rzeczy:

Jesli nawet ostatecznie utrwalone miejsce Festiwalu tu, w Gdyni, bylto
pretekstem czy jednym z formalnych powodéw, to za koncepcja profilu
filmowego miasta stala szersza filozofia, oparta nie tylko na transformacji
politycznej i ekonomicznej dokonujacej si¢ od lat 90. XX wieku w Polsce,
ale takze na pewnej tozsamosci pokoleniowej wcigz mlodego miasta. Film
czy raczej najszerzej rozumiana produkcja form audiowizualnych, w tym
tre$ci umieszczanych w Internecie, stata sie dla mtodych ludzi czesto jedy-
na (niestety w miejsce literatury pigknej) lub znaczaca forma obcowania
z fikcja fabularna. I to zaréwno w percepcji, jak i wlasnej twérczej aktyw-
nosci (Kope¢, 2021, s. 198).
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Abstract

The article examines the role of the Gdynia Film Festival in shaping Gdynia’s
cultural identity and its position as a film-oriented city. It traces the Festival’s ori-
gins in Gdarisk and Sopot and explains why the move to Gdynia became a decisive
turning point, transforming the event from an industry showcase into a broader
cultural phenomenon. The analysis combines historical, Political, and economic
contexts with reflections on global changes in audiovisual culture. Drawing on
selected audience research conducted by the Festival, the text discusses the evolving
relationship between the city, its residents, and the Festival, as well as the develop-
ment of local institutions and infrastructure (notably the Gdynia Film Centre).
The article concludes by indicating future research directions on festivalisation
and urban ‘city users’.

Stowa kluczowe: Festiwal Polskich Filméw Fabularnych, Gdynia, festiwal fil-
mowy, publicznosé
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