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»Mniej wiccej w polowie lat osiemdziesiatych pierwsi absolwenci katowickiej
szkoly filmowej, czyli Wydzialu Radia i Telewizji Uniwersytetu Slaskiego, za-
znaczyli si¢ w polskim kinie, najpierw dokumentalnym, pézniej i fabularnym,
a przez chwile zaistnieli jako w miar¢ jednolita grupa pokoleniowa” — zauwa-
zyt przed laty Jan F. Lewandowski (Lewandowski, 1998, s. 72), zastanawiajac
si¢ nad losami kolejnych rocznikéw wychowankéw tego osrodka. Blisko cztery
dekady, ktére uptynely od pierwszych debiutéw twércéw wywodzacych sig ze
$laskiej uczelni, sktaniajg do tego, by przyjrzed si¢ jej miejscu w historii Festiwalu
Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni.

W niniejszym studium skupi¢ si¢ na dorobku prezentowanym podczas fe-
stiwalowych przegladéw, zaréwno w konkursie, jak i poza nim, szukajac odpo-
wiedzi na pytania: w jakim stopniu twérczo$¢ kilkudziesieciu rezyseréw, ktdrzy
z powodzeniem zaistnieli w kinie fabularnym, spetnia wymogi identyfikacji
generacyjnej, wyraza (lub nie) regionalng tozsamo$¢ oraz z jakim rezonansem
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spotykata si¢ wéréd bywalcéw najwazniejszego branzowego wydarzenia w Pol-
sce. Za punkt odniesienia przyjmuje poglad Hanny Swidy-Ziemby, dla ktérej
pokolenie to ,,zbiér mlodych oséb, ktére podlegajac zblizonym procesom so-
cjalizacji w pewnym okreslonym okresie historycznym, wyrabiaja sobie pewien
system kategorii pojeciowych, za pomoca ktérych postrzegaja rzeczywisto$é,
okreslaja wlasna tozsamos¢, podejmuja wybory zyciowe i definiuja biezace sy-
tuacje” (Swida-Ziemba, 2010, s. 9). Jest to jedna z wielu mozliwych definicji
zjawiska, jednak w moim przekonaniu w petni nadaje si¢ do oceny zbiorowosci
miodych twércéw skupionych na obserwacji i analizie otaczajacej ich rzeczy-
wisto$ci postrzeganej poprzez wymiar wlasnych do$wiadczeri, formowanych na
podstawie interakeji z otoczeniem i przetwarzanych artystycznie. Znaczenie ma
tu fake, iz obrazy studentéw katowickiego Wydziatu Radia i Telewizji (WRiTv)
we wezesnym okresie jego dziatalno$ci w znacznym stopniu koncentrowaty si¢ na
problemach spofecznych mocno osadzonych w rodzimych realiach.

Pierwsi wychowankowie §laskiej szkoty weszli w festiwalowa przestrzen
w drugiej potowie lat 80., startujac w konkursie z zaledwie kilkoma, ale za to
bardzo wyrazistymi tytutami. Byt to moment, gdy zainteresowania paristwowej
kinematografii, podlegajacej dotad centralnemu planowaniu i funkcjonujace;
w strukturze zespotéw filmowych, stopniowo si¢ zmieniaty. Festiwalowym suk-
cesom mistrzéw — Jerzego Kawalerowicza z Austerig (1982) i Stanistawa Réze-
wicza z Kobietq w kapeluszu (1984) — towarzyszyli w obszarze kina spotecznego
Andrzej Trzos-Rastawiecki z Jestem przeciw (1985), Wiestaw Saniewski z Nad-
zorem (1983), ale tez Tadeusz Chmielewski z Wierng rzekq (1983), Jerzy Doma-
radzkiz Wielkim biegiem (1981) czy Janusz Zaorski z Matkq Kréléw (1982). Filmy
te uwalniata i z opéznieniem dopuszczata do rozpowszechniania ciagle jeszcze
dzialajaca cenzura. Na tym tle oryginalnie wypadto W zawieszenin (1986) Wal-
demara Kirzystka, ktdry od kilku lat przygotowywat si¢ do debiutu. W swoim
obrazie przeswietlat opresyjna rzeczywisto$¢ lat stalinowskich, skupiajac cigzar
kameralnego dramatu w réwnym stopniu na emocjonalnej relacji pary bohateréw
i na odzwierciedleniu egzystencjalnej niepewnosci przedstawianego czasu. Na tle
dojrzewajacego w kraju ideowego przefomu motyw strat wynikajacych z komu-
nistycznej dyktatury byt szczegélnie aktualny. Wyréznienie Dziennikarzy przy-
znane za debiut w 1988 roku dowartosciowato Niedzielne igraszki (1983, rez. Ro-
bert Gliriski) absolwenta szkoty tédzkiej, réwniez rozliczajace okres stalinowski.
Z kolei zaprezentowana festiwalowej publicznosci w 1987 roku i pozbawiona
wyraznych akcentéw politycznych Ucieczka (1986) Tomasza Szadkowskiego
byta ciekawym studium systemowej indoktrynacji miodziezy na przyktadzie
dwojga wychowankéw osrodka poprawczego. Produkcja mocno rezonowata
z aktualnymi problemami spotecznymi, podobnie jak pokazany w Gdyni nieco
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péiniej Zaklad (1990) Teresy Kotlarczyk. Jeszcze mocniejszym echem biezacych
wydarzeri okazal si¢ natomiast pierwszy film Macieja Dejczera — 300 mil do
nieba (1989), ktéry na festiwalu pojawit si¢ dwukrotnie, w 1989 i 1990 roku,
za drugim razem przynoszac swojemu tworcy nagrode za debiut rezyserski. Fa-
bularna opowies¢ o brawurowej ucieczce nastoletnich chlopcéw do Szwedji zo-
stala osnuta na kanwie prawdziwych wydarzeri z 1985 roku i potwierdzala, ze
»Katowiczanie” przywiazywali duza wage do wspdtczesnych probleméw. Z kolei
film dyplomowy Przez dotyk (1985) Magdaleny Lazarkiewicz to psychologiczny
obraz mentalno$ci dwéch kobiet w mikro$wiecie szpitala. Juz powyzszy przeglad
wskazuje na estetyczne i stylistyczne zréznicowanie filméw zghaszanych ze Slaska
na FPFF w Gdyni.

Skupienie si¢ studentéw na tematyce spotecznej bylo zrozumiala, cho¢
przewrotng konsekwencjg przyjetego profilu artystycznego szkoty. Utworzenie
w 1978 roku na Uniwersytecie Slaskim nowego wydziatu, ktérego posrednim
patronem byt Komitet do Spraw Radia i Telewizji reprezentowany przez Macieja
Szczepanskiego, wpisywalo si¢ w ,,Program rozwoju kultury na lata 1975-1990”
(Zajicek, 2009, s. 265). Jednym z jego celéw bylo bowiem przygotowanie kadr
dla telewizji. Pafistwowy mecenat zapewniat finanse i dostgp do nowoczesnego
zaplecza technicznego, a naukowcy $ciagnieci na Slask gwarantowali wysoka ja-
kos¢ ksztafcenia. Nauka teorii zajmowal si¢ zespét kierowany przez Alicje Hel-
man (Helman, 1998, s. 200-219), a praktycznej nauki zawodu uczyli w pierw-
szym okresie m.in. Krzysztof Zanussi, Krzysztof Kieslowski, Edward Zebrowski
i Bogdan Dziworski, do ktérych po pewnym czasie dotaczyt Edward Zajicek.
Tak dobrani wyktadowcy profilowali zainteresowania wokoét aktualnych zagad-
nien spotecznych, jednak w zupetnej opozycji do przyjetych przez Radiokomitet
zalozeni indoktrynacyjno-propagandowych. Na pierwszych rocznikach rezyserii
ksztalcita si¢ relatywnie duza (ok. 60 0s6b) grupa studentéw urodzonych w poto-
wie lat 50. Ich dorastanie przypadlo na czas solidarno$ciowych przemian i stanu
wojennego. Silng $rodowiskowa integracj¢ studenci demonstrowali przy okazji
przegladéw, a takze w formie ,Manifestu Mtodych ’87”, wydanego w chwili, gdy
z powodéw ekonomicznych dalsze istnienie wydziatu wydawalo si¢ zagrozone
i zatamat si¢ system finansowania produkgji. ,Nasze pokolenie, ktére weszto do
zawodu w okresie stanu wojennego, od samego poczatku narazone jest na dezin-
tegracj¢. Poczatkowo dokonywano na nas podziatu na tych z Katowic i tych
z Lodzi, péiniej, gdy to nie zdawalo juz egzaminu, rozpoczat si¢ rzekomy kon-
flikt ze «starymi»” — stwierdzali autorzy dokumentu. ,Nie wierzymy, ze uda si¢
tworzy¢ nowoczesng kinematografie za pomoca kamer, ktdre sa starsze od nas. ..
[...] Dlatego domagamy si¢ nie korekty, ale catkowitej zmiany struktury kine-
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matografii. Wierzymy, ze to jest mozliwe” — o$wiadczali Krzysztof Magowski,
Jan Kidawa-Bloriski, Waldemar Krzystek, Piotr Lazarkiewicz, Magdalena Lazar-
kiewicz, Tomasz Szadkowski, Robert Glifski, Krzysztof Lang, Ilona Lepkow-
ska, Jacek Kondracki, Maria Zmarz-Koczanowicz i Piotr Morawski (Wasilewski,
1990, s. 232). Konsolidacja wobec probleméw organizacyjnych i technicznych
okazata si¢ mocnym spoiwem, a zachodzacy w kraju proces transformacji ustro-
jowej wzmagat generacyjne poczucie odpowiedzialnosci za przysztosé branzy, do
czego przyczynilo si¢ takze wstrzymanie rok wezesniej rekrutacji na kierunek
rezyseria.

Emocje zwigzane z wygranymi przez opozycj¢ wyborami do Sejmu odbity
si¢ w programie festiwalu zawieszeniem konkursu w 1989 roku, ale tym samym
repertuarowo wzmocnity kolejng edycje. Wsréd 34 filméw zgloszonych do ry-
walizacji o Ztote Lwy w 1990 roku znalazlo si¢ sze$¢ tytuléw wychowankdéw
katowickiej uczelni, a zatem mimo niewielkich jeszcze dokonan dydaktycznych
szkota byta widoczna i rozpoznawalna na tle krajowej produkcji. Oprécz pokaza-
nego powtérnie debiutu Dejczera, ktéry w migdzyczasie otrzymat europejskiego
Feliksa, uwage zwracat drugi juz obraz Krzystka Ostatni prom (1989) i drugi juz
film Magdaleny Lazarkiewicz Ostatni dzwonek (1989). Oba, mocno osadzone we
wspolczesnosci, réznity sig stylistycznie od sensacyjnego Konsula (1989) Mirosta-
wa Borka, ktéry w gatunkowej konwencji odtwarzat jedna z afer kryminalnych
okresu PRL, oraz Jemioly (1988) Wandy Rézyckiej-Zborowskiej, kameralnego
studium psychologicznego zycia dwdch kobiet. Produkeje nie przystawaty do
opinii niektérych publicystéw, ktérzy obie uczelnie filmowe poréwnywali,
przeciwstawiajac ,todzizm”  kieslowszczyznie” (Wasilewski, 1990, s. 173).
Drugie z okreslen zreszta do$¢ celnie oddawato spoteczng wrazliwos¢ wigkszo-
$ci dwezesnych studentéw WRiTv, mimo ze Tadeusz Sobolewski pisat w relacji
z FPFF: chcielismy zobaczy¢ w tych filmach nowg falg, nowe kino moralnego
niepokoju, zrobi¢ z nich kolejne «pokolenie». Tymczasem juz si¢ nie udawato”
(Sobolewski, 1989, s. 8). Trudno bezkrytycznie zgodzi¢ si¢ z taka opinia.

Dobry start na festiwalu wyrazal si¢ w tytulach zglaszanych do konkur-
su, jak i w samej obecnosci mtodych twércéw badz aspirantéw do zawodu
w $rodowiskowych dyskusjach i spotkaniach, ktére w czasach ekonomiczne-
go kryzysu branzy mogly wydawa¢d si¢ wazniejsze od wyscigu po nagrody.
W 1992 roku na 28 tytutéw walczacych o nagrode pie¢ podpisali ,, Katowicza-
nie”, a w rywalizacji z nagrodzonym Ztotymi Lwami Wiszystko, co najwazniejsze
(1992, rez. Robert Glisiski) i docenionymi za rezyseri¢ Psami (1992, rez. Wta-
dystaw Pasikowski) Nagroda Specjalna Jury przyznana filmowi Odjazd (1991)

Magdaleny i Piotra Lazarkiewiczéw wskazywata, ze festiwalowe jury doceniato
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wage tematu poruszonego przez twércéw. Osadzona w przestrzeni Mazur opo-
wies$¢ o trudnych relacjach polsko-niemieckich wpisywata si¢ w nurt biezacych
wydarzen politycznych i rozliczeniowych narracji. Ponadto Magdalena Lazar-
kiewicz pokazywata w konkursie swoj czwarty petnometrazowy tytut — Biafe
matzeristwo (1992) — swobodna adaptacje¢ sztuki Tadeusza Rézewicza. Wal-
demar Krzystek przedstawial wspétczesny film obyczajowy Zwolnieni z zycia
(1992), a swoja obecnos¢ — choé bez wigkszego echa — zaznaczyli réwniez Jacek
Gasiorowski i Krzysztof Lang.

Interesujaca jest dla mnie kwestia reprezentacji $rodowiska kulturowego
uczelni w filmach jej absolwentéw. Wyrazista i kulturowo odr¢bna od reszty kra-
ju industrialna przestrzen Gérnego Slaska znajdowata odzwierciedlenie w etiu-
dach studenckich, jednak nie od razu pojawita si¢ w filmach fabularnych, co jest
zrozumiate, gdyz wydzial nigdy nie skupial si¢ specjalnie na sprawach regionu.
Wazna jednak w tym obszarze okazata si¢ 19. edycja festiwalu z 1994 roku, na
ktérej Ztote Lwy za Zawrdconego (1994) oraz Honorowe Wyrdznienie Jury za
Smierc jak kromka chleba (1994) otrzymat Kazimierz Kutz'. Nagroda za debiut
trafifa natomiast do Michata Rosy — za film Gorgcy czwartek (1993). Urodzony
w 1963 roku rezyser nalezy juz do drugiej generacji absolwentéw WRiTv, ktérzy
rozpoczgli studia po trzyletniej przerwie w naborze na kierunek rezyseria. Ich
artystyczny rozwoj przypadl na czasy otwarcia si¢ polskiego rynku kin na reper-
tuar zagraniczny i dynamiczne wejscie na rynek dystrybutoréw amerykarnskich,
a takze — w perspektywie regionalnej — na trudny i spolecznie istotny proces
kulturowej degradacji poprzemystowych regionéw, ktéra wynikata z nowych re-
aliéw ekonomicznych. To drugie zjawisko mocno wybrzmiato w debiucie Rosy,
w ktérym postindustrialna stagnacja gérniczego miasta zostala przedstawiona
poprzez doznania kilku zagubionych nastoletnich bohateréw. Prébuja oni wy-
dosta¢ si¢ z zaniedbanej cywilizacyjnie przestrzeni i przej$¢ do lepszego, ich
zdaniem, $wiata. Po latach nieobecnosci $laskich tematéw (ktére najmocniej
wybrzmialy na festiwalu w 1980 roku?) w 1994 roku regionalne motywy wy-
réznialy omawiane filmy na tle innych produkcji. Z kolei rok pézniej uwagg
zwrécit debiutancki 7azo (1995) Macieja Slesickiego — wiekowo nalezacego do
tego samego co Rosa pokolenia — ktéry efektownie pokazal’, ze realizowanie

Kazimierz Kutz nalezal przez krétki czas do grona dydakeykéw katowickiego wydziatu, jednak na
przeszkodzie w kontynuowaniu przez niego pracy dydakeycznej stanat formalny brak wymaganego
w takich sytuacjach dyplomu magistra, zob. Zajicek, 2002, s. 189.

Podczas odbywajacej si¢ w Gdarisku 8. edycji Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych gléwne
nagrody trafity do Kazimierza Kutza za Paciorki jednego rézanica (1979) i do Janusza Kidawy za
Grzeszny zywot Franciszka Buty (1979).

Prekursorem wykorzystania wzorcéw amerykariskich w kinie akji byt Jacek Bromski z filmem Zabij
mnie glino (1987).
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kina obyczajowego inspirowanego produkcjami hollywoodzkimi jest w Polsce
mozliwe. Nagrodzony za rezyseri¢ obraz okazat si¢ za$ nie tylko potwierdzeniem
bieglosci warsztatowej rezysera, ale takze przebojem komercyjnym. Juz trzy lata
pézniej Slesicki potwierdzil swoje gatunkowe zainteresowania gangsterska love
story pt. Sara (1997), a Dejczer sensacyjnym Bandytg (1997). W tej samej edycji
konkursu pokazane zostaty dwa wspéfczesne obrazy psychologiczne zrealizowa-
ne przez ,Katowiczan™ Musisz zy¢ (1997) Konrada Szotajskiego, nalezacego do
pierwszej grupy absolwentéw, oraz Farba (1997) Michata Rosy, jego drugi film
petnometrazowy.

Istotny wydaje si¢ fakt, ze pomimo dezorientacji odczuwalnej na przetomie
stuleci* na rynku rodzimej produkgji filmowej oraz trudnosci ekonomicznych
Wydziat Radia i Telewizji wcigz zaznaczat swoja obecnosé w gdyriskim konkursie.
Torowisko (1999) Urszuli Urbaniak nagrodzone za debiut rezyserski bylo przy-
ktadem kina ,,0sobnego”, kierujacego uwage w strone peryferii, gdzie rozgrywat
si¢ kameralny dramat dwéch poobijanych przez zycie dziewczyn. Zréznicowane
poszukiwania twércze zaprezentowane przez pierwszych absolwentéw i zawarte
w przenikliwej wspolczesnej obserwacji Nie ma zmituj (2000) Krzystka, histo-
rycznym obrazie Prymas. Trzy lata z tysigca (2000) Kotlarczyk i psychologicznym
thrillerze Strefa ciszy (2000) Langa poszerzali juz mtodsi realizatorzy. Nie wszyst-
kim dopisywalo szcz¢scie, jak Piotrowi Starzakowi, ktérego kryminalni Enduro
boys (2000) otrzymali Ztotego Pawia — nagrode dziennikarzy dla najgorszego fil-
mu festiwalu. Interesujgcym warsztatem zwrécili na siebie uwage Mariusz Malec
i Piotr Weresniak. Pierwszy Czlowickiem wizkéw (2000) nakreslit w konwencji
kina drogi portret wspétczesnego outsidera, drugi w Zakochanych (2000) i rok
péiniej w Stacji (2001) pokazal, ze dobrze odnajduje si¢ w komercyjnych i gatun-
kowych produkcjach. Obaj twércy, podobnie jak inni wychowankowie WRiTy,

szybko znalezli swoje miejsce przy realizacji seriali i programéw telewizyjnych.

Do osobnej grupy absolwentéw katowickiej uczelni zaliczam natomiast Ma-
cieja Pieprzyce (niemal réwnolatka Rosy) i miodsza o dekad¢ Magdaleng Pie-
korz. Poczatkowo realizowali si¢ z powodzeniem w dokumencie, podejmujac
regionalne tropy biograficzne czy eksplorujac tematy spofeczne o zabarwieniu
konfesyjnym. W swoim pierwszym petnometrazowym filmie fabularnym (te-
lewizyjnym) Inferno (2001), zrealizowanym w cyklu Pokolenie 2000, urodzony
w Katowicach Pieprzyca przedstawit wnikliwy portret generacji dwudziestolat-

4 Anna Wréblewska zauwaza, ze ,Zapas$¢ z przefomu XX i XXI wicku najwyrazniej odcisneta si¢
na poziomie éwczesnych edycji Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni, probierzu
kondycji polskiego kina. Festiwal nie stosowal wéwezas selekeji. Liczba filméw wyprodukowanych
z przeznaczeniem do kina byta tak niewielka, ze positkowano si¢ filmami z nowo objawionego nurtu
kina niezaleznego, offowego, oraz filmami telewizyjnymi” (Wréblewska, 2013, s. 9-25).
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kéw, ktérych zyciowe drogi réznie ukladaja si¢ w rzeczywistosci coraz bardziej
zorientowanej na sukces materialny. W telewizyjnym filmie Barbdrka (2005) —
z cyklu Swigta polskie — skupit sie jednak na lokalnej tematyce, pokazujac oby-
czajowe przemiany zachodzace na Slasku. Watek ten w udany sposéb rezyser
rozwinal trzy lata pézniej w Drzazgach (2008). Odmalowal tam zbiorowy por-
tret mlodych Slazakéw skupionych na odniesieniu sukcesu w sferze zawodowej
i rtéwnocze$nie szukajacych spetnienia w Zyciu prywatnym, za co zostat nagro-
dzony przez jury nagroda za debiut rezyserski. Z kolei pochodzaca z Zaglebia
Magdalena Pickorz w debiutanckich Pregach (2004), zrealizowanych wedtug
scenariusza pochodzacego z Chorzowa Wojciecha Kuczoka, ukazata wielowy-
miarowy portret mtodego mezczyzny, ktéry doswiadczenie ojcostwa konfrontuje
z silnymi przezyciami z dziecifistwa. Ztote Lwy i kilka innych nagréd przyzna-
nych filmowi podczas 29. edydji festiwalu odbity si¢ szerokim echem w mediach,
pokazujac, ze nawet pierwsza ekranowa wypowiedz moze by¢ dojrzata i niemniej
interesujaca niz obrazy do$wiadczonych artystéw’. Zarazem byta to znakomita
cenzura dla wydziatu, ktérego absolwenci szybko dofaczyli do grona najlepszych,
a zarazem potrafili odnalez¢ twércze inspiracje w przestrzeni, w ktérej studiowali.
Udanym tego przyktadem bylo Moje miasto (2002) Marka Lechkiego zrealizo-
wane w ramach cyklu Pokolenie 2000. Ponura, niemal turpistyczna przestrzen
przemystowych peryferii Gérnego Slaska byta w tym obrazie symbolem niemo-
cy i egzystencjalnego zawieszenia. Mlody bohater, pozbawiony motywacji do
dziatania, z duza inercja obserwuje degradacj¢ wyeksploatowanego regionu. Nie
mysli jednak o ucieczce; mimo otaczajacej szarosci rodzinne miasto jest przeciez
najblizszym mu miejscem. Oparta na lokalnych obserwacjach produkcje¢ doce-
niono kilkoma nagrodami, w tym za scenariusz napisany przez rezysera. Efekt
»prowincjonalnosci” po raz kolejny stat si¢ kluczem do sukcesu.

Michat Rosa, absolwent z 1992 roku, w rozmowie z Anita Skwarg zauwazyt,
ze ,Ludzie, ktdrzy przychodzili [...] studiowad [do WRiTv], zawsze mieli przeko-
nanie, ze muszg by¢ pét kroku przed innymi, bo inaczej nie zostang zauwazeni”
(Skwara, 2018, s. 14-17). Rezyser zaznaczyl jednak, ze to si¢ zmienito, od kie-
dy ,katowiccy” tworcy zaczeli odnosi¢ zawodowe sukcesy w réznych obszarach
produkcji audiowizualnej. Nagrody przyznawane w konkursach FPFF nie od-
zwierciedlajg jednak, co jest zrozumiate, petnego potencjatu wszystkich obrazéw
nadsylanych do rywalizacji. Potwierdzaja to tytuty nieuwzgledniane lub margi-
nalizowane w werdykrtach jury. Autorka obrazu Weronika Bilska, zdobywczyni
lauréw w kraju i za granica, prezentowala dotad w Gdyni m.in. Moje wspaniate
zycie (2021, rez. Lukasz Grzegorzek) i Bo we mnie jest seks (2021, rez. Katarzyna

> W 2004 roku podczas 29. FPFF pokazano takze filmy Wesele (2004, rez. Wojciech Smarzowski), Mdj
Nikifor (2004, rez. Krzysztof Krauze) i Vinci (2004, rez. Juliusz Machulski).
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Klimkiewicz). Adam Palenta przedstawil w Konkursie Filméw Mikrobudzeto-
wych fabule Obudz si¢ (2022, rez. Filip Dzierzawski), a nalezacy do tej same;j
generacji, urodzony w 1981 roku operator Pawetl Dyllus pokazat Niebezpiecz-
nych dzentelmendw (2022, rez. Maciej Kawalski). Tytuly te jednak nie wywotaty
szerszego rezonansu. Z kolei Jestern mordercq (2016), w rezyserii Pieprzycy i ze
zdjeciami Dyllusa, zdobyt podczas 41. edycji festiwalu nagrod¢ Srebrne Lwy
i nagrode za napisany przez rezysera scenariusz, w ktérym w interesujacy sposéb
watki gérnoslaskie zostaly zaadaptowane do gatunkowych wymogéw krymi-
natu. Trzeba podkresli¢, ze zauwazani w Gdyni s3 takze absolwenci kierunku
produkcja telewizyjno-filmowa, prowadzonego na Wydziale Radia i Telewizji od
samego poczatku jego istnienia. Aneta Hickinbotham jest producentka tak istot-
nych filméw piatej dekady istnienia festiwalu jak Ostatnia rodzina (2016, rez.
Jan P. Matuszyniski), Boze Ciato (2019, rez. Jan Komasa), Zeb)/ nie byto sladéw
(2021, rez. Jan P. Matuszytiski), Subuk (2022, rez. Jacek Lusifiski) i nagrodzonej
Ztotymi Lwami wysokobudzetowej produkcji Kos (2023), w rezyserii absolwen-
ta wydziatu Pawla Maslony. Dzigki poszerzonej formule imprezy i Konkursowi
Miodego Kina swoje dokonania prezentuja wychowankowie i studenci wszyst-
kich prowadzonych w Katowicach kierunkéw, zwracajac uwage wnikliwoscia
w penetrowaniu réznych tematéw i dojrzatoscia warsztatu. Etiudy badz krétkie
filmy Aria Diva (2007) Agnieszki Smoczynskiej, Ciemnego pokoju nie trzeba sig
bac (2009) oraz Twist & Blood (2010) Jakuba Czekaja, Nasza zima zta (2012)
Grzegorza Zaricznego, Magma (2013) Pawta Maslony, Szczgkoscisk (2016) Kon-
rada Kadzieli czy Nic nowego pod storicem (2017) Damiana Kocura naleza do bar-
dziej wyrazistych tytutéw, dzigki kedrym przeglady w sekcjach towarzyszacych
bywaja rownie atrakcyjne jak Konkurs Gtéwny.

Absolwenci Szkoly Filmowej im. Krzysztofa Kieslowskiego — bo taka od 2019
roku jest nazwa wydziatu — pojawiajg si¢ w programie Festiwalu Polskich Filméw
Fabularnych z rézna intensywnoscia. Maciej Zak i Gerwazy Regula — réwiesni-
cy Michata Rosy — niejednokrotnie wzbudzali w Gdyni zainteresowanie swoimi
produkcjami, cho¢ ich gtéwna aktywno$¢ zawodowa czgsto plasuje si¢ poza for-
malnymi wymogami imprezy. Inni, jak starsi o dekad¢ Krzysztof Lang, Krzysztof
Magowski, Jacek Gasiorowski czy Roland Rowiniski, wspétpracuja badz wspét-
pracowali przy realizacjach filméw konkursowych, a niektérzy bywaja zapra-
szani do sktadu jury Konkursu Gléwnego (Piotr Lazarkiewicz w 1994 roku,
Magdalena Lazarkiewicz w 1996 roku, Magdalena Piekorz — jako laureatka
Zlotych Lwéw w poprzedniej edycji — w 2005 roku). Jeszcze inni angazujq sig
w organizacj¢ wydarzenia, jak Mirostaw Bork, ktéry po wycofaniu si¢ z pra-
cy rezyserskiej przy petnometrazowych fabulach byt w latach 2006-2009 dy-
rektorem artystycznym festiwalu. W karierach niektérych tworcéw zdarzajg si¢
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dtuzsze przerwy, inni obecni sa w konkursowej rywalizacji niemal rok po roku.
Nalezacy do pierwszego pokolenia absolwentéw WRiTv Andrzej Czarnecki po
tryumfie dokumentalnego Szczurolapa (1986) dopiero po 14 latach zadebiutowat
w filmie fabularnym. Jego Iszora (2000) zostata podczas 25. FPFF nagrodzona
za rezyseri¢. Z kolei rok pézniej nagrodg w tej samej kategorii otrzymat Rosa za
Ciszg (2001), ktéra byta juz trzecim jego tytulem prezentowanym w Gdyni. Obaj
twércey skupili si¢ na kreacji ukazywanego $wiata. Podobnie postapit Andrzej
Jakimowski (takze jako scenarzysta), wspélnie z operatorem Pawlem Smietanka
ktadac silny nacisk na przekaz estetyczny filmu Zmruz oczy (2003). Pozbawiona
dynamiki i petna plastycznej kreacji historia cywilizacyjnego outsidera zdoby-
ta w 2003 roku (28. odstona festiwalu) Nagrode¢ Specjalng Jury i kilka innych
znaczacych wyréznier, dowodzac, ze spektrum zainteresowan absolwentéw ,,$la-
skiej filméwki” jest bardzo szerokie.

Wyrazista pod tym wzgledem okazata si¢ druga potowa pierwszej dekady
XXI wieku. Niedtugo po sukcesie debiutantki Magdaleny Piekorz najwazniejsze
trofeum festiwalu trafitlo do Andrzeja Jakimowskiego za Szruczki (2007), obraz
odkrywajacy ulotno$¢, a nawet utude codziennosci. Rok pézniej gdyriska impre-
za filmowa zostata wrecz zdominowana przez wychowankéw szkoly z Katowic.
Zlote Lwy trafity wowczas do Waldemara Krzystka, ktéry po kilkuletniej prze-
rwie powrdcil na duzy ekran z filmem Mata Moskwa (2008), historia mitosna
interesujaco osadzong w kostiumowych realiach radzieckiego garnizonu. Wspo-
mnianym juz Drzazgom Pieprzycy towarzyszyly natomiast nagrody i wyrdznie-
nia za scenariusz Michata Rosy do rozliczeniowego filmu Rysaz (2008), przyzna-
wany przez publiczno$¢ Ztoty Klakier dla psychologiczno-obyczajowej Sennosci
(2008) Magdaleny Piekorz czy nadana po$miertnie Piotrowi Lazarkiewiczowi
Nagroda Stowarzyszenia Filmowcéw Polskich za 0_1_0 (2008). Symboliczne
znaczenie miat fakt, ze podczas tej samej edycji laury zdobyt nalezacy do pierw-
szego rocznika absolwentéw Krzystek oraz najmlodsza reprezentantka uczelni
Agnieszka Smoczyriska. Jej Aria Diva (2007) nagrodzona w konkursie Mtode
Kino Polskie zwracata uwagg przenikliwos$cia obserwacji i umiejgtnoscia opowia-
dania poprzez detal, wyrazona w portrecie kobiet w $srednim wieku, ktére pod-
$wiadomie dokonuja oczyszczajacej wiwisekeji wlasnego zycia. Wysokie walory
artystyczne i stylistyczna réznorodno$é zaprezentowanych tytutéw efektownie
wieniczyly cztery dekady istnienia katowickiej szkoty, przez wiele lat kierowa-
nej przez Krystyng Doktorowicz. Kolejne roczniki studentéw ksztattowali tam
pedagodzy praktycy — Filip Bajon, Jerzy Stuhr, dokumentalista Andrzej Fidyk
czy operator Adam Sikora — znani z kreatywnego przetwarzania rzeczywistosci
i ukazywania jej przez pryzmat wlasnych zainteresowan artystycznych.
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Migdzypokoleniowy dialog stanowi istotny element uprawiania niemal kaz-
dego zawodu. Podobnie jest w przypadku twércéw filmowych, co znajduje odbi-
cie na festiwalu. W rozmowie z Anitgq Skwarg Andrzej Fidyk zauwazyt: , Pracujac
z tymi, ktérzy tu po t¢ nauke rzemiosta przychodza, absolutnie nie chee, zeby
robili «moje filmy». Pomagam im znalez¢ wlasng formule opowiadania samych
siebie...” (Skwara, 2016, s. 48). Potwierdzeniem tych stéw jest dorobek Bartosza
Konopki, ktéry po migdzynarodowym sukcesie dokumentalnego Krdlika po ber-
lishsku (2009) zaprezentowat w Gdyni Lek wysokosci (2011). Osadzone na Slasku
studium mezczyzny zmagajacego si¢ z rodzinng przeszio$cia przyniosto rezyse-
rowi nagrodg za debiut. Stowa Fidyka przenikaja takze tworczo$¢ tak réznych,
nagrodzonych Zlotymi Lwami, rezyseréw, jak Jan P. Matuszyriski, Piotr Doma-
lewski, Pawet Maslona oraz wspomniana juz Agnieszka Smoczyniska, ale réwniez
innych twércéw, ktérzy przyjezdzali do Gdyni z interesujacymi tytutami. Kazdy
z nich si¢gat do innej stylistyki. Chrzest (2010) Marcina Wrony byl przejmuja-
cym ze wzgledu na trafno$¢ zawartych tam obserwacji studium obyczajowym.
Ostatnia rodzina (2016), nagrodzony Ztotymi Lwami debiut rezyserski Jana P.
Matuszyniskiego, skupiata si¢ na postaci Zdzistawa Beksiniskiego, wybrzmiewa-
jac w niuansach wzajemnych relacji i przezy¢ bohateréw. Cicha noc (2017) Pio-
tra Domalewskiego (kolejny ,katowicki” debiut wyrézniony Ztotymi Lwami)
okazata si¢ nie tylko najlepszym filmem konkursu, ale tez jednym z najcie-
kawszych portretéw spolecznych calej dekady. Z kolei Czerwony pajgk (2015),
pelnometrazowy debiut rezyserski operatora Marcina Koszatki, bedacy udana kry-
minalng retrospekeja z czaséw PRL, otrzymat Nagrode Specjalng Jury przyznang
za ,przekraczanie granic gatunkowych”. Uznanie dla kina rozrywkowego znalazlo
wyraz w Brazowych Lwach dla produkcji Och Karol 2 (2011) Piotra Weresniaka.
Z kolei Wilkotak (2018) Adriana Panka, oryginalny horror rozegrany w scenerii
bytego hitlerowskiego obozu niewoli, otrzymat podczas 43. FPFF nagrodg za rezy-
seri¢. Trofea przyznawane w Gdyni absolwentom szkoty imienia Kieslowskiego nie
pozwalaja juz na polaczenie ich w jednolita pokoleniowa formacje, nawet jesli po-
dejmuja oni wspélprace w duetach, jak to mialo miejsce w przypadku Matuszyni-
skiego i odpowiadajacego za zdj¢cia do Ostatniej rodziny Kacpra Fertacza. Tym, co
obecnie zwraca na nich uwage w festiwalowych obrazach, jest w duzym stopniu
umiejetno$é dotarcia do masowego widza — w czym, poza wysokimi umiejgtno-
$ciami warsztatowymi, pomaga uprawianie kina gatunkéw i sigganie chetnie po
tropy historyczne. W filmie lkar. Legenda Mietka Kosza (2019) Maciej Pieprzyca
umiejgtnie potaczyt elementy osadzonej w realiach PRL opowiesci biograficznej
i filmu muzycznego, skupiajac si¢ na zyciorysie ociemniatego jazzmana. Niety-
powg jak na kino polskie tematyke jury docenito kilkoma gléwnymi nagrodami
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(za zdjecia, kostiumy, muzyke, charakteryzacje i gléwna role meska). W Zeby
nie byto sladéw (2021) Matuszyniski rozliczeniowo zajat si¢ tragedia zabdjstwa
Grzegorza Przemyka dokonanego przez Milicj¢ Obywatelska w stanie wojen-
nym. Srebrne Lwy dla obu tytuléw oraz niewymienione w tekscie nagrody przy-
znawane innym obrazom rodem ,z Katowic” wskazuja na ich istotne miejsce
w programie gdynskiej imprezy.

Nawet najcickawsze obrazy pokazywane na festiwalowych ekranach maja
rézne powodzenie w dystrybucji kinowej. Corki dancingu (2015) Agnieszki Smo-
czyniskiej rozegrane w egzotycznej przestrzeni dancingéw Warszawy lat 80. nie
byly blockbusterem, wyrézniaty si¢ jednak oryginalnym spojrzeniem na sferg
obyczajowa minionych czaséw i przyniosty autorce nagrode za rezyseri¢ na 40.
Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni. Z kolei jej Fuga (2018) poru-
szyta widzéw i krytyke wnikliwym studium dysocjacji wspéiczesnej kobiety.
Tytul ten, podobnie jak kilka innych wymienionych wczesniej, zwracat uwagg
umiejetnym prowadzeniem dojrzatych aktoréw w kreowaniu wyrédzniajacych
si¢ interpretacji. Mimo iz w odréznieniu od uczelni 16dzkiej Szkota Filmowa
im. Krzysztofa Kieslowskiego nie posiada akademickiego zaplecza aktorskiego,
jej absolwenci czgsto juz na poczatku kariery odwaznie podejmuja wymagajaca
wspolprace z uznanymi mistrzami zawodu. Nagroda przyznana Fudze za debiut
lub drugi film potwierdzita umiejetnosci autorki i znalazta potwierdzenie w jej
kolejnym projekcie fabularnym. The Silent Twins (2022) to oryginalna na rodzi-
mym gruncie psychologiczna analiza relacji dwdch pochodzacych z Afryki sidstr
blizniaczek. Dociekliwo$¢ w portretowaniu wzajemnych relacji obu kobiet przy-
niosta obrazowi nagrod¢ Ztote Lwy. Natomiast osadzone w $laskiej przestrzeni
i akcentujace wyraznie regionalny krajobraz, ale niemajace nic wspdlnego ze ste-
reotypowo rozumiang tradycja Strzgpy (2022) Beaty Dzianowicz przygladaly si¢
wspolczesnej rodzinie i kierowaly uwage na doswiadczenie traumy wywotanej
choroba, co przelozyto si¢ na nagrodg za debiut na 47. FPFF. W tej samej edycji
festiwalu kilka wyréznien przyznano réwniez Damianowi Kocurowi za Chleb
i 561 (2022). Ow — podobnie jak Dzianowicz — pézny debiutant i absolwent ka-
towickiej szkoty skupit si¢ na obserwacji nastrojéw i postaw generacji dwudzie-
stokilkulatkéw przymierzajacych si¢ do rozpoczecia dorostego zycia. Z kolei po-
kazany niedtugo pézniej Pod wulkanem (2024) tego samego rezysera dowiédt
duzego potencjatu autora, ktéry prawdopodobnie silniej zaznaczy wkrétce
swoja obecno$¢ w Gdyni, podobnie jak Aleksandra Terpiniska, nagrodzona za
debiut i film /nni ludzie (2021), czy Barbara Bialowas, ktérej komercyjny obraz
365 dni (2020) otrzymat z rak jury Brazowe Lwy. Mimo gatunkowej réznorod-
nosci zgtaszanych do konkursu tytuléw przyjety na poczatku dziatania wydziatu
paradygmat spoleczny pozostaje waznym obszarem zainteresowan absolwentéw,
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ktérych realizacje wpisuja si¢ dzi§ w nurt kina rozrywkowego, niepozbawionego
jednak silnych odniesieni historyczno-kulturowych. Tak jest w przypadku filmu
Kos Maslony — nagrodzonej w 2023 roku Ztotymi Lwami wysokobudzetowej in-
scenizacji wydarzen z epoki kosciuszkowskiej — jak i obrazu Biata odwaga (2024),
w rezyserii i ze zdjeciami Marcina Koszatki, podejmujacego pomijany przez lata
temat wspotpracy Podhalan z niemieckim okupantem podczas II wojny $wiato-
wej. Film nagrodzono za rezyseri¢ na 49. FPFF w 2024 roku.

Filmy absolwentéw WRiTV nie maja wspélnego mianownika, podobnie jak
nie wszyscy absolwenci utozsamiajg si¢ z uczelnia. Niektérzy z nich kontynu-
owali nauk¢ w innych miejscach, jak Smoczyriska — ktéra studiowata réwniez
w Mistrzowskiej Szkole Rezyserii Filmowej Andrzeja Wajdy. Dywersyfikacja,
a zarazem wspoétpraca osrodkéw ksztalcenia jest jednak inna niz przed 40 laty,
kiedy pierwszych katowickich studentéw nazywano ,janczarami Maciusia” (pre-
zesa Radiokomitetu Macieja Szczepaniskiego) (Zaji¢ek, 2002, s. 184), poniewaz
zgodnie z zalozeniami mieli od$wiezy¢ kadry panstwowej telewizji, cho¢ — jak
zauwazyt byly dziekan wydziatu Edward Zajicek — ,nie mieli ambicji ksztalcenia
si¢ na politrukéw” (Zajicek, 2002, s. 186), lecz ,stanowili szczegblny przypadek
solidaryzmu grupowego. I to pomimo réznego pochodzenia, rodzaju poprzed-
nich studiéw, rozmaitych doswiadczeni zyciowych itp.” (Zajicek, 2002, s. 188).
Obecnych debiutantéw dziela od nich trzy dekady, a tematy obecnie podejmo-
wane z trudem poddajg si¢ typologicznym kryteriom. Przechodza natomiast pre-
selekgje festiwalu i czesto rezonujg w widowni.

Oceniane z dzisiejszej perspektywy filmy §laskiej uczelni wnosity do fe-
stiwalowego programu znaczace wartosci. Tak bylo w czterech przynajmniej
okresach. Pionierzy w osobach Tomasza Szadkowskiego, Waldemara Krzyst-
ka i Magdaleny Lazarkiewicz przetamali w latach 1986-1987 miedzypoko-
leniowa rywalizacjg rodzimych twércéw, przenoszac na krétki czas akcent na
rywalizacj¢ programowa pomigdzy wychowankami dwéch wiodacych uczelni
(absolwenci innych szkdt, takich jak FAMU z Pragi i WGIiK z Moskwy, byli
w mniejszoéci). W potowie lat 90. Maciej Slesicki i Maciej Dejczer potwier-
dzili, ze implementacja wzorcéw hollywoodzkich jest mozliwa, co starsi twér-
cy zasygnalizowali juz u schytku wcze$niejszej dekady. Ztote Lwy przyznane
w 2004 roku Magdalenie Piekorz uswiadomity, ze zawodowy debiut bywa
wypowiedzia dojrzala, ktéra nalezy postawi¢ w jednym rzedzie obok filméw
uznanych praktykéw sztuki filmowej. Z kolei mijajaca piata dekada festiwalu
dowiodta, ze niektérzy twércy ,z Katowic” naleza juz do lideréw, od ktérych
zalezeé bedzie artystyczny poziom polskiego kina. Chociaz kazda i kazdy z sze-
rokiego grona ,Katowiczan” idzie wlasna droga twércza, nadal tworza grupe

tow katowickiej Szkoty FIMOWE]

Wizerunek absolwen



Panoptikum nr 33 (40) 2025

o rozpoznawalnych korzeniach. Matuszynski, Rosa, Pieprzyca, Konopka, Ko-
szatka i Domalewski to wychowankowie i zarazem trzon kadry dydaktycz-
nej Wydziatu Radia i Telewizji dziatajacego przez wszystkie lata w strukturze
Uniwersytetu Slaskiego. Réwnoczesnie to zdobywcy wielu nagréd gdytiskiej
imprezy. Przyszle roczniki studentéw rezyserii i realizacji obrazu beda zatem
formowane w Katowicach w odniesieniu takze do tradycji i dokonan najwaz-
niejszego w kraju branzowego wydarzenia.
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Abstract

The first graduates of the Radio and Television Department of the University
of Silesia — the second public film academy operating in Poland — entered the
competition at the Polish Film Festival in Gdynia in 1986. Educated at a time
of political transformation, they focused on contemporary social issues and were
distinguished by a strong sense of generational identity. A decade later, younger
directors, cinematographers and producers from Silesia also found success, often
within genre cinema. Since 2001, the Krzysztof Kieslowski Film School (as it is
now called) has been continuously represented at the Festival, with its alumni
regularly winning the most important awards. Some of these artists have already
secured their place among the masters of Polish cinema. The article outlines the
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process of the school’s gradual rise to prominence at the country’s most impor-
tant film industry event.

Stowa kluczowe: kino polskie, Festiwal Polskich Filméw Fabularnych, szkolnic-
two filmowe, Szkota Filmowa im. Krzysztofa Kieslowskiego
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