Panoptikum nr 33 (40) 2025

lwona Grodz

Orcid 0000-0003-0151-6909

Realisci i marzyciele. Casus
nagrodzonych na FPFF filmow
o artystach i sztuce

L0°E€°5707°ued/1L889Z°0L/310°10p//:5d13Y 90L-¥6 ‘€€ ‘570z Wwjindoued

Wstep
[Blez festiwali sztuka filmowa ksztattowataby si¢ wolniej i oporniej.

— Jerzy Plazewski (2013, s. 15)

Obserwowany od lat wzrost liczby filmowych festiwali i nagréd sprawit, ze ko-
nieczne stato sie wyselekcjonowanie, eksponowanie i promowanie wartos'ciowych
autoréw i tytutéw. Nie tyle chodzi jednak o radzenie sobie z nadmiarem, ile o po-
trzebg myslenia o nagrodach filmowych w kontekscie wielosci (por. m.in. Czaplinski,
2013a, 118-130)". Kazdorazowo w centrum zainteresowania jest wszak ukierunko-
wanie uwagi odbiorcy na realizacj¢ okreslonego celu. Na przyklad wykorzystanie fil-
moéw na konkretny temat jako narzedzia komunikacji spotecznej (rodzaj sof power)
lub do prowadzenia polityki miejsca czy ogdlnie pojetej strategii wplywania na stan
uczestnictwa w kulturze w kraju®. Jeszcze kilka lat temu taka role w Polsce petnit

! Jedna z funkdji konkurséw filmowych jest odpowiedz na potrzebg zapanowania nad wieloscig filméw

powstajacych co roku na §wiecie. Pamigtajmy o tym, ze kino od zawsze posiadato ogromny potencjat
wplywania na rzeczywisto$¢ spoleczng. Z czasem pojawily si¢ tez inne zastosowania, takie jak
pobudzanie, a przy okazji kontrola rynku kinematograficznego, sterowanie przyrostem okreslonych
gatunkéw, pomaganie we wlaczaniu do grona twércéw kobiet i debiutantéw czy rozwijanie filméw
przeznaczonych dla konkretnego widza.

Stan partycypacji w wydarzeniach artystycznych, np. filmowych, jest faktem kultury (Kloskowska,
1972, s. 129), a wigc informacja kluczowa dla zrozumienia wielu mechanizméw z obszaru dziatan
symbolicznych w danym czasie i okreslonej przestrzeni. Gléwnym celem tego typu badan jest
ukazanie spotecznych funkcji kina oraz jego rzeczywistego miejsca w kulturze. Na przyktad PISF co
roku przeprowadza badania widowni w Polsce (zob. Polski Instytut Sztuki Filmowej, 2025).

95 PANGPTIKUM

skich Filmow Fabularnych w Gdyni

Festiwal Pol



lwona Grodz

przede wszystkim FPFF w Gdyni. Dlatego warto powréci¢ do historii tego wyda-
rzenia. I spojrze¢ na nie wlasnie z owej ukierunkowanej perspektywy, tj. sposobéw
wplywania na zainteresowanie odbiorcéw konkretnym, cho¢ czgsto bagatelizowanym
tematem — artysty i sztuki.

Ciagle otwarte pozostaje zasadnicze pytanie: czy nagroda to istotnie jasny
czy mimo wszystko niejasny znak prestizu (por. English, 2013)? Wszelkiego
typu wyrdznienia, np. literackie, ale przeciez i filmowe, zwykle ,,prowokuja
pytania o to, co i jak si¢ wartosciuje, a takie odstaniajg stopieri uwiktania
autora w mechanizmy rynkowe oraz akcentuja rolg jezyka reklamy w samym
spektaklu nagradzania® (Budnik, 2020, s. 47). W tym sensie funkcja nagréd
filmowych jest przekuwanie kapitalu symbolicznego w ekonomiczny i od-
wrotnie. Z nagradzaniem wiaze si¢ tez dylemat sposobu ustanawiania samych
wyréznien, ktére nie tylko honoruja wybranego twoércg, ale takze angazuja
spoteczno$¢ odbiorcéw. Nagrody wplywaja na ksztattowanie gustéw widzéw.
Tym samym sa waznym czynnikiem stymulujacym i przeobrazajacym kulture
oraz formy partycypowania w niej — zrédtem modelu ,,odbiorczej aktywnosci”
(por. Czapliniski 2007, s. 51).

Poszukujac odpowiedzi na istotne dla tych badan pytanie o zwiazek za-
interesowania widzéw filmem z ich wiedzg na temat nagréd filmowych,
napotkatam znaczaca luk¢. Znane s3 co prawda inne badania dotyczace
preferencji widzéw? lub ogélnie nagréd filmowych (zob. m.in. Michalska,
2010, s. A16; Adamczak, 2015, s. 6-8; Lipinska, 2018, s. 92-93; Czajka-
-Kominiarczuk, 2019; Szponar, 2022), ale zaintrygowat mnie brak zbada-
nia istnienia zwiazku mig¢dzy tymi dwoma zmiennymi, a w przypadku jego
zaobserwowania ustalenia sily i ksztattu korelacji. Moze si¢ okazaé, ze jest
to korelacja pozorna, gdyz w istocie zwiazek istotny statystycznie mozna
zaobserwowacd raczej na linii (szczegélnie po 1989 roku) dziatania marketin-
gowe producentéw—zwickszenie zainteresowania konkretnym tytutem. Nie
musi ono wynika¢ bezposrednio z nagrody filmowej — o ktérej widz moze
nawet nie wiedzie¢. To oczywiscie kwestia godna uwagi i przysztych analiz.
W tym miejscu jedynie ja sygnalizuje.

> Wedtug raportu Polacy o polskich filmach (Czesnik i in., 2021) najchetniej wybierany przez Polakéw
gatunek filmowy to komedie. Zdecydowanie nizej plasuje si¢ klasyka, a jeszcze mniej respondentéw
badania wskazato filmy wysokoartystyczne, szczegdlnie wazne w tych rozwazaniach, bo z tego grona
zwykle wybiera si¢ kandydatéw do nagréd filmowych. Jest to kontynuacja trendéw z lat wezesniejszych,
ktéra moze budzi¢ obawe, ze widzowie zaczna ograniczaé swoje wybory do produkgji czysto
komercyjnych, dobrze reklamowanych, w keérych pojawiajg si¢ te same, znane wszystkim nazwiska.
Warto o tym pomysleé i wskaza¢ mozliwe strategie przetamania owych ,baniek” odbiorczych.
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Warto zastanowié si¢ przy okazji, czy rezyserzy — zaréwno kiedys, jak
i wspétczesnie — mieli/majq jaka$ wizj¢ adresata, dla ktérego robili/robia
filmy? To kluczowe pytanie. Nie od dzi§ wiadomo, ze ,widz idealny” — jezeli
uznamy jego status bytowy za realny — to odbiorca nie tylko ogladajacy, ale
i swiadomy wielosci mozliwych wyboréw filmowych. Mozna prébowaé do-
ciera¢ do niego réznymi drogami. Na przyktad analizujac typy uczestnikéw
kultury, ktére sa wskazywane co jaki$ czas przez rézne instytucje®.

Konkludujac uwagi wstgpne, warto podkresli¢ jeszcze jeden watek. Ba-
dania publicznosci jasno wskazuja, ze sztuka ruchomych obrazéw (w tym
wiedza na temat FPFF i jego laureatéw) jest istotnym elementem zycia tyl-
ko tych, ktérzy oglada¢ filmy lubia i moga (z uwagi na zasoby finansowe
i czasowe). Dlatego w tych rozwazaniach proponuj¢ najpierw przyjrze¢ sig
wybranym filmom wyréznionym nagroda filmowa, skupiajac uwage na ich
potencjale wzbudzania zainteresowania u odbiorcéw.

Prestiz festiwalu... i nagrody

[Flilmowcy nie pozwolili nagrodzic¢ Ztotymi Lwami filmu zfego.
(Wréblewska, red., 2015, s. 13)

Festiwal czgsto definiowany jest jako ,ztozony fenomen spoteczny, w ktérym spla-
taja si¢ aspekty estetyczne, ekonomiczne (takze zwiazane z «ekonomia prestizu») oraz
(geo)polityczne” (Adamczak, 2016, s. 20). Odgrywaja niebagatelna role w ksztaltowa-
niu hierarchii ocen filméw (por. Kopezynski, 2003, s. 162). Wiele jest filméw, keére
zdobyly wazne nagrody, ale niekoniecznie uznanie w oczach krytyki. Znane s tez
przyklady filméw wybitnych, ktdre nie zostaly dostrzezone lub ktdrych dystrybucja
festiwalowa nikt si¢ nie interesowal. Innymi stowy, festiwale czgsto potrafia bardzo
silnie wptyna¢ na bieg historii kinematografii (Plazewski, 1993, s. 3). Sa ponadto dla
filmowcéw waznym miejscem spotkania z widzami (por. Najbor, 2022, s. 60—85).

Kiedy zadamy pytanie o zasadnicze funkgcje filmowych festiwali, to wielu re-
spondentéw przyzna, ze po pierwsze, chodzi o promocje konkretnych filméw i ich
tworcéw. Festiwale to doskonata platforma dla rezyseréw, scenarzystéw i aktoréw do
zaprezentowania swoich dziet szerokiej publicznosci. Tego typu wydarzenia pomagaja

* Giéwnym celem tych badad jest ,przeprowadzenie segmentacji uczestnikéw kultury
i scharakteryzowanie wytonionych grup ze wzgledu na potrzeby zwiazane z kultura, style
korzystania z oferty kulturalnej, wydatki na kulture, preferowane kanaty komunikacji, a takze
zainteresowania i cechy psychograficzne i demograficzne” (Smartscope, 2016, s. 3).
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w promowaniu filméw niezaleznych, ktére moga nie mie¢ duzych budzetéw marke-
tingowych. Po drugie, festiwale sprzyjaja odkrywaniu nowych talentéw. Wiele filméw
ma swoje $wiatowe, europejskie lub krajowe premiery na festiwalach. Po trzecie,
festiwal to platforma dystrybuciji i sprzedazy filméw. Festiwale filmowe to miejsca,
w ktérych producenci i dystrybutorzy negocjuja prawa do dystrybucji produkgji
filmowych w réznych krajach. Po czwarte, nagrody festiwalowe, o ktérych bedzie
w tych rozwazaniach mowa, otwieraja droge twoércom i ich filmom do ,,$wiata pre-
stizu”. Nagrody przyznawane na festiwalach podnosza warto$¢ artystyczng filmu
i utatwiaja jego sukces komercyjny. Po piate, festiwal to spotkanie branzowe i ne-
tworkingowe, ktére umozliwia nawiazywanie wspétpracy przy przysztych projek-
tach filmowych (por. m.in. Najbor, 2022, s. 60—85). Po szdste, festiwal to miejsce
sprzyjajace rozwojowi kultury filmowej. Niemato festiwali organizuje warsztaty,
panele dyskusyjne i masterclassy, ktére pomagaja w rozwoju umiejetnosci filmo-
wych. Festiwale prezentujg kino artystyczne, dokumentalne i eksperymentalne,
ktdre poszerza horyzonty widzéw oraz jest platforma wspierajaca réznorodnosé
tematéw spotecznych. Ostatecznie dzigki festiwalom miasta, w ktdrych si¢ one
odbywaja, stajg si¢ atrakcja turystyczna, co przeklada si¢ na wzrost gospodarczy
w regionie (por. m.in. Ratkowska, 2010, s. 26—46; Konieczna, 2014, s. 6-18;
Szymkiewicz, 2021, s. 163-180). Wszystko to potwierdza pierwsza konstatacje, ze
festiwale filmowe to nie tylko $wigta kina, ale takze wazne wydarzenia kultural-
ne i gospodarcze o globalnym znaczeniu (de Valck i Loist, 2009, s. 179-215). To
w zasadzie kwestia oczywista, o ktérej sporo juz napisano (Getz, 2010, s. 1-47).
Rodzi si¢ wige pytanie, czy mozna powiedzie¢ o festiwalach co$ nowego? Wydaje
si¢, ze dobrym sposobem ,ucieczki” od oczywistoéci jest przyjrzenie si¢ jednemu
wydarzeniu — w tym przypadku FPFF w Gdyni — na przestrzeni lat w kontekscie
przyznawanych nagréd dla filméw na konkretny temat, ktérym interesuje si¢ od
wielu lag, tj. filméw o artystach i szeroko pojetej sztuce.

Nagrody filmowe maja ogromne znaczenie dla filméw o sztuce i artystach,
zaréwno pod wzgledem ich odbioru przez publiczno$é, jak i dalszego wptywu na
kulture. Nagrody zwickszaja widoczno$¢ i popularno$¢ nie tylko twércédw filméw?,

> Jako ciekawostke warto podag, ze filmy w rezyserii Krzysztofa Kieslowskiego i Agnieszki Holland
trzykrotnie wygrywaty rywalizacj¢ o nagrode dla najlepszego obrazu i jest to rekord w historii
festiwalu. Jednak tylko nagrodzony Amator (1979, rei. Krzysztof Kieslowski) wpisuje si¢
w konkretna kategorig tematyczna zaproponowana w tych rozwazaniach. Po dwa razy zwycigzali
Robert Gliniski, Krzysztof Krauze, Kazimierz Kutz, Pawel Pawlikowski, Stanistaw Rézewicz,
Andrzej Wajda i Krzysztof Zanussi. W tym przypadku, podobnie, tylko o dzietach Rézewicza
(Kobieta w kapeluszu, 1984) i Pawlikowskiego (Zimna wojna, 2018) mozemy méwi¢ w kontekscie
interesujacego mnie problemu. To niezbywalny dowdd na to, ze najbardziej nagradzani na FPFF
rezyserzy tylko w nielicznych przypadkach podejmowali w filmach temat artysty i sztuki.
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ale takze tematéw, ktére filmy te poruszaja®. Nagrody i nominacje na prestizowych fe-
stiwalach przyciagaja uwage widzéw i krytykéw. Filmy o sztuce czy — mniej znanych
versus oczywistych — artystach czgsto sa niszowe, a nagrody pomagaja im dotrze¢ do
szerszej publicznosci. Potwierdzaja jako$¢ filmu, co wplywa na jego odbiér jako dzieta
sztuki, a nie tylko biograficznej opowiesci o artyscie. Podkreslaja znaczenie rezyserii,
scenariusza, zdje¢, muzyki i aktorstwa w ukazywaniu artystéw oraz ich twérczosci.
Nagradzane filmy przyczyniaja si¢ do popularyzacji sztuki, zwickszajac zaintereso-
wanie danym pisarzem, malarzem, muzykiem oraz samym aktem twérczym czy po
prostu sztuka jakg taka. Ponadto nagrody sprzyjaja lepszej dystrybudji filmu, a w przy-
sztosci finansowaniu podobnych produkgji. Bardzo waznym aspektem nagréd filmo-
wych dla filméw o sztuce i artyscie jest takze ich pozytywny wplyw na motywacje
twércéw filmowych. Sukcesy filméw o sztuce inspiruja kolejnych rezyseréw do po-
dejmowania podobnych tematéw. Nagrody moga poméc w zdobyciu funduszy na
kolejne projekty artystyczne.

Analiza nagrodzonych na FPFF filméw sprzyja przyjrzeniu si¢ roli tego festiwalu
w budowie kanonu historii polskiego kina i edukacji filmowej na wybrany temat,
w tym przypadku zwiazany z postacig artysty i uprawianiem twdrczosci artystyczne;.
Dobrymi przykfadami filméw z tego segmentu, z réznych lat, sa m.in. Amator (1979)
w rezyserii Krzysztofa Kieslowskiego, Kobieta w kapeluszu (1984) Stanistawa Réze-
wicza, Siekierezada (1985) Witolda Leszczynskiego, Ucieczka z kina Wolnos¢ (1990)
Wojciecha Marczewskiego, Historia kina w Popielawach (1998) Jana Jakuba Kolskie-
go czy dwa obrazy wyrdznione nagroda gtéwna w Gdyni w ciagu ostatniej dekady:
Ostatnia rodzina (2016) Jana P. Matuszyniskiego oraz Wizystkie nasze strachy (2021)

Wystarczy przypomnie¢ kilka wyréznionych na FPFF (nagrody indywidualne i/lub specjalne)
produkgji, ktére cho¢ nie otrzymaly ostatecznie gléwnej nagrody, godne sa uwagi (wymieniam
tylko niektére tytuty), m.in.: Mdj Nikifor (2004, rez. Krzysztof Krauze) — w konkursie w 2004 roku;
obraz inspirowany biografia malarza prymitywisty Nikifora z Krynicy; M#yn i krzyz (2010, rez. Lech
Majewski) — w konkursie w 2011 roku; po$wigcony historii obrazu Droga krzyzowa Pietera Bruegla;
Papusza (2013, rez. Joanna Kos-Krauze, Krzysztof Krauze) — w konkursie w 2013 roku; film o romskiej
poetce Bronistawie Wajs, ktdrej twérczoéé zostata odkryta dzigki Jerzemu Ficowskiemu; Powidoki
(2016, rez. Andrzej Wajda) — w konkursie w 2016 roku; opowiada o Wiadystawie Strzeminiskim,
wybitnym malarzu awangardowym, ktéry sprzeciwit si¢ socrealizmowi.

Warto oczywiscie pamicgtaé tez o innych filmach nagrodzonych, w ktérych pojawia si¢ postaé
artysty lub motyw sztuki (nawet gdy nie sa to tematy pierwszoplanowe), takich jak Whszystko co
najwazniejsze... (1992, rez. Robert Gliniski) — z uwagi na inspiracj¢ biografia poety Aleksandra Wata
(w tej roli Krzysztof Globisz) i jego rodziny; Kolejnosé uczuc (1993, rez. Radostaw Piwowarski) —
opowiada m.in. o aktorze Rafale Nawrocie (Daniel Olbrychski), ktérego gwiazda zaczyna nieco
gasnaé; Rdzyczka (2010, rez. Jan Kidawa-Bloniski) — tutaj inspiracja byla biografia pisarza Adama
Warczewskiego (Andrzej Seweryn); Zimna wojna (2018, rez. Pawet Pawlikowski) — bohaterowie sg
zwiazani ze §rodowiskiem twérczym.
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bukasza Rondudy i Lukasza Gutta®. Nie o wszystkich uda si¢ w tym szkicu wspo-
mnie¢, ale warto wskaza¢ te, ktére okazaly si¢ z réznych, czasami nieoczywistych,
powodéw istotne.

Perspektywa historyczna ujawnia, ze w nagradzanych filmach zagadnienie ,ar-
tysty i sztuki” nie bylo tematem pierwszoplanowym, jednak obecnym i charak-
teryzujacym si¢ wewnetrzng spojnoscia, dynamika, a co wazniejsze — skorelowa-
nym ze zmieniajaca si¢ rzeczywistoscia’. Dowodem moga by¢ konkretne tytuly.
Na przyklad Amator — film o pasji i odpowiedzialnosci twércy — Krzysztofa
Kieslowskiego pojawit si¢ w konkursie w 1979 roku obok takich obrazéw o zbli-
zonej tematyce (tj. o arty$cie i/lub sztuce), jak Aktorzy prowincjonalni (1978)
Agnieszki Holland", Aria dla atlety (1979) Filipa Bajona czy Petnia (1979) An-
drzeja Kondratiuka.

Gléwny bohater Amatora Filip Mosz (Jerzy Stuhr) odbierany byt jako figura
wspolczesnego artysty, ktory — podobnie jak sam rezyser filmu — musi boryka¢
si¢ nie tylko z samg formg filmowa (nie chodzi wszak jedynie o opowies¢ auto-
tematyczng), ale przede wszystkim z mozolnym dojrzewaniem do $wiadomosci
tego, czym jest postawa tworcza i jak wazne jest rozumienie spofecznej rzeczy-
wistosci. Niewatpliwie pierwsze miejsce dla Amatora i nagroda indywidualna za

8 Niewielka liczb¢ obrazéw dotyczacych sztuki i artystéw nagrodzonych na festiwalu w Gdyni
mozna interpretowad, biorac pod uwagg preferencje tematyczne jury i srodowiska filmowego oraz
kwestig atrakcyjnosci tej tematyki dla publicznosci i rynku. W pierwszym przypadku chodzi
o to, ze na FPFF nagradzano najczeéciej filmy, ktére silnie rezonowaly/rezonuja spolecznie
i politycznie, a wigc opowiadaja o historii, wspdtczesnych problemach, tozsamosci, rodzinie,
relacjach migdzyludzkich. Kino o sztuce i artystach bywa bardziej introspektywne, metaforyczne,
kameralne, a to nie zawsze wspoélgra z festiwalowa logika nagradzania filmu ,waznego” dla
zbiorowej $wiadomosci. Natomiast jesli chodzi o atrakcyjnos¢, opowiesci o artystach czesto
wymagaja specyficznej wrazliwodci i nie zawsze przemawiaja do szerokiej widowni. Cho¢ jury
w Gdyni stawialo i stawia na kino ambitne, musi tez uwzglednia¢ rezonans filmu w przestrzeni
publicznej, jego potencjalna rol¢ w dyskusji o wspéiczesnej Polsce. To pokazuje, ze festiwal
promuje raczej kino spoleczne niz autotematyczne, ale to przeciez nie wyklucza wrazliwosci
artystycznej, tylko stawia ja na dalszym planie... widocznym po czasie.

W latach 70. XX wieku zasadniczo mozemy moéwi¢ jedynie o Amarorze (Ztote Lwy Gdanskie
1979). W kolejnej dekadzie (1980-1989) w gre wchodza przede wszystkim dwa tytuty: Kobieta
w kapeluszu (Ztote Lwy Gdanskie 1985) i Siekierezada (Ztote Lwy Gdariskie 1986). W latach 90.
tych filméw jest poréwnywalna liczba, tj. Ucieczka z kina Wolnos¢ (Ztote Lwy Gdarskie 1990)
i Historia kina w Popielawach (Ztote Lwy 1998). Ostatnie lata, ponownie, przyniosty niewicle
tytuldw, np. Ostatnia rodzina (Ztote Lwy 2016), Wiszystkie nasze strachy (Ztote Lwy 2021).

1* Agnieszka Holland wspominata: ,\W pierwszym glosowaniu Akrorzy prowincjonalni otrzymali jedna

z nagréd. Na t¢ wiadomos¢ do akeji wkroczyl towarzysz z Naczelnego Zarzadu Kinematografii
i nakazal wycofanie nagrody. Zabolalo mnie, ze nikt glosno nie powiedzial o zmanipulowaniu
werdykeu. Tylko Stawek Idziak, ktéry byt w jury, zglosit wéwczas votum separatum” (Wréblewska,
red., 2015, s. 65).
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rol¢ meska dla Stuhra sprzyjaty sukcesowi komercyjnemu tej produkgji''. Cho¢
w tamtym czasie wazniejsze bylo to, ze ,kino moralnego niepokoju” stalo si¢
widoczne'?. Bylo to kino, jak mozna przeczytaé w artykule Zylko film z ,,Gazety
Festiwalowej” (1979, nr 8), ,,bez frywolnego mrugania; gloszenia prawd pozornie
oczywistych; powabnych aluzji i tego, co gloszac si¢ «odwaga» — okazywatlo sig,
co najwyzej, atrapy (cyt. za: Wréblewska, red., 2015, s. 84).

Kolejnym obrazem, ktéry zostat nagrodzony w 1985 roku, byta Kobieta w kape-
luszu”. Mimo ze w powszechnej $wiadomosci filmy z lat 80. XX wicku nie wpty-
nely tak silnie na ksztatt polskiej kinematografii jak te z wezesniejszych dekad, to
jednak warto pamigtaé, ze niejednokrotnie potrzeba lat, zeby méc sprawiedliwie
oceni¢ jakis okres w historii. Mysle, ze tak jest w tym przypadku, a film Stanista-
wa Rézewicza jest tego najlepszym dowodem. Kobieta w kapeluszu to opowies¢
o mlodej, zdolnej, ale zbyt mato przebojowej aktorce Ewie (Hanna Miku¢). Szansa
dla niej moze by¢ rola w inscenizacji Kréla Leara u boku Ziembiriskiego (Henryk
Machalica). Niestety, nadzieja na rozwéj kariery zawodowej okazuje si¢ plonna.
Bohaterka zyskuje jednak co$ innego, wazniejszego — ma szans¢ odnalez¢ sama
siebie, wlasna podmiotowo$¢ jako artystka i czlowiek. Autotematyzm, przenikanie
terazniejszosci i przeszloéci, ksztattujaca tozsamosé bohaterki konfrontacja zycia
z pamiecia, dojrzewanie i branie odpowiedzialnosci za siebie i innych — to kwestie
podjete w tym filmie, ktdre nigdy nie stracity na aktualnosci czy wadze. Mijajacy
czas ujawnit to w calej petni.

Rok pézniej nagrodzono Siekierezade Witolda Leszczyniskiego, inspiro-
wang zyciem i twérczoscig pisarza Edwarda Stachury. Wybér ten nie byt
moze dla wszystkich oczywisty, ale biorac pod uwage niewatpliwg oryginal-
nos¢ projektu, o ktérej wspominat Janusz Majewski — przewodniczacy jury
11. edycji festiwalu — zrozumiaty (Wréblewska, red., 2015, s. 94). Bohate-
rem nagrodzonego dziefa filmowego jest poeta Janek Pradera (Edward Zen-

" Najwicksze powodzenie miat Amator kupiony przez 4 kraje, po nim Aria dla atlety, Panny z Wilka,
Aktorzy prowincjonalni (3), oraz Zmory i Szansa (2)” (Wréblewska, red., 2015, s. 64). Ponadto wiemy,
ze mi¢dzy czerwcem 1979 a czerwcem 1980 roku nagrodzonego Amatora obejrzato 446 000 widzéw
(Wréblewska, red., 2015, s. 76).

12 Mozna si¢ nawet spotka¢ z opinig — tak np. ma twierdzi¢ krytyk filmowy i publicystka Maria
Malatyriska — ,ze kino moralnego niepokoju zawdzigczalo swoje spoleczne istnienie w duzej
mierze festiwalowi” (Wréblewska, red., 2015, s. 11).

13 Obok tego filmu w konkursie braty udziat tez inne, w mniejszym lub wigkszym stopniu podejmujace
temat artysty i sztuki, m.in.: Baryton (1984, rez. Janusz Zaorski), Cztery pory roku (1984, rez. Andrzej
Kondratiuk), Medium (1985, rei. Jacek Koprowicz), Pismak (1984, rez. Wojciech Jerzy Has), Tumor
Witkacego (1985, rez. Grzegorz Dubowski) oraz Yesterday (1984, rez. Radostaw Piwowarski).

14 Por. tez inne filmy konkursowe na podobny temat, jak m.in. Cudzoziemka (1986, rez. Ryszard Ber),
Spowiedz dziecigcia wieku (1985, rez. Marek Nowicki) czy Osobisty pamigtnik grzesznika przez niego
samego spisany (1985, rez. Wojciech Jerzy Has).
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tara), ktéry nie potrafi na dtuzej osias¢ w jednym miejscu. Podrézowanie
staje si¢ dla niego sposobem radzenia sobie z zaktamaniem $wiata i probg
poszukiwania azylu w $§wiecie przyrody i prostych ludzi. Historia tej postaci
celowo opowiedziana zostala w sposéb oszczedny. Rezyserowi nie zalezato
na epatowaniu smutkiem. Wazniejsze byto §wiadome wykorzystanie biogra-
tii, legendy i motywéw twoérczosci ,poety przekletego” w celu ukazania isto-
ty wrazliwosci, kosztéw samotnosci, sity prawdy i prostoty przekazu. Film
okazat si¢ idealng odpowiedzia na ,gtéd duchowosci”, ktéry doskwierat 6w-
czesnemu mlodemu pokoleniu. Wskazywal sens i konieczno$¢ poszukiwania
mniej oczywistych sposobdw zycia.

Lata 90. XX wieku otwiera nagroda dla niezwyktego filmu Ucieczka
z kina Wolnos¢ Wojciecha Marczewskiego®”. Produkcja idealnie wpisata sig
w oczekiwania bardziej wyrafinowanej publicznosci. Wielu krytykéw przy-
znawalo, ze czekato na takie kino. Rezyserowi udato si¢ w inteligentny spo-
s6b sktoni¢ widzéw do glebszej refleksji. Gtéwnym bohaterem Ucieczki. ..
jest cenzor okregowy (Janusz Gajos), ktéry musi zmierzy¢ si¢ z ,buntem”
postaci wy$wietlanego w kinie Wolnos¢ filmu Jutrzenka. W tym celu urzed-
nik, byly poeta i krytyk teatralny stosuje liczne $rodki zapobiegawcze. Nie
zmienia to faktu, ze cenzura ostatecznie jest nieskuteczna. Dla bohateréw
filmu w filmie marzenie o wolnosci staje si¢ mozliwe do realizacji. Nato-
miast ucieczka bezradnego cenzora po dachach kamienic okazuje si¢ jedyna
droga wyj$cia z ram wtlasnego zycia, ktére niejednokrotnie ludzie sami sobie
stwarzaja. Wyjatkowos¢ filmu tkwi w jego przenikliwosdci i §wiadomosci
ceny, ktdra trzeba zaptaci¢ za wolnos$¢. Do dzi$ uznaje sig, ze jest to jedno
z najwazniejszych i najbardziej oryginalnych dziet filmowych w rodzimej
kinematografii.

W 1998 roku Ztote Lwy zdobyta Historia kina w Popielawach'® Jana Ja-
kuba Kolskiego. W duzej mierze byta to nagroda za catoksztatt twérczo-
$ci dla tego rezysera, twércy w pelni niepowtarzalnego kina autorskiego.
Film przybliza histori¢ rodu kowala Jézefa Andryszka Pierwszego (Bartosz
Opania), ktéry na dtugo przed braémi Lumiére chciat skonstruowa¢ kino-
maszyng. Kolski przyznawal, ze jest to opowie$¢ inspirowana historig jego
rodziny, rezyser wykorzystat takze wlasne wspomnienia. Fabuta stanowita

5 Inne filmy z tego konkursu na temat artysty i sztuki to m.in. Lawa (1989, rez. Tadeusz Konwicki) czy
Pozegnanie jesieni (1990, rez. Mariusz Trelifiski).

16 Zob. tez Pokdj saren (1997, rez. Lech Majewski). Krytyk i publicysta Tadeusz Sobolewski wspomniat:
»W 1998 roku bytem czlonkiem jury, ktéremu przewodniczyl Sylwester Checiriski. Udalo sig
nam przeforsowaé nagrode dla Kolskiego za Historig kina w Popielawach, co wcale nie byto takie
proste. Byly wéwczas sugestie, zeby nagrodzi¢ jakas komedie. Ale zalezalo nam, zeby wesprze¢ kino
autorskie” (Wréblewska, red., 2015, s. 170).
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wiec pretekst do podzielenia si¢ swoja fascynacja sztuka kinematograficzna.
Dlatego zapewne pisano, ze jest to jeden z najpi¢kniejszych obrazéw kinofi-
lii w historii polskiego kina — ,magicznego wehikutu”.

Ostatnie lata przyniosty dwa wazne nagrodzone filmy na temat artysty
i sztuki: Ostatniq rodzing (2016) Jana P. Matuszyriskiego o rodzinie Bek-
sinskich (Zdzistawie, malarzu, i jego synu Tomaszu, dziennikarzu muzycz-
nym) oraz Wiszystkie nasze strachy (2021) Lukasza Rondudy i Lukasza Gurtta
(zob. hasto Wiszystkie nasze strachy, 2025) zainspirowany zyciem i tworczo-
$cig artysty wizualnego Daniela Rycharskiego'.

Jak czytamy w Informatorze festiwalowym z ,Dziennika Battyckie-
go” (1974, nr 214), ,idea przewodnia 1. FPFF [byl] sojusz $wiata sztuki
z praca’ (cyt. za: Wréblewska, red., 2015, s. 36). Idea przy$wiecata w 1976
roku podobnej akcji — ,Sojuszu $wiata pracy z kultura i sztuka” (w ktérej
uczestniczyto 74 twércéw i 26 dziennikarzy). Po wielu latach stwierdzono,
ze sztuka nie tyle ma by¢ sojusznikiem pracy, ile przede wszystkim nie$¢
nadziej¢ i wpltywaé na rzeczywisto$¢. Przestrzegaé przed ztem i obojetno-
§cia, ale jednoczesnie dodawaé otuchy. W nowym tysiacleciu sztuka stata si¢
wyzwaniem, umiej¢tnoscia zadawania pytar, a nie repertuarem gotowych
odpowiedzi'®. Niezaprzeczalnie jednak ,filmowcy nie pozwolili nagrodzi¢
[...] filmu ztego” (Wréblewska, red., 2015, s. 13). Wszystkie wskazane filmy
potwierdzaja to najdobitniej. Ukazuja ponadto, czym jest sztuka, jaka jest
jej warto$¢. To ,wiadomo$¢”, ktéra nigdy si¢ nie zestarzeje. Skarb zatopiony
w morskim bursztynie.

17 Daniel Rycharski (ur. 1986) — doktor habilitowany, profesor Akademii Sztuki w Szczecinie. Laureat
Paszportu ,Polityki” w 2016 roku. Absolwent wydziatu Sztuki Uniwersytetu Pedagogicznego
w Krakowie. Warto pamigta¢ o najwazniejszych wystawach indywidualnych tego artysty, naleza do
nich: Street art na wsi, Galeria Sztuki Wozownia w Toruniu (2012); Co widad. Polska sztuka dzisiaj,
Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie (2014); Into the Country, Salt Ulus w Ankarze, w Turcji
(2014); Sztandary sw. Ekspedyra 2015-2016, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie (2015—
2016); Robigc uzytek. Zycie w epoce postartystycznej, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie
(2016); Pézna polskos¢ w Centrum Sztuki Wspéiczesnej w Warszawie (2017) — na tej wystawie
pojawily si¢ dwie prace artysty: Brama na 150. rocznice zniesienia paniszczyzny oraz Krzyz; Daniel
Rycharski. Strachy w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie (2018); Umarta klasa, Gunia Nowik
Gallery, Warszawa (2022).

W 2015 roku na FPFF przeprowadzono po raz pierwszy osobny konkurs Inne Spojrzenie, w trakcie
ktérego zaprezentowano m.in. film Performer (2015, rez. Maciej Sobieszczariski, Lukasz Ronduda).
Owczesny dyrektor artystyczny festiwalu Michat Oleszczyk tak opisywat wprowadzenie tej sekgji:
»powstata z potrzeby chwili [...]. Ogladajac filmy zgtoszone do konkursu i nie tylko, nagle zdatem
sobie sprawe, ze istnieje w Polsce pewien obszar kina, nakierowany na eksperyment i prébe czego$
nowego, co nickoniecznie miatoby wielkie szanse w Konkursie Gtéwnym” (Wréblewska, red., 2015,
s. 292-293).
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Zakonczenie

[Plolskie kino jest takie, jacy my jestesmy.

Odbija si¢ w nim nasza kondycja intelektualna i moralna.

— Adam Michnik (Maniewski, notowal, 1992, s. 4)

Zmiennos¢, niepewnos¢, ztozonos¢ i niejednoznaczno$é — to doswiadczenie
chaosu w komunikacji, ktére coraz czgéciej staje si¢ przedmiotem analiz. Bada-
cze zastanawiaja si¢, czy podejscie oparte na mysleniu systemowym moze mu
przeciwdziataé. Ksztatltowanie polityki kulturalnej panistwa za posrednictwem
nagréd to jedna z form docierania do szerokiego grona odbiorcéw poprzez pro-
mogj¢ i weryfikacjg ich potrzeb. Ma to swoje zalety, ale i wady, o ktérych tez trze-
ba pamigtad, przede wszystkim w kontekscie upolityczniania instytucji kultury
i podejmowanych przez nie inicjatyw.

Glosy w sprawie nagréd filmowych sa podzielone. Niemniej warto rekomen-
dowa¢ na przyszto$¢ wzmacnianie zainteresowania kinem poprzez wskazywanie
korzysci wynikajacych z wigkszej $wiadomosci obecnosci na rynku kinematogra-
ficznym tytutéw godnych uwagi. Dobrym narz¢dziem moze okazac si¢ przybli-
zenie odbiorcom wiedzy na temat historii FPFF i jego laureatéw.

Co daje nagroda? Po pierwsze, w przypadku filméw na wskazany temat moze
sprzyjaé popularyzacji konkretnego artysty lub rodzaju twérczosci. Nagroda
wszak zwigksza zainteresowanie tworcy i dziedzing, o ktérych opowiada film.
Dobrym przyktadem jest Ostatnia rodzina (2016) opowiadajaca o rodzinie Bek-
sifiskich®. Po drugie, funkcja nagréd festiwalowych przyznawanych dla filméw
o artystach i sztuce jest takze ukazanie trudu zwiazanego z samym ,byciem” ar-
tysta czy procesem tworczym, ktory zwykle bywa niedoceniany i pomijany. Do
tej grupy na pewno mozna zaliczy¢ Siekierezadg (1986) oraz Kobietg w kapeluszu
(1985). Po trzecie, filmy z tej kategorii tematycznej, nagradzane na tak waznym

Y Film Ostatnia rodzina (2016) w wyrazny spos6b zwigkszyt widocznos¢ i zainteresowanie twérczoscia
Zdzistawa Beksiniskiego, zaréwno w Polsce, jak i poza nig. W Polish Museum of America w Chicago
w sezonie czerwiec—wrzesiei 2017 zaprezentowano wystawe Zdzislaw Beksinski. A Tale Told by
Shadows, a w Muzeum Sztuki Fantastycznej w Warszawie wystawe Beksiriski w Warszawie —
pierwsze pokazy w 2021 roku przyciagnety ponad 70 tys. odwiedzajacych, zob. Zdzislaw Beksinski.
A Tale Told by Shadows, [2017]; Wystawa ,, Beksitiski w Warszawie” (2025). Zob. tez zainteresowanie
w ujeciu czasowym Beksiriskim na podstawie danych z platformy Gooogle Trends [2025]. Trudno
jednak przypisa¢ cale zainteresowanie tym twdrcg tylko jednemu czynnikowi (byt on juz wezesniej
popularny dzigki biografiom, wystawom, dokumentacji). Niemniej film miat kilka mierzalnych
efektéw: silny wynik kasowy w Polsce, nagroda w Gdyni, migdzynarodowe pokazy i, w $lad za tym,
wzrost aktywnosci wystawienniczej i zainteresowania publicznego.
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wydarzeniu artystycznym, jakim jest festiwal, podkreslaja role artystéw i ich sztu-
ki w historii czy spoleczenistwie. Ten aspekt zostaje podkreslony przede wszystkim
w Amatorze (1979) czy Ucieczce z kina Wolnos¢ (1990). Po czwarte, wyrdznione
nagroda filmy opowiadajace o artystach i sztuce moga sta¢ si¢ dla twércéw zré-
dlem inspiracji. Zaréwno dla tych, kedrzy chcieliby podaza¢ sladem filmowych
bohateréw artystéw, jak i dla tych, ktérych zafascynuje Sciezka samych rezyseréw
(ktorzy nie bali si¢ tego tematu podjaé). W tym kontekscie warto pamigtaé przede
wszystkim o Amatorze | Wizystkich naszych strachach (2021). Wreszcie, nagrody
dla filméw o artystach i sztuce zmieniajg rynek sztuki filmowej, uzmystawiajq
bowiem producentom, osobom z branzy, ze takie tematy jak zycie artysty i sztu-
ka — cho¢ trudne i klopotliwe — tez sa spolecznie potrzebne. Potwierdzajg owa
konstatacje wszystkie wskazane w tekscie produkgje, przede wszystkim jednak
te, ktére ujawniaja synergie sztuki z historia, polityka i problemami spotecznymi.

Niepublikowany fragment wickszej catosci o wplywie nagréd filmowych na promocje filméw na temar
artystéw i sztuki.
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Abstract

The article examines the role of awards at the Polish Film Festival in Gdynia
in shaping the reception of films about artists and art. It argues that festival
distinctions function as instruments of cultural policy, transforming symbol-
ic capital into audience engagement and market value. Through a historical
analysis of selected awarded films, the study demonstrates that, although often
marginal, themes of art and creation remain consistently present and respon-
sive to socio-political change. Awards enhance visibility, legitimise artistic nar-
ratives, stimulate both public interest and industry investment, and remain
a significant device within evolving cultural frameworks.

Stowa kluczowe: FPFF, nagroda filmowa, artysta i sztuka jako temat filmu

Keywords: PFF, film award, artist and art as a film subject
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