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Podczas 43. Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni na konferencji
»Kobiety Filmu 50/50 w 2020” dyrektor FPFF Leszek Kope¢ oraz przewodni-
czacy Rady Programowej Wojciech Marczewski zlozyli podpisy pod deklaracja
dotyczaca wdrazania réwnosci plci w branzy filmowej (Kazimierczuk, 2018).
Gléwne postulaty dotyczyly przygotowania harmonogramu zmian majacych
na celu zapewnienie réwnosci plci we wszystkich ciatach decyzyjnych festiwalu
(a wigc w radzie programowej, zespolach selekcyjnym i kwalifikacyjnym, a takze
w jury).

Wedtug danych z raportu Moniki Talarczyk z 2018 roku w latach 2006-2017
kobiety wyrezyserowaly zaledwie 14% wszystkich zrealizowanych w Polsce pet-
nometrazowych filméw fabularnych (Talarczyk, 2018b). Liczba wyrezyserowa-
nych filméw koresponduje z wyliczeniami na podstawie danych PISF, ktéry na
realizacje¢ projektéw rezyserskich kobiet przeznaczal srednio 13% $rodkéw ze
swojego budzetu (Talarczyk, 2018b). Jak zaznacza Michat Piepidrka, sytuacja
miala si¢ lepiej — cho¢ nieznacznie — w przypadku fabul krétkometrazowych,
a takze dokumentéw i animacji, gdzie rezyserki odpowiadaly za 27-30% wszyst-

kich realizacji (Piepiérka, 2022, s. 30).

Debate ,,2020 nadchodzi — Réwnouprawnienie kobiet i me¢zczyzn w branzy
audiowizualnej. Szanse i zagrozenia” — jedno z wydarzen branzowych odbywa-
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jacego si¢ rok pézniej 44. FPFF — rozpoczgta Renata Czarnkowska, producentka
filmowa i przedstawicielka inicjatywy Kobiety Filmu, informujac zgromadzonych,
ze 2019 byt pierwszym rokiem, w ktérym udato si¢ osiagna¢ parytet w komisjach
eksperckich i wérdd lideréw PISF (Polski Instytut Sztuki Filmowej, 2019). Michat
Pradzynski z McKinsey & Company podkreslit wéwczas, ze cho¢ kobiety stano-
wig wigkszo$¢ absolwentéw uczelni wyzszych w Polsce (az 65%), to obejmuja nie-
wiele stanowisk kierowniczych. Hanna Margolis potwierdzita diagnoz¢ McKinsey
& Company, odnoszac ja nie tylko do polskiej branzy kinematograficznej, ale tez
do polskiego srodowiska akademickiego (Polski Instytut Sztuki Filmowej, 2019).

Zmiany w branzy zachodza powoli, jednak od chwili podpisania przywota-
nej wyzej deklaracji nie tylko zwigkszyta si¢ liczba kobiet zasiadajacych w ciatach
decyzyjnych PISF — zmiany dotkngly réwniez gdyriski festiwal. W 2023 roku
na stanowisko dyrektora artystycznego Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych
w Gdyni po raz pierwszy powotano kobiet¢ — Joanng Lapiriska. Natomiast podczas
50. edycji festiwalu wsréd tacznie 16 0séb z czterech sktadéw jurorskich znala-
zto si¢ dziewig¢ kobiet. Dwie z nich — Milenia Fiedler i Kasia Adamik — petnity
funkcje przewodniczacych swojego jury (kolejno Jury Konkursu Perspektywy oraz
Jury Konkursu Filméw Krétkometrazowych). Zanim przejde do przedstawienia
danych i rozwazani nad dysproporcja plciowa wéréd laureatéw FPFF, chciatbym
zilustrowad, jak na przestrzeni lat wygladaty skfady jurorskie tej imprezy. Od 1974
do 2025 roku we wszystkich skladach jury festiwalu (bior¢ pod uwage zaréwno
cztonkéw jury Konkursu Gléwnego, jak tez innych gremiéw jurorskich) zasiada-
to facznie 581 osdb' — 418 mezczyzn i 163 kobiety (wykres 1). Ze wzgledu na
wyrazna dysproporcj¢ plci (72% wszystkich juroréw FPFF to mezczyzni) nie po-
winno nikogo zaskakiwa¢, ze podczas zdecydowanej wigkszosci edycji festiwalu to
wiasnie mezczyzni stanowili wigkszo$¢ w jury (wykres 2). W okresie 1974-2017
dwukrotnie zblizono si¢ do parytetu — w 1998 i 2013 roku réznica miedzy liczba
mezczyzn a liczbg kobiet w jury wynosita 1 (odpowiednio 5 do 416 do 5). W 2018
roku — podczas 43. edycji FPFF, w trakcie ktdrej odbyta si¢ wspomniana wcze$niej
debata , Kobiety Filmu 50/50 w 2020” — w jury po raz pierwszy w historii festiwalu
zasiadato wigcej kobiet niz mezczyzn (wykres 3). W 2021 roku po raz pierwszy
(i jak dotad jedyny) osiagnicto parytet plci — na 14 0séb przypadlo po 7 juroréw
i jurorek. W trakcie czterech edydji festiwalu, poczawszy od 47. FPFF w 2022 roku,
kobiety stanowity wigkszo$¢ w sktadach jurorskich.

! Nie uwzgledniam tutaj 44 0séb (36 mezczyzn i 8 kobiet), ktére w latach 1990-1991, gdy festiwal
odbywat si¢ w zmienionej formule, jako Komisja Konkursowa (1990) i Jury Nominujace (1991) braly
udziat w pierwszym etapie selekcji oraz nominagji filméw i filmowcéw.
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Whkres 1. Jurorzy FPFF w latach 1974-2025 wedtug ptci
Zrédio: opracowanie wiasne na podstawie danych Internetowej Bagy Filmu Polskiego
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Whkres 2. Liczba juroréw FPFF w latach 1974-2025 z podziatem na ple¢
Zrédio: opracowanie wiasne na podstawie danych Internetowej Bagy Filmu Polskiego
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Wykres 3. Liczba juroréw FPFF w latach 2001-2025 z podziatem na pleé
Zrédio: opracowanie wiasne na podstawie danych Internetowej Bazy Filmu Polskiego

Postanowitem przyjrze¢ si¢ zjawisku, ktérego wspomniana deklaracja nie
obejmuje, a wigc wszystkim dotychczasowym laureatom i laureatkom nagréd
indywidualnych festiwalu w latach 1974-2025 w celu zobrazowania dyspropor-
qji plciowych w poszczegdlnych kategoriach. W niniejszym artykule, postugujac
si¢ metodami analizy ilo$ciowej, przedstawi¢ zgromadzone przeze mnie dane
dotyczace liczby oséb wyréznionych na FPFF z podziatem na ple¢, swiadomie
ograniczajac si¢ jedynie do wreczanych wielokrotnie* nagréd indywidualnych,
pomijajac tym samym wszystkie nagrody gtéwne (m.in. Zlote Lwy i Srebrne
Lwy), nagrody specjalne, nagrody publicznosci, a takze wszelkie inne nagrody
pozaregulaminowe.

Podczas prac nad artykutem korzystalem przede wszystkim z informacji
o minjonych edycjach festiwalu zamieszczonych na stronie internetowej Festiwa-
lu Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni (fpff.pl). Na biezaco weryfikowatem
zawarte tam dane o laureatach i laureatkach i poréwnywaltem je z danymi Inter-

netowej Bazy Filmu Polskiego (filmpolski.pl), Filmwebu i Wikipedii. Dzigki tej

> Nie uwzgledniam tym samym chociazby jednorazowej nagrody za efekty specjalne, przyznanej
jedynie w 2014 roku. Otrzymat ja wéwczas Vit Komrzy za film Miasto 44 (2014, rez. Jan Komasa).
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strategii udato mi si¢ zidentyfikowa¢ i wyeliminowa¢ wiele btedéw — za przy-
kfad moze postuzy¢ opublikowana na stronie internetowej FPFF informacja,
jakoby laureatem nagrody za zdjecia podczas 26. FPFF byl Marcin Prokop’.

W interesujacym mnie okresie odbylo si¢ tacznie 50 edycji Festiwalu Polskich
Filméw Fabularnych. Miastem goszczacym festiwal przez wiele lat byt Gdansk,
jednak w 1987 roku wydarzenie przeniesiono do Gdyni. W tej formule przetrwa-
to do dzisiaj. Zgromadzone przeze mnie dane obejmuja 49 edycji, ze wzgledu
na cezurg lat 1982-1983, kiedy nieobecnos¢ festiwalu spowodowana byta stanem
wojennym®. Wykluczytem réwniez 1989 rok, kierujac si¢ badaniami przepro-
wadzonymi i opublikowanymi na tamach ,Pleografu. Historyczno-Filmowego
Kwartalnika Filmoteki Narodowej” przez Anng Wréblewska, ktéra twierdzi, ze
podczas przypadajacej na 1989 rok 14. edycji FPFF wreczono wylacznie nagrody
indywidualne (Wréblewska, 2022). W rzeczywistosci, ze wzgledu na przemiang
ustrojowq i wiazace si¢ z tym konsekwencje, wreczono wowczas nagrody po-
zaregulaminowe. Cz¢$¢ z nich przyznano rzecz jasna twércom i twérczyniom
yindywidualnym”, nie byly to jednak regulaminowe nagrody indywidualne
sensu stricto.

Podczas pierwszej edycji FPFF, ktéra odbyta si¢ w Gdarisku, w dniach 7-15
wrzesnia 1974 roku, poza nagrodami dla najlepszych filméw, nagrodami pu-
blicznodci i nagroda pozaregulaminowg przyznano nagrody indywidualne —
zachowujac wtedy jeszcze podziat na filmy kinowe i telewizyjne — w szesciu
kategoriach: scenariusz, zdjecia, scenografia, muzyka, gtéwna rola kobieca
i gléwna rola meska (dwie ostatnie figurowaty wéwczas pod nazwami ,rola
kobieca” i ,rola mgska”). Co ciekawe, jedynie nagrody za zdjgcia i gtéwna rolg
meska konsekwentnie przyznawano co roku od czasu powstania festiwalu (za
wyjatkiem wspomnianego wczesniej 1989 roku). Nagrody za najlepsza sceno-
grafi¢ nie wrgczono bowiem w 1977 roku, w latach 1980-1981 nie wyrézniono
laureatéw w kategorii muzyka, w 1976 i 1978 roku nie nagrodzono laureatek
za gtéwna rolg kobieca, a w 1980, 1990, 1993 i 1999 roku pominigto kategori¢
scenariuszowa.

W kolejnych latach zaprezentowano jeszcze dziewigé kategorii nagréd indy-
widualnych: dZzwi¢k (nagrody przyznawane s od 1975 roku), debiut rezyserski
lub drugi film (od 1976), montaz (od 1979), rezyseria, drugoplanowa rola me¢ska
oraz kobieca (od 1986), kostiumy (od 1987), profesjonalny debiut aktorski (od

> Nie ulega watpliwosci, ze nagrodg za zdjgcia odebrat wtedy operator Marian Prokop za film Stacja
(2001, rez. Piotr Weresniak).

* Wigcej o kontekscie historycznym lat 80., bedacych niewatpliwie jednym z najbardziej dynamicznych
okreséw réwniez dla festiwalu, pisze Anna Wréblewska (2022).
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1995) i charakteryzacja (od 2009). Nagrody w czterech z nich — rezyseria, drugo-
planowa rola meska, kostiumy oraz charakteryzacja — przyznano podczas kazdej
edycji festiwalu od momentu ich wprowadzenia. Laureatéw w kategorii dzwigko-
wej nie wyrézniono w 1976, 1986 i 1994 roku, w latach 1977-1978, 1997 1 2004
nie przyznano nagrody za debiut rezyserski, w 1985 roku — za montaz, w 1994
roku oraz w latach 2000-2001 nie nagrodzono laureatek za drugoplanows rolg
kobieca, a w latach 1996-1998 i 2018 nie wreczono nagrody za debiut aktorski.

Warto nadmieni¢, ze wspomniane nagrody indywidualne przez lata funk-
cjonowaly pod wieloma réznymi nazwami — nagroda za dzwick nosita na-
zwe¢ m.in. nagrody za opracowanie dZzwigkowe (1975) oraz efekty dzwigkowe
(1985), a nagroda za debiut rezyserski lub drugi film pod obecna nazwa funk-
cjonuje dopiero od 2011 roku (wczesniej w réznych latach byta to w réznych
iteracjach: nagroda za najlepszy debiut fabularny, debiut kinowy/telewizyj-
ny, debiut rezyserski oraz nagroda dla ,mlodego talentu rezyserskiego”). Ze
wzgledu na zmienno$¢ w nazewnictwie podczas prac nad artykulem posta-
nowitem skorzysta¢ z pewnej wolnosci interpretacyjnej i — na wzér nagrody
za scenografi¢ i dekoracje wnetrz (1992) — wiaczy¢ dwie laureatki nagrody za
dekoracj¢ wnetrz oraz jednego laureata nagrody za rzezby w poczet laureatéw
i laureatek nagrody za scenografi¢. W podobnym duchu uwzglednitem kilka
0s6b wyrdznionych przez jury FPFF (trzy w kategorii debiutu rezyserskiego
lub drugiego filmu oraz jedna w kategorii rezyserskiej) jako pelnoprawnych
laureatéw i laureatki w swoich kategoriach. Przygotowujac i opracowujac po-
nizsze wykresy, celowo pominatem laureatéw czterech kategorii aktorskich,
w ktérych obowiazuje podziat na pte¢, a wigc gtéwnej roli kobiecej i gléwne;j
roli meskiej, a takze drugoplanowej roli kobiecej oraz meskiej. Zaprezen-
towane zestawienia przedstawiaja w zwiazku z tym wylacznie dane z tych
kategorii indywidualnych FPFF, w ktérych nie obowiazuje podziat na ple¢,
a kobiety i m¢zczyzni — przynajmniej czysto teoretycznie — maja réwne szan-
se na wygrana.

Od 1974 do 2025 roku na Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych wre-
czono lacznie 576 nagréd indywidualnych dla 409 mezczyzn i 167 kobiet
(wykres 4). Co ciekawe, zaréwno procentowo, jak tez liczbowo wynik ten jest
niemal identyczny do przywotanego wczesniej wykresu przedstawiajacego
juroréw FPFF wedtug plci (wykres 1). Nie bede doszukiwal si¢ przyczyn ta-
kiego stanu rzeczy, poniewaz stoj¢ na stanowisku, ze ta korelacja jest jedynie
przypadkowym podobieistwem, a nie faktyczna zaleznoscia. Od poczatku
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trwania FPFF kobiety stanowity ok. 28-29% wszystkich juroréw i laure-
atéw, co daje wynik zblizony do przywotanych przez Talarczyk danych Sto-
warzyszenia Filmowcow Polskich, gdzie kobiety stanowity 33% wszystkich
zrzeszonych oséb (Talarczyk, 2018b).

167; 29%

= Mezezyzni

= Kobiety

409; 71%

Whkres 4. Laureaci nagréd indywidualnych FPFF w latach 1974-2025 wedtug ptci

Zrédlo: opracowanie wiasne na podstawie danych Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych oraz Internetowej Bazy
Filmu Polskiego

Przygladajac si¢ szczegétowym liczbom nagréd przyznanych w konkret-
nych kategoriach indywidualnych (wykres 5), nalezy przede wszystkim za-
uwazy¢, ze udzial kobiet i mgzczyzn w poszczegblnych kategoriach FPFF
jest zblizony do udzialu kobiet i m¢zczyzn w zawodach artystycznych (Box
Office Lab, 2023, s. 13). W wigkszosci kategorii — podobnie jak w grupach
zawodowych filmowcédw — znaczaco dominujg mezczyzni. Wyjatek stano-
wig zawody i specjalizacje, ktére od zawsze byty zdominowane przez kobiety
i w zwiazku z tym postrzegane jako typowo ,kobiece”. Wida¢ to wyraznie
w konteks$cie dwéch nagréd przyznawanych na FPFF — w ich przypadku
liczba kobiet znaczaco przewyzsza liczbg mezczyzn: kostiumy (44 nagrodzo-

|u Polskich Filmow Fabularn
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ne kobiety, 5 nagrodzonych me¢zczyzn) i charakteryzacja (16 kobiet, 8 mez-
czyzn). Réwniez wéréd laureatéw za profesjonalny debiut aktorski — jedynej
nagrody aktorskiej na festiwalu nieprzypisanej do plci — wigkszo$¢ nagrodzo-
nych oséb to kobiety.

Skrupulatne przestudiowanie listy wszystkich oséb nagrodzonych od
1979 roku za montaz umozliwia wysunigcie bodaj najciekawszego wniosku
dotyczacego doglebnej i zdecydowanej przemiany, ktéra zaszta w polskim
$rodowisku montazystéw i montazystek. W latach 1979-1997 na FPFF
za montaz nagradzano niemal wylacznie kobiety (wyjatkiem sa lata 1990
i 1992, kiedy nagrodzono po dwie osoby — laureata i laureatke). Natomiast
w okresie 1998-2025, za wyjatkiem o$émiu nagrdd dla szesciu laureatek (Mi-
lenia Fiedler w 2001, Réka Lemhényi w 2011, Agnieszka Glinska w 2015,
2020 i 2025, Beata Walentowska w 2016, Katarzyna Lesniak w 2017, Mag-

® Kobiety m Mezczyini

SCENARIUSZ (OD 1974) |

ZDJECIA (OD 1974)

SCENOGRAFIA (OD 1974)

MUZYKA (OD 1974)

DEWIEK (OD 1975)

DEBIUT REZYSERSKI LUB DRUGI FILM (0D 1876)
MONTAZ (0D 1978)

REZYSERIA (OD 1986)

KOSTIUMY (0D 1987)

PROFESJONALNY DEBIUT AKTORSKI (OD 1995)

i}! o

CHARAKTERYZACJA (OD 2009)

Wykres 5. Laureaci nagréd indywidualnych FPFF w latach 1974-2025 z podziatem na pleé i kategorie

Zrédio: opracowanie wtasne na podstawie danych Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych oraz Internetowej Bazy
Filmu Polskiego
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dalena Chowanska w 2021 roku), nagradzano w wigkszosci montazystéw.
Taki stan rzeczy wytlumaczy¢ mozna przemiana, do jakiej w ostatnich de-
kadach doszto w tej grupie zawodowej. Jak na tamach ,Ekranéw” zaznacza
Talarczyk, ,juz w okresie socrealizmu liczba filméw zmontowanych przez
kobiety siggata 70%, [...] odsetek ten wzrést jeszcze o kilka procent nawet
wtedy, kiedy produkcja ruszyta juz petna para (Srednio 75% w latach 60.
i 70.), a w latach 80. osiagnal 99%” (Talarczyk, 2018a, s. 109). Talarczyk
kontynuuje: ,,[w] okresie transformacji ich montaze obejmowaly jeszcze oko-
to 70% filméw fabularnych, ale juz w tzw. dekadzie PISF (2005-2015) spa-
dly do 30%” (Talarczyk, 2018a, s. 109).
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Whkres 6. Laureatki nagrod indywidualnych FPFF w latach 1974-2025 z podziatem na kategorie

Zrddlo: opracowanie wiasne na podstawie danych Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych oraz Internetowej Bazy
Filmu Polskiego

Gléwnych przyczyn takiej przemiany w grupie zawodowej montazystow
i montazystek nalezy za wegierska filmoznawczynia Beata Hock upatrywaé
w przejéciu ze zorganizowanego w zespotach filmowych systemu pracy w so-
cjalizmie i manualnego montazu do cyfrowej edycji i rywalizacji na rynku
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filmowym (Hock, 2012, s. 96). Jak zaznacza Talarczyk, ,[w] mocy pozostaja
wigc diagnozy wegierskie, z zastrzezeniem, ze proces transformacji przebiegat
w Polsce gwattowniej i szybciej, a wspdlczesnie tendencja spadkowa udziatu
kobiet w montazu jest jeszcze wigksza”.

Na dwdch ostatnich wykresach, na ktérych przedstawiam liczb¢ nagréd
indywidualnych przyznanych w konkretnych kategoriach indywidualnych
kobietom (wykres 6) i mgzczyznom (wykres 7), mozna zauwazy¢ nie tyl-
ko dysproporcje¢ plciowa w wielu zawodach filmowych, ale i wspomniany
weczesniej podzial na zawody postrzegane jako typowo ,kobiece” i typowo
~meskie”. W pigédziesi¢cioletniej historii Festiwalu Polskich Filméw Fabu-
larnych w Gdyni najwigcej nagréd indywidualnych zdobyly kostiumografki
(44 nagrody), drugie miejsce zajmuja scenografki (24 nagrody), a podium
zamykaja montazystki (23 nagrody). Ponadto 19 nagréd przyznano debiutu-
jacym aktorkom, 16 — charakteryzatorkom, 14 — debiutujacym rezyserkom,
a 12 kobiet nagrodzono za dzwick. Nagroda za rezyseri¢ na FPFF zostata
przyznana kobietom siedem razy, a jedynie czterokrotnie byly one laureat-
kami nagrody za muzyk¢. Najmniej nagréd, bo tylko po dwie, otrzymaty
operatorki i scenarzystki.

W przypadku mezczyzn najwigcej nagrodzonych jest dzwickowcéw (69 na-
gréd), operatordw (57 nagréd) i scenarzystéw (55 nagrdd). Niewiele mniej — kom-
pozytoréw (49 nagrdd), a takze rezyseréw i scenograféw (po 42 nagrody). Poza
tym 41 razy na FPFF nagrodzono debiutujacych rezyseréw, a 30 razy — montazy-
stéw. Najmniej me¢zczyzn otrzymalo do tej pory nagrode za profesjonalny debiut
aktorski (11 nagréd), charakteryzacje (8 nagréd) i kostiumy (jedynie 5 nagréd),
czyli w tych kategoriach, w ktérych — za wyjatkiem profesjonalnego debiutu ak-
torskiego — od lat zdecydowanie dominuja kobiety.

Z kolei w ramach kategorii, w ktérych udzial kobiet jest marginalny, wyrézni¢
nalezy Jolant¢ Dylewska, jedng z najbardziej cenionych i nagradzanych polskich
autorek zdjeé, ktdra zostata laureatka obu ,kobiecych” wyréznien za zdjecia’.
W przypadku nagrody za muzyke wszystkie cztery laureatki zostalty w tej kate-
gorii w badanym okresie wyrdéznione w ciagu pigciu lat (w latach 2020-2024).
Podobnie jest w przypadku nagrody za debiut rezyserski lub drugi film — potowa
kobiet (siedem z 14 nagrodzonych w tej kategorii) otrzymata wyréznienia dopiero

> Wigcej o Dylewskiej i jej twérczosci pisze na famach ,,Panoptikum” Katarzyna Taras (2020).
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w ostatniej dekadzie (2015-2024). Te spostrzezenia to w istocie zbyt malo, zeby
pokusi¢ si¢ o stwierdzenie o zachodzacych w branzy zmianach i wysuna¢ optymi-
styczne rokowania na przysztosé. Niewatpliwie jest to jednak dowdd na to, ze nie
istniejg zawody typowo ,meskie” i typowo ,kobiece”, a filmowczynie zaczynaja
by¢ powoli dostrzegane i doceniane nawet w kategoriach zdominowanych do-
tychczas przez mezezyzn (jak wspomniana nagroda za muzyke).
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Wykres 7. Laureaci nagréd indywidualnych FPFF w latach 1974-2025 z podziatem na kategorie

Zrédbo: opracowanie wiasne na podstawie danych Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych oraz Internetowej Bazy
Filmu Polskiego

Niniejszy artykut byt préba zebrania i zwizualizowania danych dotyczacych
laureatéw i laureatek nagréd indywidualnych Festiwalu Polskich Filméw Fa-
bularnych w latach 1974-2025. Celem pracy nie bylo szukanie sprawcéw dys-
propordji plciowej, z ktéra festiwal boryka si¢ od samego poczatku istnienia,
ani tym bardziej formulowanie osadéw. Tekst ma stuzy¢ raczej za raport z ba-
dan ilosciowych nad laureatami i laureatkami wszystkich poprzednich edycji
FPFF i tym samym utatwi¢ pracg przysztym badaczom (i badaczkom!), ktérzy
by¢ moze zechca pochyli¢ si¢ nad tym zagadnieniem w ujgciu jakosciowym lub

e é h 1974-2025
dy indywidualne Festiwalu Polskich Filmow Fabularnych w latach 127275552
ody indywidudille FESEERE= 2 2 e

Nagr
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skonfrontuja je z innymi danymi ilo§ciowymi. Liczg, ze dzigki zgromadzonym
i przedstawionym w artykule informacjom mozliwe bedzie — zaréwno przez
przedstawicieli Srodowiska akademickiego, jak tez festiwalowego — dostrzeze-
nie pewnych tendencji i zaleznosci, refleksja nad (nie)réwnoscia ptciowa wsréd
laureatéw i laureatek najwazniejszego polskiego festiwalu filmowego, a w przy-
szlosci réwniez wyréwnanie szans w polskiej branzy filmowej, czego efekty
najpewniej uwidocznia si¢ podczas kolejnych edycji tej imprezy.
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Abstract

The article examines gender inequality in Polish cinematography through
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a quantitative analysis of recipients of individual awards at the Polish Film Fes-
tival between 1974 and 2025. Focusing on non-gendered categories, it reveals
a persistent imbalance, with women awardees concentrated in fields traditionally
coded as ‘feminine’ while remaining underrepresented in areas such as direct-
ing and cinematography. The study also traces shifts within specific professions,
notably film editing. The article provides an empirical framework for further
research on gender disparities in Polish film culture.

Stowa kluczowe: Festiwal Polskich Filméw Fabularnych, festival studies,
nagrody indywidualne, badania ilosciowe
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