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Od edukacji filmowej
do edukacji audiowizualnej.
Teorie i praktyki - recenzja

Zagadnienie edukagji filmowej, podejmowane przez krajowe i unijne insty-
tucje w ramach realizowanej polityki audiowizualnej i/lub medialnej, wyznacza
o$ problemowa licznych ksigzek i periodykéw. Wsrdd tomédw, kedre w ostatnim
czasie pojawily si¢ na rodzimym rynku wydawniczym, na uwage zastuguje po-
zycja Od edukacji filmowej do edukacji audiowizualne;j. Teorie i praktyki, przygo-
towana pod redakcja Ewy Ciszewskiej i Konrada Klejsy. Ksiazka, opublikowana
naktadem Wydawnictwa Uniwersytetu Lédzkiego, podzielona jest na kilka do-
pelniajacych si¢ wzajemnie sekcji: W poszukiwaniu modelu edukacji filmowej, Film
i edukacja — polskie doswiadczenia oraz Media cyfrowe i ich uzytkownicy. Te trzy
komponenty, stanowiace filary publikacji, poprzedza stowo wstepne, a wiericzy
wywiad z prof. Eweling Nurczyniska-Fidelska — inicjatorka wielu dziatan z zakre-
su polskiej edukacji filmowe;.

Pierwszym z autoréw, ktdrzy udali si¢ na ,poszukiwanie modelu edukagji fil-
mowej”, jest Bogustaw Skowronek, koncentrujacy si¢ w rozdziale opatrzonym
podtytulem ,ujecie antropologiczno-pragmatystyczne” (Skowronek, 2017, s. 11) na
niedostatkach polskiego systemu edukacji medialnej. List¢ zarzutéw otwiera brak
skoordynowanej na poziomie krajowym strategii edukacji oraz nieefektywnos¢
polskiej o$wiaty w wykorzystywaniu zdobyczy nowoczesnej kultury. Wypunkto-
wana zostaje rowniez niewielka ilo$¢ czasu przeznaczona w programach nauczania
na oméwienie zagadnien z obszaru edukacji audiowizualnej oraz brak przygoto-
wania technicznego i merytorycznego nauczycieli. Krytykowana przez autora, lecz
powszechnie stosowang praktyka jest takze wykorzystywanie filmu w roli ,,stuzeb-
nej” wobec literatury — jako szybszego i fatwiejszego w odbiorze nosnika literackiej
tresci. Nazbyt pesymistyczne wydaje si¢ jednak przekonanie o czgstym zawezaniu
analizy filmu do jego warstwy formalnej. Cho¢, jak zauwaza Skowronek, ,,dzisiaj,
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po przetomie kognitywnym, zwrotach poststrukturalnym, kulturowym i perfor-
matywnym, wobec zjawisk kultury konwergencji i partycypacji oraz radykalnych
zmianach w rozumieniu samego filmu, takie zatozenia teoretyczno-metodologicz-
ne sg juz nieadekwatne, w najlepszym zas razie — redukcjonistyczne”, znaczna czgéé
dostepnych opracowan i scenariuszy zajeé réwnowazy przeglad srodkéw filmowego
wyrazu rzetelnym omoéwieniem tresci problemowych. Zdaniem autora korzystny
wplyw na kondycj¢ systemu edukacyjnego miatoby ujecie edukacji filmowej jako
inter- i transdyscyplinarnego przedmiotu, taczacego wiedz¢ filmoznawcza, kultu-
roznawcza, medioznawcza, socjologiczna, pedagogiczng oraz komunikologiczna.

O niecheci dydaktykéw do popularnych odmian kultury wspomina w arty-
kule Wychowanie filmowe versus film w wychowaniu, czyli o mozliwych strategiach
wykorzystania sztuki filmowej w edukacji Witold Jakubowski. Autor, przyjmujac
za punkt wyjscia rozwazania Rolanda Barthes’a, sytuuje przyjemnos¢ doznawa-
na dzigki obcowaniu z tworami kultury pomiedzy stanami jouissance (,rozkosz”,
~ekstaza”) 1 wyzej waloryzowang przez nauczycieli plaisir (,przyjemno$é «kontro-
lowana»”) (Jakubowski, 2017, s. 24). Opozycja pomigdzy kultura ,wysoka” a ,ni-
ska” przywolana zostaje rowniez za sprawg Karola Irzykowskiego, ktéry na kartach
opublikowanej w latach dwudziestych ksiazki X muza. Zagadnienia estetyczne kina
zauwazyl, ze ,wspotczesny Europejczyk uzywa kina, lecz si¢ go wstydzi” (Irzykow-
ski, 1924, s. 9). Trafnym posunigciem, zdaniem autora rozdziatu, bytoby wpisanie
edukagji filmowej w ramy szerszej kategorii, jaka jest wychowanie estetyczne.

Przyktadem brytyjskiego systemu edukacji medialnej postuzyt sie w tekscie Od
FEWG do FLAG: systemowe przemiany edukacji filmowej w Wielkiej Brytanii na
przetomie XX i XXIT w. Konrad Klejsa. Autor proponuje analizowanie przedsiewzigé
z zakresu edukacji filmowej w oparciu o nastepujace kategorie: przedmiot, cel,
adresaci, inni beneficjenci i organizator. Taka wlasnie metodg postuzyt sie w celu
oméwienia brytyjskiego modelu kultury filmowej, ktérego filarem pozostawat
Brytyjski Instytut Filmowy (BFI), a nast¢pnie — wraz z poczatkiem nowego mile-
nium — UK Film Council. Pod egidg pierwszej z wymienionych instytugji zaini-
cjowano program Making Movies Matter, majacy na celu ewaluacje dotychczas
prowadzonych przedsigwzi¢¢ z zakresu edukagji filmowej oraz opracowanie nowej
formuty nauczania o filmie w brytyjskim systemie o$wiaty. Z kolei za sprawag UK
Film Council wydany zostal przewodnik Using Film in School (Wykorzystanie filmu
w szkolach), ktérego tworcy postulowali wzbogacanie szkolnych zaje¢ o elementy
praktyki filmowej (przygotowanie dubbingu danej sekwencji w ramach lekgji jezy-
ka obcego badz realizacj¢ kampanii spotecznej dla wybranego zjawiska).

Punktem wyjscia Witolda Bobinskiego, autora rozdziatu Pigkny sen Roberta
Watsona, czyli o zapomnianym (?) scenariuszu edukacyjnej kariery filmu, s3 rozwa-
zania wzmiankowanego w tytule badacza nad brytyjskim modelem edukaciji fil-
mowej sprzed ponad 20 lat. Robert Watson przekonuje, ze ,film — jako central-
ny paradygmat narracyjny wspéltczesnej kultury — jest catkowicie uprawniony do
obecnosci posrdd tresci ksztalcenia sktadajacych si¢ na edukacje kulturowa wspét-
czesnych mtodych pokolen” (Bobinski, 2017, s. 50). Postuluje réwniez umieszcze-
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nie w programie nauczania przedmiotu sztuki narracyjne (Narrative Arts), opar-
tego na nauczaniu jezyka angielskiego jako jezyka ojczystego.

Kontrapunktem dla przywotanych w poprzednich akapitach refleksji teore-
tycznych sg zainicjowane i zrelacjonowane przez Justyne Hann¢ Budzik (nader
inspirujace!) przyklady z wlasnej prakeyki dydaktycznej. W rozdziale Postawa
magiczna i techniczna wobec medidw a ksztalcenie studentéw dla filmu i przez film
przywolane zostaja trzy postawy mozliwe do przyjecia wobec mediéw: magicz-
na, techniczna oraz komplementarna, przejawiajaca si¢ niezgoda na bierny od-
biér $wiata. Nastepnie autorka przybliza wybrane prace zaliczeniowe studentéw,
uczestniczacych w kursie kino nieme i majacych za zadanie zaprezentowac ,,skon-
struowany przez siebie dwudziestominutowy program (fragment filmu dtugome-
trazowego lub kilka filméw krétkometrazowych) z zakresu niemej kinematogra-
tii, opatrujac go merytorycznym komentarzem, proponujac podktad muzyczny
lub inny sposéb prezentacji podczas seansu. Studenci moga wlaczyé w prezentacje
elementy autorskie” (Budzik, 2017, s. 67).

Segment Film i edukacja — polskie doswiadczenia otwiera artykut Edukacja fil-
mowa w Polsce — zarys historyczny i stan badan Ewy Ciszewskiej, wskazujacej na
nieznaczny stopiei ewaluacji prowadzonych dziatan z zakresu edukacji filmowej
oraz istniejacy dysproporcj¢ pomiedzy dostepng na rynku wydawniczym litera-
turg przedmiotu i podmiotu. ,,Odbiorcy i osoby pragnace realizowaé edukacje
filmowa staja w obliczu trudnego dylematu: kto odpowiada za ksztalt edukacii fil-
mowej w Polsce, skad czerpa¢ wiarygodne informacje na jej temat oraz jakie sg za-
lozenia dla edukagji filmowej na przyszle lata” — konkluduje autorka (Ciszewska,
2017, s. 98). Cele edukacji filmowej w Polsce: konteksty instytucjonalne i tendencje
rozwojowe przybliza natomiast Malgorzata Jakubowska, przywotujaca wybrane
definicje edukacji filmowej i podejmujaca refleksje nad zakresem semantycznym
tego pojecia. Zasadnicza cze$¢ artykulu stanowi oméwienie relacji pomigdzy
edukacja filmowa a historycznymi kontekstami akademickiego filmoznawstwa.
Autorka, rozwijajac klasyfikacje przyjeta przez Witolda Bobiniskiego, analizuje
przyczyny kulturowe, genealogiczne, programowe, wychowawcze i systemowe.

Z kolei Anna Réwny wzicta pod lupe Doksztatcanie i doskonalenie nauczycieli
w zakresie edukacji filmowej w Polsce (okres 2010-2015), nakreslajac dostepna ofer-
t¢ instytucjonalng oraz wskazujac zaréwno pozytywne, jak i negatywne aspekty
uczestniczenia w procesie ksztalcenia formalnego (najwicksza niedogodnoscia
okazuja si¢ dla nauczycieli koszty zwigzane z systematycznym doskonaleniem).
Autorka akcentuje szczegdlng wage samoksztalcenia opartego na korzystaniu
z dostepnych online zasobéw edukacyjnych: kurséw internetowych, gotowych
scenariuszy zaj¢ oraz innych materialéw utatwiajacych realizowanie edukagji fil-
mowej. Inne istotne zagadnienie, Praktyka edukacji filmowej w Polsce — wwarun-
kowania prawne i organizacyjne, zostalo przyblizone czytelnikom przez Jadwige
Mostowska, analizujaca inicjatywy realizowane przez placéwki o$wiatowe i in-
stytucje kultury. Cho¢ autorka docenia komplementarnos¢ ich ofert, wskazuje
istniejace niedostatki: ,Nadal zbyt wiele w polskiej edukacji filmowej zalezy od
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pasji, kreatywnosci i zaangazowania oraz od gotowosci do pokonywania prze-
szkéd wykazywanej przez jednostki — prawdziwych pasjonatéw” (Mostowska,

2017, s. 142).

Warsztat nauczycieli zaangazowanych w proces edukacji filmowej roztozyta na
czynniki pierwsze Ewelina Konieczna w rozdziale Uczenie (si¢) kina. Witep do ba-
dai nad kompetencjami nauczycieli — edukatoréw filmowych. Autorka przyjrzata sig
kwalifikacjom kadry uczestniczacej w badaniu Edukacja filmowa w polskiej szko-
le na podstawie opinii nauczycieli uczestniczqcych w warsztatach ., Filmoteki Szkol-
nej”. W raporcie uwzgledniono miedzy innymi przyjete przez poszczegdlnych
dydaktykéw definicje edukacji filmowej, rekomendowane formy doksztalcania
zawodowego i dziatania podjete w ramach wspétpracy z innymi instytucjami.
Kluczowym czynnikiem umozliwiajacym realizacje zaje¢ okazaly si¢ ,pasja i za-
angazowanie kadry oraz wiara w skutecznos$¢ dziata” (Konieczna, 2017, s. 1506).

Edukacja aksjologiczna, oparta na réwnorzednym statusie dwéch podmiotéw:
edukatora i ucznia, stala si¢ tematem artykutu Wychowawcza rola filmu w kontek-
Scie podstawy programowej szkoly ponadgimnazjalnej. Proces edukacji etyczno-spo-
lecznej zostal przyblizony przez Joanng Zabtocka-Skorek w kontekscie utworéw
kultury popularnej, stanowiacych narzedzie w procesie edukacji audiowizualne;j.
Teoretyczng cze$¢ artykulu, omawiajaca prezentowane zagadnienie z wyjatkowo
interesujacej perspektywy, uzupelnia liczaca niemal dwadziescia stron tabela Film
Jako narzedzie wspomagajgce realizacje podstawy programowej — EDUKACJA AK-
SJOLOGICZNA w szkole ponadgimnazjalnej. Do wybranych zapiséw podstawy
programowej ksztalcenia ogdlnego przyporzadkowane zostaly tytuly szczegél-
nie warto$ciowych filméw oraz kontekst tematyczny, stanowiac dla dydakeykéw
cenne narzedzie utatwiajace selekcje materiatu audiowizualnego prezentowanego
uczniom.

Réwnie fascynujace spojrzenie na proces edukacji filmowej przyjeta Kata-
rzyna Figat, omawiajaca wdzigczne, lecz marginalizowane zagadnienie, jakim
jest analiza dzwigku filmowego. W artykule Ustyszed film: przyczynek do dys-
kusji na temat edukacji z zakresu dzwigku i muzyki filmowej podjela problem
(nie)obecnosci dziatan z zakresu rozwijania kompetencji stuchowych uczniéw na
réznych poziomach ksztalcenia — poczawszy od przedszkola az po studia wyz-
sze. Tresci audialne okazujg si¢ wykorzystywane przede wszystkim w ramach
przedszkolnych zaje¢ muzyczno-ruchowych, tak zwanej rytmiki, a takze — cho¢
nie zawsze efektywnie — podczas lekeji edukacji muzycznej i muzyki, realizowa-
nych odpowiednio na etapie ksztalcenia wezesnoszkolnego oraz w klasach IV-VI
i w gimnazjum. Postawiona przez autorke diagnoza, obejmujaca réwniez eduka-
cje na poziomie akademickim, jest nader pesymistyczna: , Ta optakana z punktu
widzenia filmu jako integralnej audiowizualnej catosci sytuacja znajduje swoje
odbicie takze na polu ksztalcenia wyzszego — edukacji filmowej profesjonalistéw,
zaréwno filmoznawcéw, jak i adeptéw praktycznych zawodéw filmowych” (Fi-

gat, 2017, s. 203).
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Produkcja i dystrybucja filméw instruktazowych i popularnonaukowych na przy-
ktadzie dziatalnosci Wytwdrni Filméw Oswiatowych w latach 1962-1989, poddana
analizie przez Emila Sowinskiego, koncentruje si¢ na marginalizowanej w dziejach
polskiej kinematografii produkeji o$wiatowej. Autor artykutu, doskonale porusza-
jacy si¢ po meandrach dziejéw tédzkiej instytucji, omawia prowadzona przez nig
dziatalnos¢ dystrybucyjng i promocyjng oraz ujawnia zakres semantyczny kategorii
filmu o$wiatowego, do ktdrej naleza filmy instruktazowe i popularnonaukowe.

Kolejng sekeje, opatrzong tytulem Media cyfrowe i ich uzytkownicy, otwiera arty-
kut Edukacja medialna, kompetencje kulturalne, fandom. Zbiorowos¢ fandw jako sro-
dowisko edukacji kulturalnej, w ktérym Magdalena Lisowska-Magdziarz definiuje
fandom jako zjawisko zaangazowanego odbioru i zbiorowo$¢ zogniskowang wokét
zjawiska kulturalnego. Cztonkowie ,wspdlnoty odbioru i zachwytu” (Lisowska-
-Magdziarz, 2017, s. 238), kolekcjonujacy obiekty materialne i wiedzg, uczestnicza
jednocze$nie w wytwarzaniu wigzi spotecznych. ,Ocenia si¢ na przyktad, ze trzecia
czg$¢ wszystkich materialéw o charakterze literackim obecnych w internecie to
Janfiction, czyli tworzona przez fanéw twérczo$¢ literacka” (Lisowska-Magdziarz,
2017, s. 237) — przypomina autorka i podkresla, ze zjawisko fandomu funkcjonuje
w ramach kultury daru, opartej na bezinteresownej wymianie débr.

W przygotowanym przez Kamila Jedrasiaka i Dagmare Rode artykule Eduka-
¢ja filmowa wobec zmiany postmedialnej, cho¢ rozpoczg¢tym optymistycznym spo-
strzezeniem, podana zostaje w watpliwos¢ przystawalno$é¢ podejmowanych obec-
nie praktyk z zakresu edukagji filmowej do podlegajacego bezustannym zmianom
pejzazu medialnego. Autorzy rozdziatu doceniaja szkolne i pozaszkolne inicjatywy
dydakeykéw, niemniej zauwazaja: ,Warto jednak spytaé, czy nie wymagaja one
swoistej aktualizacji, sprowokowanej przez dynamicznie zmieniajace si¢ otoczenie
medialne; czy formuta, w ktérej podstawowym jej celem ma by¢ przygotowanie
do uwaznej lektury tekstu filmowego, analizy i interpretacji dzieta, jest obecnie
formuty wystarczajaca i w zadowalajacym stopniu spetniajacg role przygotowania
do obcowania z ruchomymi obrazami, proponowanymi przez dzisiejszg kulture
audiowizualna (Jedrasiak, Rode, 2017, s. 249).

Uczniowie o specjalnych potrzebach edukacyjnych w swiecie wspdtczesnych multi-
mediow, sportretowani w artykule Malgorzaty Latoch-Zieliriskiej, moga by¢ zdia-
gnozowani jako majacy trudnosci w uczeniu si¢ lub ponadprzecietnie zdolni. Nie-
zaleznie od predyspozycji intelektualnych zmuszeni sa sprosta¢ wyzwaniom nowej
kultury uczenia si¢, w ramach ktérej tradycyjny model oparty na odtwarzaniu in-
formacji zastapiony zostaje konstruowaniem wiedzy. Teoretyczne zaplecze artykutu
uzupetnia lista multimediéw wspierajacych proces ksztatcenia, wskazanych przez
nauczycieli zatrudnionych w szkotach wspétpracujacych z UMCS w Lublinie.

Tom zamyka rozdziat Przyszlosc edukacji filmowej, moje zmartwienie. . ., bedacy
zapisem przeprowadzonej przez Malgorzatg Jakubowskg rozmowy z prof. Eweling
Nurczyriska-Fidelska. Konwersacja toczy si¢ wokét dziatan z zakresu edukagji fil-
mowej, prowadzonych przez jej najwybitniejsza w Polsce orgdowniczke (czy wrecz:
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patronke), a takze nakresla genezg zainteresowania ta dziedzing dydakeyki. Dia-
log wiericzy nastg¢pujaca konkluzja: ,polskiej humanistyce potrzebna jest tradycja
i rozw6j” (Nurczyniska-Fidelska, 2017, s. 284).

Przywolani wyzej autorzy przygladaja si¢ nakreslonemu w tytule ksiazki za-
gadnieniu z réznych perspektyw, czyniac tom Od edukacji filmowej do edukacji
audiowizualnej. Teorie i praktyki pozycja wyjatkowo cenng dla oséb uczestnicza-
cych w procesie edukacji audiowizualnej: dydaktykéw, edukatoréw filmowych,
a takze kinomandéw rozumiejacych potrzebe $swiadomego, krytycznego odbioru
tresci audiowizualnych. Cho¢ poczawszy od roku szkolnego 2017/2018 na réz-
nych etapach ksztalcenia obowiazuje wprowadzona przez Ministerstwo Edukacji
Narodowej nowa podstawa programowa, nie sposéb oceni¢ tresci ksigzki jako
zdezaktualizowanej. Liczne sugestie i postulaty autoréw mozna z powodzeniem
zastosowa¢ do nowych przepiséw ksztalcenia ogélnego, inne natomiast — wskazu-
jace potrzebe polozenia wigkszego akcentu na analize roli dZwigku, podkreslajace
etyczny wymiar nauczania o filmie czy omawiajace specjalne potrzeby eduka-
cyjne uczniéw — wydajg si¢ by¢ aktualne niezaleznie od ksztattu obowiazujace;
ustawy o systemie o$wiaty. Podobna uniwersalnoscia cechujq si¢ zawarte w ksigz-
ce propozycje wykorzystania filmu w praktyce dydaktycznej, stanowiace zachete
do inicjowania podobnych dziatari z zakresu edukacji filmowej oraz inspirujace
do podjecia wlasnych inicjatyw, atrakcyjnych dla uczniéw i odpowiadajacych na
wyzwania wspélczesnego otoczenia medialnego.
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