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Wydaje sig, ze ponura i mroczna sceneria Skandynawii powinna by¢ doskona-
tym tlem dla kina grozy. Jesli jednak przyjrzymy si¢ skandynawskiej kinematogra-
fii, trudno przeoczy¢ fakt, ze w ciggu niemal calego ubieglego wieku w Europie
Pétnocnej nie rozwinglo si¢ zadne zjawisko, ktére mogliby$my rozpatrywaé w kate-
goriach horroru. Fakt 6w jest tym bardziej zaskakujacy, gdy spojrzymy na wybrane
skandynawskie produkeje powstajace jeszcze w okresie kina niemego. Co istotne,
w tamtych czasach rezyserzy tych projektéw byli bardzo czgsto uznanymi autora-
mi. Carl Theodor Dreyer, Victor Sjostrém czy Mauritz Stiller to najbardziej rozpo-
znawalni nordyccy autorzy sprzed rewolucji dzwigkowej. W epoce kina niemego
na terenie Skandynawii pojawily si¢ obrazy czerpiace z elementoéw pézniej rozwija-
nych przez twércéw kina grozy na calym $wiecie. W ciagu kilku lat w Skandyna-
wii powstaly takie filmy jak Furman smierci (1921, rez. Victor Sjostrom), z kedrego
czerpal sam Stanley Kubrick, Kartki z dziennika szatana (1921, rez. Carl Theo-
dor Dreyer) czy Czarownice (1922, rez. Benjamin Christensen). Wedtug literatury
przedmiotu nordyccy rezyserzy tworzyli filmy zawierajace motywy czarownictwa
i satanizmu znacznie wezesniej niz Amerykanie (Umland, Umland, 2005, s. 290).
Popularne w latach szes¢dziesiatych w Stanach Zjednoczonych kino satanistyczne
czerpato garéciami z dorobku Skandynawéw z okresu kina niemego. Emma Ro-
binson zwraca uwage na mocno zakorzenione w Europie Pétnocnej tradycje jeszcze
sprzed czaséw chrystianizacji (Robinson, 2013). To region, w ktérym poganistwo
utrzymywalo si¢ najdtuzej, a tytuly, takie jak chociazby wspomniane przed chwila
Czarownice, sa potwierdzeniem powyzszej hipotezy.

Wszystkie przytoczone tytuty mogly (i powinny) sta¢ si¢ poczatkiem zjawiska,
ktére miato mozliwos¢ — na plaszczyznie artystycznej — skutecznie ,,rywalizowad”
z niezwykle popularnym i cenionym juz w tamtym czasie niemieckim ekspresjo-
nizmem. Do dzi§ mozna si¢ zastanawia¢, kto whasciwie si¢ kim inspirowal. Czy
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ekspresjonisci wzorowali si¢ na szkole szwedzkiej, czy bylo raczej odwrotnie? To
poréwnanie sugeruje, czym mogt sta¢ si¢ nordycki horror, gdyby artystyczny suk-
ces pociagnat za soba wigksza grupe filmowcéw, ktdérzy rozwingliby styl przytoczo-
nych tytuléw. Fake, ze kino grozy nie zawojowato w XX wieku skandynawskich
sal kinowych, jest tym bardziej zaskakujacy, jesli spojrzymy na nazwiska rezyseréw
flirtujacych z tym nurtem. Poza przytoczonymi przed chwilg artystami w pézniej-
szym okresie ubieglego stulecia z gatunkiem mierzyli si¢ najwicksi skandynawscy
filmowcy. Sam Ingmar Bergman stanat za kamerg horroru zatytutowanego Godzi-
na wilka (1968), ale w dalszym ciagu XX-wieczne kino grozy z Pétnocnej Europy
bylo zepchnigte poza margines. Przez niemal caly ubiegly wiek produkgja filméw
grozy w Skandynawii ograniczata si¢ do maksymalnie kilku tytuléw rocznie. A za-
tem odpowiedZ na pytanie ,co sprawito, ze w Europie Pétnocnej tak pézno rozwi-
nat si¢ horror?” zdaje si¢ znacznie bardziej kompleksowa i zaskakujaca, niz mozna
byloby pierwotnie przypuszczaé. Niniejszy artykut ma by¢ miedzy innymi wska-
zéwka dla 0séb badajacych recepcje kina gatunkéw na terenie zdominowanym
przez ,kino autorskie”.

Osobna kwesti¢ stanowi pytanie, czy na skandynawska kinematografi¢ — re-
prezentowang przez kilka padstw — mozna spojrze¢ w sposéb catosciowy. Oma-
wiane przeze mnie czynniki produkeyjne zdajg si¢ wskazywa¢ na zdecydowanie
pozytywna odpowiedz, ze wzgledu na liczne podobieristwa — zaréwno kulturo-
we, jak i ekonomiczne. Te stowa znajdujg dodatkowe potwierdzenie w literaturze
przedmiotu. Wielu badaczy skandynawskiego kina zestawia i poréwnuje ze soba
kinematografi¢ szwedzka, norweska, duriska, a takze fifska czy islandzka.

Czynniki instytucjonalne — cenzorskie tradycje

Gléwnym czynnikiem hamujacym rozwdj skandynawskiego horroru wydaja
si¢ cenzorskie organizacje dziatajace w ubiegtym stuleciu. Co ciekawe, w Norwe-
gii i Szwecji kontrola dzialalnosci artystycznej trwata dtuzej, niz miato to miejsce
w Polsce czy innych panstwach bloku wschodniego. Jednak uwaga skandynaw-
skich cenzoréw byla skierowana na zupetnie inng kwesti¢ niz ich kolegéw po fachu
z krajéw znajdujacych si¢ w radzieckiej strefie wplywéw. Podczas gdy w komu-
nistycznych pafstwach zajmowano si¢ wychwytywaniem tresci potencjalnie za-
grazajacych ustrojowi, w Skandynawii w pierwszej kolejnosci zwracano uwage na
szeroko pojeta przemoc w filmie i telewizji. Majac na uwadze dazenie Szwecji do
zachowania neutralnosci podczas sporéw, nalezy nadmienié, ze przy podejmowa-
niu decyzji o zakazie dystrybucji danego tytutu rzadko stosowano kryterium poli-
tyczne. Jednym z nielicznych filméw niedopuszczonych do dystrybucji w Szwecji
z tego powodu byl Pancernik Potiomkin (1925, rez. Siergiej Eisenstein). W czasie
I wojny $wiatowej do ustanowionej w 1911 roku ustawy dotyczacej kina dodano
zapis o ,relacji kraju z zagranicznymi mocarstwami” (Holmberg, 2010, s. 35). Jed-
nak wedtug Jana Holmberga gtéwng przyczyna niedopuszczenia rosyjskiego tytu-
tu do dystrybuciji byt fakt, ze film mozna byto okresli¢ mianem ,,szkodliwie ekscy-
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tujacego” (szw. skadligt upphetsande). Tym samym terminem okreslano produkeje
reprezentujace bardzo réznorodne gatunki filmowe, w tym takze czgsto horrory
(Holmberg, 2010, s. 35). Holmberg przywotuje przyktad Dziwolggow (1932, rez.
Tod Browning), ktére okreslono w identyczny sposdb.

W 1911 roku w Szwecji powotano urzad cenzorski Statens Biografbyra, ktéry
odpowiadat za niedopuszczanie wybranych tytutéw do obiegu kinowego az do
2011 roku. Ustawa regulujaca powstanie Statens Biografbyri okreslata wprost, jakie
filmy podlegaja selekeji ze strony cenzoréw. Nie wolno bylo wyswietla¢ tytutéw,
ktorych: ,,pokazy bylyby wbrew powszechnemu prawu czy moralnosci lub, innymi
stowy, bylyby w stanie dziata¢ w sposéb brutalizujacy, szkodliwie ekscytujacy lub
blednie interpretujacy koncepcje prawa. Obrazy, ktére przedstawiaja sceny hor-
roru, samobdjstwa czy powazne przestgpstwa w powyzszy sposob lub w kontek-
$cie, ktéry umozliwiatby osiagniecie takiego efektu, mogg zosta¢ niedopuszczone”

(Holmberg, 2010, s. 35).

Holmberg zauwaza, ze w ciagu 100 lat funkcjonowania Szatens Biografbyra nie-
zmiennym czynnikiem pozostawata ochrona duchowego rozwoju i zdrowia dzieci.
W wielu decyzjach urzedu cenzorskiego kierowano si¢ tym, czy potencjalny wptyw
danego tytutu mozna okresli¢ mianem forrdande, czyli ,brutalizujacy” (Holmberg,
2010, s. 36). W ten spos6b szwedzcy widzowie stynng sceng pod prysznicem z Psy-
chozy (1960, rez. Alfred Hitchcock) obejrzeli w mocno ugrzecznionej wersji, zas
Teksariskq masakre pitq mechaniczng (1974, rez. Tobe Hooper) i wiele innych horro-
réw mozna byto zobaczy¢ dopiero w latach osiemdziesiatych, w dodatku wytacznie
na wydanych za granicg i przywiezionych (niekoniecznie legalnie) do kraju kase-
tach VHS (Holmberg, 2010, s. 36).

Wraz ze zniesieniem w 1971 roku zakazujacego ,,obrazy dyscypliny i moralno-
$ci” prawa o obscenicznosci doszlo do paradoksalnej sytuacji. W krétkim czasie
Szwecja stata si¢ $wiatowg stolica branzy pornograficznej, ale w dalszym ciagu
nie mozna bylo zobaczy¢ tam wielu horroréw oraz innych — czgsto zaskakuja-
cych — produkdji, ktére uznano za zbyt brutalne. W ten sposéb na liscie filméw
zakazanych znalazly si¢ tak rézne tytuly jak Nosferatu — symfonia grozy (1922, rez.
Friedrich W. Murnau), Mad Max (1979, rez. George Miller) czy Kasyno (1995,
rez. Martin Scorsese). Wspomniane juz stowo forrdande, czyli ,brutalizujacy”, to
okreslenie doskonale charakteryzujace horror (zwlaszcza z lat siedemdziesiatych
i osiemdziesiatych). Migdzy innymi dlatego w Szwedji rezyserzy — poza pojedyn-
czymi przypadkami — nie podejmowali préb realizacji filméw grozy.

Paradoksalnie film, ktéry w duzym stopniu wstrzymat rozwdj horroru w Szwe-
Gji, obecnie jest powszechnie uznawany za wybitny. Czarownice to dzielo taczace
poetyke kina grozy z dokumentalng opowiescia. Duriski rezyser, dodajac sceny
o dydaktycznym charakterze, stara si¢ w naukowy sposéb wyjasni¢ przyczyny po-
lowania na czarownice. Miata to by¢ pierwsza cz¢$¢ nigdy niedokoriczonej przez
Christensena trylogii na temat przesadéw na przestrzeni dziejow (Horak, 2010).
Bruce F. Kawin opisuje przytaczany tytul w nastgpujacy sposéb: ,,Czarownice pré-
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buja dowies¢, ze wiele 0sb, szczegdlnie w Sredniowieczu, uznawalo czarownictwo
za wyjasnienie rzeczy, ktorych nie rozumieli [....]. Film toruje sobie droge do czaséw
mu wspélezesnych, w ktérych psychologia lat dwudziestych XX wieku diagnozuje
poszczegblne oznaki wezesniej faczone z czarownictwem i czarami jako niektd-
re z objawow histerii” (Kawin, 2012, s. 106). Podjecie si¢ realizacji cz¢sci zdjed
w nocy przyczynito si¢ do tego, ze calo$¢ jest utrzymana w niezwykle mroczne;j
konwencji (Stevenson, 20006, s. 35). Jednak to rozwigzanie ma takze drugg stro-
ng. W 1922 roku sprzet rejestrujacy obraz nie byt zaawansowany technologicz-
nie, znajdowat si¢ w dosy¢ wstepnej fazie rozwoju. Decyzja o filmowaniu w nocy
wiazata si¢ ze zwigkszeniem kosztéw produkeji. Niezwykle odwazny zaréwno
w tresci, jak i formie film Benjamina Christensena okazat si¢ finansowg klapa,
w ktéra zainwestowano pono¢ dwa miliony szwedzkich koron'. Ze wzgledu na
kontrowersyjne sceny pokazujace migdzy innymi deptanie rozrzuconych po ziemi
krzyzy czy szatana kuszacego we $nie niemal nagg kobiete film byt cenzurowany
prawie wszedzie (tylko w Danii odnidst komercyjny sukces)® i po usilnych prote-
stach, ze strony migdzy innymi Kosciota, Benjamin Christensen byt zmuszony
kontynuowa¢ karier¢ rezysera w Stanach Zjednoczonych.

Majac na uwadze fakt, ze celem szwedzkiej cenzury (réwniez po zniesieniu za-
piséw dotyczacych obscenicznosci w 1971 roku) byto przede wszystkim chronienie
potencjalnego widza przed ,scenami horroru”, spéjrzmy na kinematografi¢ w in-
nym kraju skandynawskim — w Norwegii. Sytuacja wygladata podobnie. Cenzura
miata tam jeszcze dtuzszy rodowdd i funkcjonowata juz w momencie pojawienia
si¢ pierwszych kin. Objecie kina dosy¢ szczeg6étowa kontrolg prawna juz w mo-
mencie pierwszych pokazéw filmowych?® przez bardzo dtugi czas powstrzymywato
tworcéw przed zmierzeniem si¢ z horrorem. Oficjalnie pierwszym urzedem, ked-
ry mial pilnowa¢, aby na ekrany kin nie trafialy potencjalnie szkodliwe obrazy,
byl powotany do zycia w 1913 roku Statens Filmkontroll (Geis, 1954, s. 291). Jed-
nak zanim w Norwegii zalozono pierwsza komérke zajmujaca si¢ ochrong przed
wspomniang brutalnoscig oraz moralng degeneracja, stosowano bardzo interesu-
jace i — z dzisiejszej perspektywy — zaskakujace rozwiazanie. Gunnar Iversen jako
przykfad przytacza udokumentowana sytuacje, ktéra miata miejsce dwa lata przed
oficjalnym wprowadzeniem cenzury w Norwegii. 11 listopada 1911 roku inspektor
policji z Trondhjem (dzisiejsze Trondheim) napisal telegram do biura stotecznej
poligji o tresci ,,Zaakceptowana scena z burdelu — taniec Pera Krohga — wypa-
dfa (z filmu)”. Ocenzurowanym tytutem byl Demonen (1911, rez. Jens Christian
Gundersen), ktéry do Trondhjem trafil ze stolicy, a momentem, ktéry wzbudzit
watpliwosci policjanta, byt pocatunek wtulonego w siebie matzeristwa podczas
karnawatu. To paradoks, ze jedyna scena z filmu, ktéra przetrwata do dzisiejszych
czaséw, jest wlasnie ta ocenzurowana (Iversen, 2005, s. 106-107).

' http://www.imdb.com/title/tt0013257/business (dostgp: 11.12.2016).
> htep://www.silentfilm.org/haxan-witchcraft-through-the-ages-1922 (dostep: 12.12.2016).

> 6 kwietnia 1896 roku w Kristianii (dzisiejsze Oslo) odbyt si¢ pierwszy pokaz filmowy. Mialo to
miejsce na miesiac przed pierwszym seansem w Nowym Jorku. Do wys$wietlenia projekeji uzyto
bioskopu autorstwa braci Skladanowskich (Iversen, 1998, s. 103).
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Jak pokazuje powyzszy przyktad, poczatkowo cenzura w Norwegii miata
charakter uznaniowy. Film Gundersena wyswietlono w stolicy Norwegii, jed-
nak po trafieniu do kin w stosunkowo niewielkim w tamtym czasie Trondhjem
zostal ocenzurowany. Dodatkowo opis sceny okreslonej w telegramie jako ,bur-
delowa” sugeruje bardzo konserwatywny charakter Skandynawéw nawet jak
na standardy z poczatku XX wicku. Majac na uwadze problemy wspomniane
w kontekscie zrealizowanych w sasiedniej Szwecji Czarownic, fakt, ze skandy-
nawscy twoércey rzadko kiedy kierowali uwage w strong kina grozy, wydaje si¢
uzasadniony. Do momentu powolania Statens Filmkontroll stosowano ustano-
wione w 1875 roku Prawo o Dramatach i innych Publicznych Wystapieniach
(nor. Lov angaaende Adgang til at give dramatiske og andre offentlige Forestillin-
ger), ktore odnosito si¢ nie tylko do teatralnych czy operowych spektakli, ale
nawet wyscigéw konnych, pokazéw magicznych czy loterii. Kazdy, kto chciat
pokaza¢ film lub na przyktad zorganizowa¢ loteri¢, musiat zaptaci¢ pewna kwo-
t¢ policji i strazy pozarnej. Za uzyskane pienigdze wspomniane stuzby chronity
teren, na ktérym odbywalto si¢ wydarzenie. Przytaczana ustawa nie dawata wia-
dzom prawa do cenzurowania filméw z géry — poza wyjatkowymi sytuacjami,
gdy dochodzito do podejrzenia, ze dany tytut moze zawiera¢ obsceniczne sceny
(Iversen, 2005, s. 108).

Przebywajacy w latach 1951-1952 w Norwegii Gilbert Geis podczas swoich
badan starat si¢ ustali¢ klucz, jakim kierowali si¢ cenzorzy pracujacy dla Stazens
Filmkontroll. Amerykanin wskazywat na zapis okreslajacy, czym powinien su-
gerowac si¢ cenzor w trakcie podejmowania decyzji o dopuszczeniu badz niedo-
puszczeniu danego tytutu do norweskich kin. W akcie prawnym konstytuujacym
norweski urzad cenzorski pojawit si¢ zapis o tym, ze ,wladze nie moga zaakcep-
towac filméw, ktérych pokazywanie — w ich odczuciu — powodowatoby konflike
z prawem, bytoby obraza przyzwoito$ci albo prowadzitoby do brutalnosci lub
moralnej degeneracji” norweskich obywateli (Geis, 1954, s. 291). Na przykladzie
przywotanego cytatu doskonale widac, ze klucz obrany przez Statens Filmkontro-
I jest bardzo zblizony do tego stosowanego przez zalozona mniej wigcej w tym
samym czasie szwedzka organizacj¢ cenzorska. Geis w trakcie swojego pobytu
w Norwegii na poczatku lat pi¢é¢dziesiatych przeanalizowat amerykanskie tytuty
trafiajace do kin w tym kraju w latach 1945-1951. Badacz zauwazyl, ze sposréd
czterech najbardziej wptywowych na terenie Norwegii kinematografii w tamtym
czasie, to jest Stanéw Zjednoczonych, Wielkiej Brytanii, Szwecji i Frangji, to ame-
rykanskie filmy znacznie czgdciej trafiaja do sal kinowych w okrojonej formie.
Amerykanskiemu badaczowi udato si¢ dotrze¢ i porozmawia¢ z Berntem A. Nis-
senem — jednym z dwéch statych cenzoréw pracujacych w Statens Filmkontroll.
Rozméwcea Geisa w wywiadzie stwierdzil, ze:

nasze [skandynawskie] spolecznosci sg raczej spokojne. Ludzie nie majg
pozwolenia, zeby chodzi¢ z bronia, np. pistoletami [...]. Nie chcemy, zeby
takie rzeczy imponowaly naszym mieszkadicom. Nie mamy takiego proble-
mu w spoleczeristwie i nie chcemy go wprowadzaé przez film. To powdd,

nniki hamujace rozwoj skandynawskieg

Czy

o horroru w XX wieku



Panoptikum nr 16 (23) 2016

dlaczego jestesmy tak restrykcyjni wobec przemocy w filmach, keére do nas

trafiaja (Geis, 1954, s. 299).

Rozmowa Amerykanina z wieloletnim pracownikiem urz¢du cenzorskiego do-
tyczyla filméw noir i — przede wszystkim — postrzeganego za wyjatkowo brutalne
kina gangsterskiego (Geis, 1954, s. 299). Wysnute przez badacza wnioski mozna
rozciagnad takze na horrory, ktérych ztoty wiek za oceanem tak naprawde miat
dopiero nadejs¢ wraz ze zniesieniem Kodeksu Haysa w 1967 roku. Przez takie
postrzeganie przemocy i gatunkéw filmowych, w ktdrych si¢ pojawiata, pierwszy
film grozy powstaty w Norwegii mial premier¢ dopiero w 1958 roku — byl to De
dodes tjern (rez. Kare Bergstrom) (Sundholm, Thorsen, Andersson, Hedling, Iver-
sen, Moller, 2012, s. 175). Jednak nawet przychylne komentarze krytykéw filmo-
wych, z jakimi spotkat si¢ ten tytul, nie sprawity, ze Norwegowie odwazniej zaczeli
realizowad horrory. Dodatkowym utrudnieniem, ktére mogto wptynaé na zniko-
ma liczbe filméw grozy powstajacych w Norwegii, byt fake, iz do 2000 roku auto-
rzy ocenzurowanych filméw nie mogli si¢ odwotywac od decyzji Statens filmtilsyn
(Sundholm i in., 2012, s. 195). Wielu horroréw — podobnie jak w Szwecji — nie
dopuszczano do kin ze wzgledu na zawarta w nich przemoc. Najglosniejsze tytuly,
na przyktad Lsnienie (1980, rez. Stanley Kubrick), doczekaly si¢ swoich premier,
ale obejrzenie wielu innych filméw, jak chociazby niskobudzetowego (i niesygno-
wanego nazwiskiem uznanego mistrza) Martwego zta Sama Raimiego (1981), bylo
niemozliwe. Przygladajac si¢ ocenzurowanym pozycjom, mozna zauwazy¢ kolejng
analogi¢ do Szwecji — na liScie, oprécz tytutéw zakazanych w wielu innych krajach,
mozna natkna¢ si¢ na bardzo zaskakujace pozydje, jak chociazby nagrodzong na
Migdzynarodowym Festiwalu Filmowym w Cannes Sciezke strachu (1990, rez.
Joel i Ethan Coen) czy malo interesujacy film akeji Kobra (1986, rez. George Pan
Cosmatos).

Jak pokazuja powyzsze przyktady, nastawiona na walke z przemoca i brutalno-
$cig cenzura — zwlaszcza w pierwszej polowie ubieglego wieku — miata niezwykle
kompleksowy charakter. Podczas analizy zagadnienia cenzury w krajach skandy-
nawskich nalezy wspomnie¢ o Danii jako o padstwie bedacym wyjatkiem na tle
swoich sasiadéw. Co interesujace, cenzura w tym kraju zostata ustanowiona na
poczatku XX wieku. Migdzy rokiem 1896, w ktérym mial miejsce pierwszy pokaz
filmowy*, a 1907 z racji braku regulacji prawnych dotyczacych kina do seanséw
stosowano prawo o jarmarkach i targach (Sundholm i in., 2012, s. 96). Przygo-
towanie regul prawnych dostosowanych do specyfiki nowego i dynamicznie roz-
wijajacego si¢ medium uznano za niezbedne po pokazie Mordet paa Fyn (1907,
rez. nieznany). Za podstawe scenariusza napisanego przez Alexandra Christiana®
postuzyla autentyczna historia morderstwa majacego miejsce zaledwie trzy tygo-
dnie przed premiera filmu. Krétki termin mig¢dzy popetnionym w rzeczywistosci
zabdjstwem a seansem wywotat w Danii fale oburzenia. Poczatkowe zapisy doty-

* htep://www.dfi.dk/Service/English/Films-and-industry/Danish-Film-History/1896-1910.aspx
(dostep: 14.12.2016).
> htep://www.dfi.dk/faktaomfilm/film/da/36199.aspx?id=36199 (dostep: 14.12.2016).

126 PAN@P-”KUM ............................................................................

........................................................................... Ujecie hiStoryczne



Piotr Wajda

czace mozliwosci zablokowania pokazu danego filmu przypominaja te z Norwegii.
W zwiazku z tym mozliwa byta sytuacja, w ktérej konkretne tytuly pojawialy si¢
tylko w niektérych miastach, zaleznie od decyzji cenzora pracujacego w danym ki-
nie i komisarza lokalnej policji. Jednak szybko uznano takie rozwiazanie za mocno
chybione i w 1913 roku zasady dotyczace ewentualnego niedopuszczenia filmu do
kin zostaty ujednolicone, a w 1938 roku powotano do zycia paristwowa organizacjg
zajmujaca si¢ cenzurg (Sundholm i in., 2012).

Ciekawym przypadkiem w kontekscie omawianej kinematografii jest poja-
wiajaca si¢ juz w epoce kina niemego autocenzura ze strony Nordisk Film Kompa-
gni — wiodacej firmy producenckiej z Danii. Za sprawa ograniczeri narzucanych
osobom odpowiedzialnym za dany tytut zdarzalo sig, ze jeszcze przed wybuchem
IT wojny $wiatowej jeden film posiadat rézne wersje montazowe tych samych scen
czy przyktadowo alternatywne zakonczenia. Nordisk Film Kompagni chciato w ten
sposdb zmniejszy¢ szans¢ ocenzurowania wyprodukowanych pod jej egida pozycji
na rynkach zewngtrznych. Do paristw postrzeganych za bardziej konserwatywne
trafialy fagodniejsze wersje tych samych filméw (Sundholm i in., 2012, s. 96).
Migdzy innymi dlatego duriska kinematografi¢ z tamtego okresu mozna uzna¢ za
wiodaca i najbardziej rozpoznawalna poza granicami samej Skandynawii.

Dania byla pierwszym skandynawskim panstwem, w ktérym zniesiono cenzu-
r¢ obyczajowa, uznajac zasad¢ wolnosci stowa i wyrazania pogladéw za nadrzedna
(Paasonen, 2015, s. 4). Jednak supremacja swobody przekazu artystycznego nie
sprawita, ze w Danii zacz¢ty masowo powstawaé horrory. Charakterystyczne dla
skandynawskiej cenzury XX wieku jest zorientowanie na przemoc pod wieloma
postaciami, co tez nawet w dobie rozluznienia obyczajéw (wywolanym przemiana-
mi spolecznymi lat siedemdziesigtych — przede wszystkim w Szwecji i Danii) nie
przeobrazito si¢ w zwickszenie zainteresowania kinem grozy, ktdre na swoje zlote
dni w Skandynawii musiato czeka¢ do poczatku nastgpnego stulecia.

Duze problemy matlych spotecznosci. Czynniki demograficzne

Prowadzona przez organizacje cenzorskie powotane do zycia w niemal calej
Skandynawii krucjata wymierzona w przemoc w filmach to zaledwie jeden z czyn-
nikéw powstrzymujacych rozwdj kojarzonego z brutalnoscia horroru na szersza
skalg. Réwnie istotna rolg zdaja si¢ petni¢ czynniki demograficzne i ekonomiczne.
Pomimo sukceséw horroru w latach siedemdziesiatych ubieglego wieku w wielu
panistwach europejskich, a przede wszystkim w Stanach Zjednoczonych®, w Skan-
dynawii niezmiennie panowalo przekonanie, ze na kinie grozy nie da si¢ zarobic.
Sytuacja zmienita si¢ dopiero w 2003 roku za sprawa Mrocznego lasu (rez. Pil Qie).
Niskobudzetowa produkeja osiagneta w norweskich kinach wynik kasowy zblizo-

¢ Okreslenie blockbuster zostalo w duzej mierze oparte o bedace duzym sukcesem kasowym
Szczeki (1975, rez. Steven Spielberg), wokot ktorych zorganizowano duza kampani¢ reklamowa
przed premierg kinowa (Shone, 2004, s. 49-50). Jednak poza sporadycznymi przypadkami nie
inwestowano w horror na wigksza skalg¢ w obawie, Ze film i tak na siebie nie zarobi.
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ny do amerykanskiej wersji 7he Ring (2003, rez. Gore Verbinski) majacej premierg
doktadnie tego samego dnia’. Duza frekwencja pokazata, ze norweska widownia
z utgsknieniem wyczekiwata horroru z rodzimymi aktorami, bowiem sukces filmu
Diego przyczynit si¢ do powstania kolejnych horroréw.

Gléwnym argumentem mogacym przemawiac za stwierdzeniem, ze ,na ki-
nie grozy w Skandynawii nie da si¢ zarobi¢”, byt fakt, ze kraje Skandynawii
— po dzi$ dzieri — uchodzg za mate rynki zbytu. W Historical Dictionary of
Scandinavian Cinema mozna przeczytal, ze Europa Pétnocna ze wzgledu na
niska liczbg ludnosci byta obarczona duzo wyzszym poziomem ryzyka fiaska
finansowego (Sundholm i in., 2012, s. 175). Zwré¢my uwagg na fakt, ze znaczna
cz¢$¢ z produkowanych po przemianach obyczajowych lat szes¢dziesigtych hor-
roréw powstawata na duzo wigkszych rynkach, takich jak Stany Zjednoczone,
Wielka Brytania czy Wlochy. Mimo powszechnej opinii, ze kino gatunkowe
(w tym horror) mozna nakreci¢ niskim kosztem, w dalszym ciagu w Skandyna-
wii pokutowalo przekonanie, ze na tak malych rynkach nie uda si¢ dotrze¢ do
wystarczajacej liczby odbiorcéw, zeby taki film oplacato si¢ wyprodukowaé. Po-
czawszy od lat sze$¢dziesiatych, najwigcej europejskich tytutéw zaliczajacych sig
do kina grozy powstawato w Hiszpanii, Wiloszech i Wielkiej Brytanii. Zaréwno
Pétwysep Apeninski, jak i Wyspy Brytyjskie juz w latach siedemdziesiatych byty
zamieszkiwane przez ponad 50 milionéw oséb. Od tej liczby nieco odstaje Hisz-
pania z 33 milionami mieszkaricéw. Jednak w dalszym ciagu to warto$¢ ponad
czterokrotnie wyzsza, gdy poréwnamy ja ze Szwecja, ktdrej populacja wynosita 8
milionéw. W przypadku Norwegii dysproporcja migdzy tym krajem a Hiszpania

jest jeszcze wigksza — liczba Hiszpanéw byta blisko dziewigciokrotnie wyzsza®.

Wiele z filméw gatunkowych produkowanych w Europie w drugiej potowie
XX wieku charakteryzowalo si¢ krétkim okresem zdjeciowym i wynikajacym
czgsciowo z tego powodu niskim budzetem. Eaczac ten fakt z analiza danych de-
mograficznych, mozna wysnu¢ wniosek, ze — mig¢dzy innymi — horrory w okresie
przemian obyczajowych powstawaly przede wszystkim w krajach, ktdrych rynki
zbytu byly na tyle duze, ze istniata wigksza szansa dotarcia do wystarczajaco duzej
liczby zainteresowanych oséb. Te dane mozna sprowadzi¢ do prostej refleksji —
istnialo catkiem spore ryzyko, ze w padstwach skandynawskich horror nie znaj-
dzie takiej liczby odbiorcéw, zeby koszty produkeji si¢ zwrdcily, nawet pomimo
powszechnej opinii, ze przy produkgji horroru mozna operowaé¢ mniejszym bu-
dzetem. W Skandynawii kino grozy nie zakorzenito si¢ gleboko i nie miato silnej
pozycji na rynku. Ib Bondebjerg z Eva Novrup Redvall zwracaja uwagg na fake, ze
trudno jest wskaza¢ kinematografic wywodzacy si¢ ze stabo zaludnionego kraju,
w ktérej rozwijaloby si¢ kino gatunkowe, w tym réwniez horror (2011, s. 79). Euro-
pejskie kino autorskie miato sta¢ w opozycji do takiego modelu kojarzonego przede
wszystkim z amerykariska kinematografia. Ta tendencja zaczeta si¢ zmienia¢ dopie-

7 http://www.boxofficemojo.com/intl/norway/yearly/?yr=2003&p=.htm (dostgp: 15.12.2016).
8 Na podstawie danych z worldometers.info http://www.worldometers.info/world-population/
population-by-country/ (dostep: 15.12.2016).
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ro w latach dziewi¢¢dziesiatych ubieglego wieku. Bondebjerg i Redvall dowodza,
ze jest to skutkiem globalizacji kina (2011, s. 79). Przez cale dekady wychodzono
z zalozenia, ze na horrorze — czy tez, patrzac z szerszej perspektywy, na filmach bez
ugruntowanej tradycji na danym rynku — nie da si¢ zarobi¢, a widz bedzie patrze¢
na takie produkgje jak na swoiste filmowe kuriozum (Andersson, 2009). Jednak po
dokonaniu analizy okazalo si¢, ze najbardziej interesujaca dla producentéw grupa
docelowa generowata amerykariskim twércom najwicksze dochody. Dlatego od
lat dziewig¢dziesiatych, gdy nawet przecigtny skandynawski widz byt doskonale
zaznajomiony z horrorami, kryminatami i thrillerami ze Stanéw Zjednoczonych,
rodzimi producenci zacz¢li coraz odwazniej inwestowa w ,,nietradycyjne” gatunki
filmowe, czego pierwszym udanym przyktadem jest powstaly w Danii i wyrezy-
serowany przez Olego Bornedala thriller Nocny straznik (1994). Film odnidst tak
duzy sukces w Skandynawii, ze $ciagnat na siebie uwage zagranicznych inwestoréw
i w krétkim czasie powstal remake z Ewanem McGregorem w roli gtéwnej. Mniej
wigcej w tym samym czasie coraz wigksza popularnoscig cieszyta si¢ nordycka
odmiana literatury kryminalnej, co bylo kolejnym argumentem sugerujacym, ze
w koricu ,,Skandynawia jest otwarta na co$§ nowego”. Tym czyms$ nowym stat si¢
wkrétce migdzy innymi horror.

Nagos¢ zamiast przemocy. Czynniki spoleczno-obyczajowe

Znikoma obecno$¢ horroru w Skandynawii w ciagu niemal calego XX wie-
ku jest niezwykle zagadkowa. Na poczatku ubieglego stulecia w prawie calej
Europie panowaty konserwatywne nastroje, jednak nie zawsze byly one prze-
szkodg dla rozwoju kina grozy. Organizacje cenzorskie nie byty zreszta urzeda-
mi charakterystycznymi wytacznie dla Skandynawii. Przyktadowo w 1912 roku
w Wielkiej Brytanii powotano British Board of Film Censors (przeksztalcone
péiniej w British Board of Film Classification)’. Przytaczany juz w niniejszym
tekscie przypadek Czarownic Benjamina Christensena wskazuje na przestanki
zwiazane z mocnag pozycja Kosciota w Szwecji. Film Duriczyka uznano za ob-
razoburczy migdzy innymi po religijnych protestach. Jednak na przetomie lat
pig¢dziesigtych i sze$édziesiatych w czgsci paristw skandynawskich co$ zaczeto
si¢ zmienia¢. Kraje nordyckie zacz¢ty by¢ postrzegane jako zsekularyzowane spo-
teczeristwa dobrobytu (Hale, 2003, s. 356), a prym w kreowaniu tego wizerunku
wiedli Duriczycy i Szwedzi, gtéwnie za sprawg filméw kojarzonych z duzg iloscia
nagosci i seksu. Pidde Anderson na podstawie analizy szwedzkiej kinematografii
w kontekscie kina grozy stwierdza, ze utrzymujaca si¢ przez lata na niskim po-
ziomie liczba horroréw powstajacych w Szwecji wynika z uwarunkowan kultu-
rowych. We wstepie swojej ksiazki pisze:

Jedna z przyczyn, dla ktérych w Szwecji powstalo mato horroréw, jest fake,
ze Szwecja to zdechrystianizowane i sentencjonalne panistwo. Przez kilka kolej-

? http://www.bbfc.co.uk/education-resources/student-guide/bbfc-history/1912-1949 (dostep:
19.12.2016).
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nych dekad od lat pig¢dziesiatych kino grozy rozwijato si¢ przede wszystkim
w katolickich krajach w Europie Potudniowej, a takze w konserwatywne;j
w tym czasie Wielkiej Brytanii — Hammer Films podbito rynek za sprawa
erotycznych remake’éw Draculi i Frankensteina. W Szwecji w tym czasie
nie bylo interesujacych tematéw tabu do rozbicia (Andersson, 2009, s. 2).

Teza Andersona wpisuje si¢ w teorie dotyczace wciaz jeszcze obecnych w XX
wieku w catej Skandynawii silnych wplywéw pogariskich, a takze wplywéw cza-
rownictwa — warto$ci zaktadajacych brak skrgpowania w kwestiach nagosci i petng
swobode seksualna.

Przyszlo$é w jasnych barwach. Stowo podsumowania

Na poczatku ubiegtego wieku Skandynawi¢ uznawano za jeden z najbiedniej-
szych regionéw dwezesnej Europy. Powszechne ubdstwo zmuszato ludzi pochodza-
cych z réznych warstw spotecznych do wyjazdu, gléwnie do Stanéw Zjednoczo-
nych. Wedtug popularnych teorii filmowych lata recesji i stagnacji gospodarczej
sprzyjaja pojawianiu si¢ i rozwojowi zjawisk zwigzanych z kinem grozy (Towlson,
2012, s. 5), czego najlepszym przyktadem jest niemiecki ekspresjonizm. Jednak
6wczesna Skandynawia byla znacznie bardziej konserwatywna niz Republika
Weimarska, miata ponadto duzo mocniej rozwinigty system cenzorski nastawiony
przede wszystkim na walke z przemoca. W okresie kina niemego w Szwecji po-
jawily si¢ filmy, ktére mogty przerodzi¢ si¢ w skonsolidowane zjawisko zwiazane
z filmowa groza, jednak do niczego takiego nie doszlo.

Zwazywszy na to, ze jeszcze w okresie wezesnego rozwoju kinematografii
nowa gafaz sztuki zostata obwarowana szeregiem ograniczen, fake, iz skandy-
nawski horror nie przeobrazit si¢ w zjawisko o charakterze ponadjednostko-
wym, wydaje si¢ uzasadniony. Zgodnie z teoria instytucji kinematograficznej

ino grozy w niemal caltej Skandynawii nie miato warunkéw, zeby si¢ rozwi-
naé. Wszelkie préby realizacji kina gatunkowego zostaty storpedowane przez
funkcjonujacy w Europie Pétnocnej system finansowy, ktéry nie sprzyjat re-
alizacji ,nieszablonowych” filméw. Dopiero wspélczesnie mozemy wskazad
zmiany w sposobie finansowania filméw przez panstwo, ktére nalezy uznad
za sprzyjajace produkgji kina gatunkowego, w tym takze horroru. Poczatkéw
zainteresowania filmowa groza w niemal calej Europie Pétnocnej nalezy szu-
ka¢ w przemianach prawnych majacych swéj poczatek w Norwegii. Mimo fak-
tu, iz przez wigkszo$¢ ubieglego stulecia Norwegia uchodzita za duzo bardziej
konserwatywny kraj niz sasiednie Szwecja czy Dania, wlasnie to paristwo stato
si¢ gléwnym osrodkiem produkcyjnym horroru w XXI wieku. W 2001 roku
uchwalono zmiany prawne, ktére niespodziewanie okazaly si¢ sprzyjajace re-
zyserom, ktérzy chcieli kreci¢ migdzy innymi horrory, czyli filmy niemajace
— wedlug wielu — komercyjnego potencjatu. Wprowadzony z mysla o twércach
nastawionych na sukces finansowy system wymagat, zeby 50% budzetu zostato
pokryte przez producentéw, podczas gdy druga polowa mogta zosta¢ sfinan-
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sowana (w wysokosci do 10 milionéw norweskich koron) ze $rodkéw publicz-
nych. Mroczny las z 2003 roku otrzymat niewielkie dofinansowanie, ale byt
pierwszym horrorem objetym ta zasada, przez co kolejne filmy, ktére uznano
za podobne do niskobudzetowej produkcji z 2003 roku, mogly zosta¢ cz¢écio-
wo sfinansowane z budzetu parnstwa. Sukces norweskiego kina grozy szybko
przeni6st si¢ na pozostale skandynawskie padstwa, przez co mozemy upatry-
waé w tym wydarzeniu czego$ w rodzaju bardziej krwawej ,nowej fali”, majac
jednoczesnie na uwadze fake, iz jeste$my $wiadkami zjawiska wymagajacego
bardziej szczegdtowego opisu w polskojezycznym pismiennictwie.
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Factors Suppressing the Development
of the Scandinavian Horror in the 20" Century

While researching the Scandinavian horror, it can be noticed that film his-
torians compared appearance and development of the Swedish Film School to
German Expressionism. Although sharing many elements, the Scandinavian film-
makers from that era seem to play second fiddle. The Swedish premiere of Benja-
min Christensen’s Hixan in 1922 showed real problems related to horror and its
reception in the conservative, at that time, Scandinavian society.

The author of this paper analyses several causes that were responsible for sup-
pression of the Scandinavian horrors development. On that ground, horror genre
could not be developed for a long time because of censorship institutions, which
were operating especially in Norway and Sweden. Control organs focused on nar-
rowing down the access to violent content in motion pictures. Those limitations
led to the situation in which the American horror films were illegally distributed.
Furthermore, the next part of the presented paper contains a brief description of
the European markets, where horror developed well. Among the suppressing fac-
tors, the author analyses demographical and economic issues that influenced the
lack of development of horror cinema in Northern Europe. For years, the genre
cinema was considered as the opposition to the arthouse cinema, which suddenly
changed after Villmark appeared on the screen in 2003.
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