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Jak robi¢ w Polsce filmy, ktorych
nikt nie robi? Przypadek Corek
Dancingu

Rok 2015 w polskim kinie uptynat pod znakiem petnometrazowych debiu-
téw fabularnych. Az sze$¢ z 18 tytuléw, ktore znalazly sic w Konkursie Gtow-
nym na 40. Festiwalu Filmowym w Gdyni, byto pierwszymi filmami. Mlodzi
rezyserzy coraz skuteczniej zdobywaja zaufanie producentdéw i — co za tym idzie
— $rodki finansowe na realizacj¢ swoich pomystéw, jednoczesnie budzac uznanie
krytykéw i publicznoéci. Wsréd prezentowanych w Gdyni obrazéw znalazt si¢
jeden, ktéry zastuguje na szczeg6lng uwage — zaréwno pod wzgledem $mialej
kreagji filmowego $wiata, jak i nietypowego procesu produkcji. Mowa o Cérkach
Dancingu w rezyserii Agnieszki Smoczyniskiej.

Tytutowe cérki dancingu — Srebrna (Marta Mazurek) i Ztota (Michalina Ol-
szaniska) — s syrenami. Swoim $piewem wabig cztonkéw dancingowego zespotu
Figi i Daktyle, wychodza na brzeg i staja si¢ gwiazdami disco w warszawskim
nocnym klubie Adria. Nastoletnie syreny nie maja jednak nic wspélnego
z powszechnie znanym obrazem disneyowskiej Arielki. Sa krwiozercze
i mroczne. Twoércey filmu nie maja oporéw, by pokazywaéd, ze hybrydyczna
natura bohaterek wiaze si¢ z groza i obrzydliwoscia — $liskimi ogonami czy
ostrymi ktami, keérych Ztota i Srebrna chetnie uzywaja w trakcie polowan na
zakochanych nieszcze$nikéw. Basniowe inspiracje rodem z opowiesci Anderse-
na staja si¢ pretekstem do opowiedzenia historii o inicjacji. Bohaterki przezy-
wajg mifosne uniesienia, eksperymentuja, wchodza w okres dojrzewania — ze
wszystkimi jego blaskami i cieniami. Ale na tym nie koniec. Mozna poszerzy¢
interpretacje filmu o mniej oczywiste odniesienia kulturowe: romantyczne po-
wiesci, Odyseje Homera czy mity greckie, w ktérych syreny stanowity tacznik
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migdzy $wiatem zmartych i Zywych. Transgresyjnos¢ stworzert uwidacznia sig
réwniez na innych poziomach: w przejsciu ze $wiata dzieci do $wiata dorostych
czy zmianie zwierz¢cia w cztowieka i odwrotnie. W koricu zakochana basniowa
syrena decyduje si¢ poswigci¢ rybig cze$¢ swojego ciata dla mitosci, co — jak
wiadomo — konczy si¢ dla niej tragicznie.

Najwazniejsza inspiracja zwigzang z syrenami bylo dla twércéw malarstwo
Aleksandry Waliszewskiej. Mroczna stylistyka prac artystki zostata odzwiercie-
dlona w wizualnej warstwie filmu. Trzy obrazy Waliszewskiej stanowig czotéwke
Cérek. .., ktéra wspdlnie zrealizowali Julia Mirny i Michat Borowski. Na profilu
malarki na portalu Culture mozemy przeczytaé:

[..] perwersyjne i bajkowe zarazem, siclankowe zabawy matych bohatereck
mieszajg si¢ na nich [obrazach — przyp. aut] z wyszukanymi okropno-
$ciami, a wszystko przenika silnie podkreslony erotyzm. Dzikie zwierz¢ta
i przerazajace potwory wchodza w relacje z dziewczynkami — obiektami
mrocznych, seksualnych fantazji. Male kobietki sa tu czasami ofiarami,
a czasami inicjatorkami przemocy, dziewczgca niewinnosé splata si¢ z czyms
demonicznym i odstreczajacym. W najnowszych pracach Waliszewskiej
mozna doszukad si¢ zaréwno odniesiet do realnych traum, jak i do klima-
tow znanych z horroréw czy filméw o wampirach (Gorzadek, 2017).

Pojawiajace si¢ w animowanej czotéwcee czaszki, topielice i krwiozercze po-
twory od razu zdradzaja widzowi, jaki bedzie styl filmu.

Tlem historii syrenek jest polska rzeczywistos¢ lat osiemdziesiatych. Trudno
jednak utrzymywa¢, ze Cdrki... sa filmem historycznym. Opowie$¢ zakotwiczona
zostaje w okreslonej dekadzie, ale bardziej niz na przedstawieniu polskich realiéw po
stanie wojennym skupia si¢ na reinterpretacji wspomnieri i wyobrazen dotyczacych
tamtej epoki. Urodzeni pod koniec lat siedemdziesiatych Smoczyriska i Robert
Bolesto (autor scenariusza do filmu, a takze scenarzysta Hardkor Disko i Ostatniej
rodziny) postuguja si¢ nostalgiczng konstrukeja filmowego $wiata, pokazuja nocne
zycie stolicy, wypetnionej muzyka disco i $wiattami neonéw.

Oryginalno$¢ Corek. .. opiera si¢ w duzej mierze na hybrydycznosci gatunko-
wej. Twércy mieszaja ze sobg bowiem konwencje horroru, romansu, groteskowe;j
komedii oraz musicalu. Ani tradycja kina grozy, ani filmu muzycznego nie sa
typowe dla polskiej kinematografii. Rodzimi twércy podejmuja wymienione ga-
tunki niezwykle rzadko. Wymuszaja bowiem na filmowcach wigkszy rozmach
produkeyjny, a co za tym idzie — wysoki budzet, co jest problematyczne w przy-
padku tytutéw, kedre z zalozenia nie przewiduja sukcesu komercyjnego (polski
horror kojarzy si¢ widzom z nieudanymi produkcjami z lat osiemdziesiatych,
kinem klasy B i — w odréznieniu od amerykanskiego kina grozy — nie cieszy
si¢ popularnoscia). Producenci bojg si¢ ryzykowaé, poniewaz na polskim rynku
produkgji i dystrybucji trudno zdoby¢ duzy budzet na film, kt6ry ma mie¢ cha-
rakter gatunkowy i spetnia¢ przede wszystkim funkcje rozrywkows (wytaczajac
komedie romantyczne, ktére znalazly i producentéw, i masowa publicznosé),
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a nie diagnozowa¢ polska tozsamo$¢ czy swiadomos¢ historyczna. Mimo poten-
cjalnego ryzyka, ktére towarzyszylo produkeji filmu autorskiego tak swobodnie
zonglujacego konwencjami, twércom Corek... udalo si¢ znalez¢ zwolennikéw
projektu i zrealizowac artystyczna wizjg. Dzigki zgromadzeniu stosunkowo duzej
jak na debiut kwoty (okoto szesciu milionéw ztotych) Smoczyniska miata mozli-
wo$¢ stworzenia filmu autorskiego, a przy tym bogatego w efekty specjalne oraz
kosztowne w realizacji sceny muzyczne'.

Jak zatem Bolescie i Smoczyniskiej udato si¢ ,,sprzeda¢” producentom pomyst
na musical grozy (jak sami nazywaja Cérki...)? W duzej mierze optacit si¢ upér
tworcéw, ktdrzy synergicznie, konsekwentnie i nieco instynktownie realizowali
swoj nietypowy projekt. Punktem wyjscia do napisania scenariusza byta dla Bo-
lesty ,,zmyslona biografia™ siéstr Basi i Zuzi Wronskich (twérczyn alternatyw-
nego zespotu muzycznego Ballady i Romanse). Scenarzysta $cisle wsptpracowat
z nimi od samego poczatku. Po pierwsze, inspirujac si¢ ich historia. W czasach
PRL-u rodzice Wronskich grali na dancingach, a dziewczgta czgsto towarzyszyty
im podczas imprez®. Smoczyniska wspomina:

Mielismy taki pomyst, Zeby opowiedzie¢ o dorastaniu w §wiecie naszego
dziecifistwa, a $wiat naszego dziecidstwa — mdj i siéstr Wronskich — to
byly dancingi lat osiemdziesiatych. Baska z Zuzka — dziewczyny, ktdre
pisza muzyke i teksty — nie chciaty, zeby ten film tak bezposrednio opo-
wiadat o dwéch dojrzewajacych dziewczynach, zeby jednak opowiedzie¢
nasza historie jaka$ metafora®.

Dorastajace dziewczyny naktadaja zatem maski syren (warto na marginesie
podkresli¢, ze ulubionym filmem z dzieciistwa Basi byla Mata syrenka). Twor-
cy odci¢li si¢ jednak od popkulturowego wizerunku syren. Wykorzystali obraz
andersenowskich zlych, mrocznych i krwiozerczych poczwar, ktére mamity
miodych chlopcéw. Po drugie, na etapie tworzenia scenariusza Bolesto réwniez
wspotpracowat z Wroriskimi. Juz z zalozenia miat to by¢ musical z piosenkami
Ballad i Romanséw. Wronskie wysytaty Bolescie swoje niepublikowane piosenki.
Na ich podstawie zaczat wytania¢ si¢ szkielet scenariusza. Warto podkresli¢, ze
twércy inspirowali si¢ wzajemnie: Bolesto pisat fabule w oparciu o utwory, ktére
powstaly wezesniej (bez zwiazku z filmem), albo odwrotnie — zlecat muzyczkom
stworzenie piosenek lub aranzacji pasujacych do historii. Scenarzysta wspomina
w jednym z wywiadéw:

' W rozmowie z autorkami tekstu A. Smoczyriska podkreslata, ze wysoki budzet dat jej zaréwno
mozliwo$¢ autorskiego, niezaleznego podejécia do tematu, jak i realizacji wymagajacych scen
wynikajacych z gatunkowosci — potaczenia horroru i musicalu. W zwiazku z tym scenariusz, wraz
z kolejnymi etapami pozyskiwania funduszy, ulegat poprawkom i ,,pozwalal na wigcej”.

Smoczyniska w kilku wywiadach uzywa dokfadnie tego okreslenia w kontekscie Cérek Dancingu. Zob.
rozmowa M. Janas z A. Smoczyriska, kanal Movieway PL w serwisie YouTube (dostgp: 20.12.2016).

Co ciekawe, matka Smoczynskiej pracowata w klubach nocnych w Szklarskiej Porebie i Kowarach,
dzigki czemu do$wiadczenie muzyczek bylo rezyserce bliskie. Zob. A. Bielak, Syreny, ktdre roztariczyty
PRL, ,Dziennik Gazeta Prawna”, www.kultura.gazetaprawna.pl (dostep: 12.12.2016).

4 Rozmowa K. Cybulskiej z A. Smoczyriska, kanat PISF w serwisie YouTube (dostep: 20.12.2016).
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Czasem mialem napisang sceng i chciatem, zeby byta opowiedziana pio-
senka. Wysylalem dziewczynom opis i one te piosenke robity. Czasem to
ja dostawalem piosenke i szukalem do niej sytuagji, sceny czy bohatera.
Stuchali$my si¢ nawzajem (Galik, 2016).

Gdy juz wytonita si¢ wstgpna konstrukeja scenariusza, zaczeta si¢ wspétpraca
Roberta Bolesty z Agnieszka Smoczyniska. Filmowcy pracowali ze sobg wezesniej
przy etiudzie 3 Love (2004) i filmie krétkometrazowym Aria Diva (2007), ktory
zostal nagrodzony miedzy innymi w Gdyni oraz na festiwalach Nowe Horyzon-
ty i Dwa Brzegi. Po tych sukcesach nastata kilkuletnia przerwa we wspétpracy,
trwajaca do 2012 roku. Smoczyriska wspomina w jednym z wywiadéw:

Robert napisat mi smsa: ,,Zrébmy film”. I my¢lelismy nad kilkoma pomy-
stami, kedre ja juz wtedy miatam, ktére on tez miat i on powiedziat wtedy,
ze ma taki pomyst, ze chciatby bardzo zrobi¢ film o cérkach dancingu (juz
byt tytut na samym poczatku) i zeby bohaterkami byty mate dziewczynki,
a pierwowzorem — siostry Wroriskie’.

Zderzenie twérczych osobowosci — Smoczyriskiej, Bolesty i Wroniskich — za-
owocowalo nietypowa drogg realizacji filmu zaréwno w warstwie fabularne;j,
jak i formalnej oraz, co stanowi gléwny przedmiot naszego zainteresowania,
w procesie produkcyjnym. Podejmowane przez Smoczyniska i jej ekipe dziatania
realizacyjne prezentujg si¢ na pozér podobnie jak przy innych profesjonalnych
wspotezesnych polskich filmach powstajacych po wprowadzeniu w 2005 roku
Ustawy o kinematografii. Po wnikliwej analizie poszczegdlnych etapéw powsta-
wania filmu okazuje si¢ jednak, ze produkcja Cérek... nie przebiegata w catko-
wicie tradycyjny sposob. Debiuty dofinansowane w pierwszych latach dziatalno-
$ci PISF-u miaty niskie budzety — od jednego do dwoch i pét miliona ztotych
(Wréblewska, 2014, s. 116) — podczas gdy film Smoczynskiej zgromadzit ponad
sze$¢ milionéw dofinansowania. Nietypowe jest takze to, ze punktem wyjscia do
stworzenia Cdrek... byly piosenki, ktére stymulowaty rozwdj scenariusza. Inter-
dyscyplinarny charakter projektu przyczyniat si¢ do nieustannej i $cistej wspét-
pracy wszystkich pionéw produkgji, brak doswiadczenia twércéw sktaniat ich do
eksperymentalnych rozwiazan technicznych (wykorzystywanych przy tworzeniu
mechanicznych elementéw konstrukgji syrenich ogonéw), a uznanie warstwy
muzycznej za nadrz¢gdna poskutkowalo stworzeniem scenariusza dzwigkowego
przed rozpoczeciem zdjgé (co Smoczyriska uznaje za nowatorskie).

»W Polsce bardzo rzadko w oficjalnym systemie kinematografii powstaja fil-
my eksperymentalne” — podkresla Anna Wréblewska (2014, s. 128). Autorskie
debiuty czerpia z tradycji kina moralnego niepokoju, zadaja pytania na temat
kondycji wspotczesnego spoteczeristwa i Polski XXI wieku. Kino gatunkowe
z kolei nie jest i nie byto nigdy uznawane za powazny nurt polskiej kinematogra-
fii (Wroblewska, 2014, s. 121-122). Film Smoczy1iskiej stanowi zatem alternaty-
we dla obowiazujacych tendencji.

> Rozmowa autorek tekstu z A. Smoczynska.

i srek Dancingu
Jak robi¢ w Polsce filmy, ktoryc i? Przypadek Core
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Produkcja

Kiedy pomyst na film i jego tytut byly gotowe, nadszedt czas na znalezienie
funduszy. Smoczyniska w rozmowie z Kaling Cybulska dla PISF-u wyznaje:

Robert napisal taki pomyst na jedna strone® i chodzilismy z tym do pro-
ducentéw. Renata Czarnkowska [dyrektor Agencji Filmowej TVP — przyp.
aut.]” zachwycila si¢ tym pomystem i byta z nim u kilkunastu producen-
tow polskich. Nike nie chcial zaryzykowaé, zwlaszcza ze to byt debiut,
ryzykowny pomyst, totalnie dla nich od czapy. Do tego jeszcze z efektami
specjalnymi, z muzyka, jeszcze do tego film kostiumowy, czyli wszyst-
ko, co mozliwe, pograzato ten projekt. Decyzje podjat Wiodzimierz Ni-
derhaus z Wytwé6rni WEDIF, poniewaz u niego zawsze powstaja debiuty
(Cybulska, 2016).

Anegdotycznie Smoczyriska wspomina o tym, ze Wtodzimierza Niderhausa
rzekomo zachwycita obecnos$¢ w scenariuszu dancingéw. Rzeczowym argumen-
tem niech bedzie jednak ten, ze Wytwérnia Filméw Dokumentalnych i Fabu-
larnych od pewnego czasu z duzym zainteresowaniem przyglada si¢ debiutom
i bierze pod swoje skrzydta mtodych twércéw. Wsréd wyprodukowanych przez
t¢ instytucj¢ filméw mozna wymieni¢ Galerianki Katarzyny Rostaniec (2009),
Dziewczyng z szafy (2012) Bodo Koxa czy Jezioraka (2014) Michata Ottowskie-
go. Silna pozycja WEDIF na rynku produkcji filmowej w Polsce pozwala de-
biutantom na wigksza swobode twércza. Autorytet producenta przektada si¢ na
znaczne naklady finansowe i wsparcie koproducentéw. W przypadku Cérek. ..
wsparcie zarzadzanej przez Niederhausa instytudji zaczeto si¢ juz na etapie deve-
lopmentu. Wspomniany wczesniej niecodzienny sposob pracy nad scenariuszem,
taczacy juz na bardzo wstgpnym etapie muzyke z tekstem, wymagat wigkszych
naktadéw finansowych i czasu. W 2013 roku z pomoca Bolescie przyszty Funda-
cja Off Camera i Szkota Wajdy (organizatorzy konkursu scenariuszowego Script
Pro) oraz Panstwowy Instytut Sztuki Filmowej (partner konkursu). Oprécz
kwoty 10 000 zfotych scenarzyscie zapewniono konsultacje scenariuszowe pro-
wadzone przez opiekunéw artystycznych ze Szkoty i Studia Wajdy. Cho¢ Bole-
sto nie znalazl si¢ wéwczas w gronie laureatéw — byt jedynie finalista — objeto
go stypendium ufundowane przez PISE. Instytucja ta stala si¢ takze gtéwnym
podmiotem finansujacym Cérki Dancingu. W ramach sesji 3/2013 Priorytet I1I:
Produkeja filméw fabularnych projekt otrzymat wsparcie w wysokosci trzech
milionéw ztotych, przy planowanym budzecie 6 120 000 zlotych, co stanowito
jedng z najwyzszych kwot przyznanych w ramach sesji. Zaden inny debiut nie
mogt pochwalid si¢ az tak duzym wsparciem PISF-u. Na przyznana kwote mégt

¢ Synopsis umieszczamy na koricu artykutu.
7 Od roku 2012 dyrektor Agencji Filmowej TVP.
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zapewne wplynaé autorytet WFDIF®. Wedlug debiutujacej rezyserki’ nie bez
znaczenia pozostaje réwniez fake, ze z grona zasiadajacych w ramach sesji 3/2013
ekspertow (Pawet Pawlikowski, Urszula Antoniak, Leszek Dawid, Waldemar
Krzystek, Janusz Majewski i Janusz Zaorski) to wiasnie Pawlikowski kierowat
pracami komisji rozstrzygajacej w tej sprawie. Smoczyniska uwaza, ze rezyser
Idy (2013) — do$wiadczony w dziatalno$ci tworczej za granica — byt najbardziej
otwarty na nowatorskie pomysly i docenit odwagg formalnych eksperymentéw.

Zgodnie z zasadami ogélnymi dla Priorytetu III programéw operacyjnych
PISF dofinansowanie produkgji filmowej nie moze przekracza¢ 50% (lub 70%
w przypadku debiutu lub drugiego filmu) planowanych kosztéw przedsigwzie-
cia’. Skad zatem pozyskano brakujace trzy miliony? Jednym z gléwnych pod-
miotéw zaangazowanych we wsparcie finansowe dla Cérek... zostata Telewizja
Polska SA. W ramach dziatalnosci Kolegium Filmowego i Biura Koordynacji
Programowej TVP co roku rozpatrywane sa wnioski o dofinansowanie dla pol-
skich filméw fabularnych. Przyznawana debiutanckim filmom kwota nie prze-
kracza zwykle 500 tysi¢cy zlotych. Film Smoczyniskiej uzyskat duzo wigksze
wsparcie —az 800 tysigcy. Zdobycie takiego dofinansowania byto mozliwe dzigki
argumentacji producenta filmu — czyli Niderhausa — ktéry poprosit o zwigksze-
nie dotagji', oraz wsparciu Jerzego Kapuscinskiego, petniacego wéwczas funkcje

dyrektora IT Programu TVP:

Jerzy Kapus$cinski zasilit w duzym stopniu budzet naszej produkcji. TVP
stato si¢ koproducentem. Bez ich pomocy Cérki... moglyby nie powstaé.
Tym bardziej ze nasz projekt byt bardzo drogi. Nie jest tatwo zyska¢ 6
milionéw ztotych na fabularny debiut. PISF dat nam z tego 50%. Reszte
pieniedzy musiata dotozy¢ Telewizja Polska i Platige Image, ktére wspét-
tworzylo réwniez efekty specjalne, oraz wytwérnia i dystrybutor. To byt
bardzo skomplikowany twor. I bez udziatu TVP, nie bytoby to takie, jak
jest (Pohl, 2016).

Studio Platige Image znane z tworzenia efektéw specjalnych do polskich pro-
dukeji, takich jak Hiszpanka (2013, rez. Lukasz Barczyk) czy Katysi (2007, rez.
Andrzej Wajda) — ale réwniez ze wspdtpracy przy Antychryscie (2009) czy Me-
lancholii (2011) Larsa von Triera — odegrato strategiczna role¢ w tworzeniu Cdrek
Dancingu. Katarzyna Lewinska (kostiumografka) i Kuba Knapik (supervisor do
spraw efektéw specjalnych) stworzyli silikonowe modele ogonéw syren, ale ich
ostateczny ksztalt zostal wygenerowany komputerowo.

8 W ramach sesji 3/2013 WFDIF otrzymat tacznie az 15 800 000 zt na produkgje pigciu tytutéw,
co bylo najwigkszym dofinansowaniem jednego podmiotu ze wszystkich bioracych udziat
w konkursie.

? Rozmowa autorek tekstu z A. Smoczyniska.

1 Programy Operacyjny PISF na 2013 rok, https://www.pisf.pl/dotacje/programy-operacyjne (dostep:
12.12.2016).

" A. Majer (2016). Kolegium Filmowe 2013-2015: TVP w stuzbie kinemarografii, Zjazd Filmoznawcéw
i Medioznawcéw: Dyskursy widzialnosci, Krakéw, 8—10 grudnia.
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Mieli$my na przyktad sceng, kiedy Ztota wchodzi do wody. Kiedy zagryza
Niemca i wchodzi z sercem w ustach i ma wpetznaé¢ do wody. Zastanawiali-
$my sie, jak ona ma tam wej$¢. Bo przeciez zatozylismy jej ogon, kedry wazy
35 kilo; wysypali$my piasek na takim zejéciu i Michalina biedna nie mogta
ciagna¢ tego ogona. Najpierw dalismy jej wézek. W momencie, kiedy juz si¢
potozyla na ziemi, to potozyla si¢ na wézku z kétkami i prébowala schodzi¢.
Ale przez to, ze byl piasek, nie moglismy tego wézka pociagnaé. Wiec trzeba
byto ten wozek wywali¢. A to juz byla trzecia w nocy, minus trzy stopnie;
kiedy dziewczyna jest rozebrana do potowy, jest strasznie zimno. Byt z nami
na planie Kuba Knapik, czyli supervisor od efektéw specjalnych. Powie-
dziat: ,Dobra, $ciagajcie ten ogon. Niech ona zaktada spédniczke silikono-
wa i niech schodzi sama”. No i zeszta Michalina raz do wody i si¢ naprawde
zanurzyla — i to ujecie weszto do filmu. A caty ogon jest wygenerowany
komputerowo (Janas, 2016).

Realizujac nieodplatnie wszystkie elementy CGI, Platige Image stalo si¢ tym
samym koproducentem filmu.

Dopracowany scenariusz, intrygujacy i oryginalny, dal wicksze mozliwosci
wnioskowania o finansowe wsparcie dla filmu. Ulatwienie stanowit réwniez
stworzony na wczesnym etapie produkgji sound script. Smoczyniska wspomina:

Marcin Lenarczyk [sound designer — przyp. aut.] zaczat pracg z nami na
bardzo wczesnym etapie powstawania scenariusza. On réwniez naprowa-
dzit nas na pomyst, by ten scenariusz nagraé. Najpierw zrobilismy to dla
Oli Waliszewskiej, pdzniej okazato si¢ to $wietnym sposobem na spraw-
dzenie, jak wszystkie elementy beda ze soba wspétgraé. Tym bardziej, ze
nie wychodzili$my od obrazu, a wiasnie od dZzwieku. Przez to, ze Cérki...
sa musicalem, warstwa dZwickowa i skomponowanie scenariusza juz na
samym poczatku bylo niesamowicie twércze 1 wazne. Piosenki, ktére ,,na
papierze” wydawaly si¢ $wietnie pasowal, po odstuchaniu okazywaty si¢
zbyt dlugie, monotonne, zbyt powtarzajace si¢ rytmicznie. Na szczg¢scie
dzigki przyjetemu trybowi pracy mogli$my wczesnie si¢ o tym przekonad.
W Polsce nie robi si¢ musicali, wigc nikt nie mégt podpowiedzie¢ nam,
jak najlepiej pracowad. Szukatam zatem intuicyjnie pewnych rozwiazan.
Te instynktowne wybory postuzyty chyba efektowi koricowemu. Zreali-
zowana ostatecznie $ciezka dZwickowa spaja cata konwencje filmu. Zro-
zumiatam, jak bardzo wplyneto to na pewng komiksowos¢ i pozwolito na
plynne przechodzenie z realizmu w $wiat muzyki, piosenki (Pohl, 2016).

Stowa Smoczyniskiej potwierdzaja, jak nowatorskie i instynktowne bylo po-
dejscie wszystkich pionéw zaangazowanych w produkcje Corek..., podobnie
zreszty jak stwierdzenie drugiego rezysera Marcina Starzeckiego: ,codziennie
bylismy pionierami” (Janas, 2016).

Kolejnym waznym aspektem bylo znalezienie odpowiednich odtwércéw
gléwnych rél. Magdalena Cielecka (wcielajaca si¢ w Boskie Futro) i Katarzyna
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Herman (Porucznik MO) zaraz po przeczytaniu scenariusza zdecydowaly si¢ do-
taczy¢ do obsady, deklarujac, ze ,,z checia zagraja cokolwiek w tym filmie™2. Nie
tak fatwo bylo jednak naméwi¢ Kingg Preis i Jakuba Gierszata, ktérzy poczatko-
wo odméwili. Naktonienie ich do zmiany zdania zaj¢to Smoczyriskiej prawie dwa
miesigce”. Najtrudniejszym zadaniem okazalo si¢ obsadzenie rdl syren. Castingi
trwaty prawie péttora roku, przestuchano ponad dwiescie kobiet. Trudnosé¢ po-
legata na koniecznosci pogodzenia predyspozycji fizycznych z umiejgtnosciami
wokalnymi. Nie bez znaczenia byl takze fakt, ze transgresyjny charakter filmu
zaktadat wiele scen rozbieranych. Po tym, jak Marta Mazurek (znana z Warsaw
by Night Natalii Korynckiej-Gruz, 2014) wygrata casting na rol¢ Srebrnej, po-
zostala kwestia znalezienia dla niej odpowiedniej partnerki, z czym wiaze sig
anegdotyczna historia opowiedziana przez Smoczynska na konferencji prasowej
po pokazie festiwalowym w Gdyni. W trakcie kolejnych etapéw castingu, mimo
braku akceprtacji ze strony rezyserki, na przestuchaniach pojawiata si¢ Michalina
Olszariska, majaca za sobg kilka epizodycznych rél i niechlubng nominacj¢ do
nagrody Weza za rolg w filmie Pigte: Nie odchodz Katarzyny Jungowskiej (2014).
Smoczytiska wspomina, ze Olszariska kilkukrotnie blagata Zywi¢ Kosiriska, kie-
rowniczke castingu, o mozliwo$¢ wzigcia w nim udziatu, swoja prosb¢ motywu-
jac tym, ze babcia aktorki rzekomo byta syrena. Rezyserka docenita up6ér mlode;j
aktorki, przyznajac jej rol¢ Ztotej'. Ostatecznie w filmie zobaczy¢ mozna réw-
niez Andrzeja Konopke, Marcina Kowalczyka, Rome Gasiorowska i Zygmunta
Malanowicza. Dla czgsci z nich, co podkreslajg zaréwno aktorzy, jak i rezyserka,
byto to ryzykowne wizerunkowo.

*okk

Od momentu powstania pomystu do zakoriczenia prac nad filmem mingty
trzy lata. Smoczyniska i Bolesto byli przekonywani, by ich pierwszy film byt
bardziej kameralny. Zachowawczy i solidny debiut miat da¢ im rzekomo szansg
wnioskowania o wigksze pieniadze przy kolejnym projekcie. I cho¢ prébowali
pracowa¢ nad innymi pomystami, caly czas wracali do idei Cdrek Dancingu.

Dystrybucja

_ Mimo ze film jest innowacyjny, to promocja, na jaka zdecydowato sie Kino
Swiat, okazata si¢ tradycyjna. Wktad finansowy dystrybutora w marketing przy-
czynit si¢ do tego, Ze — nieco naiwnie — wybrano sprawdzong stylistyke plaka-
tu i trailera. W rozmowie z nami Smoczyniska wspomina, ze dystrybutor miat
watpliwosci, jak sprzeda¢ ten film, aby méc liczy¢ chociaz na zwrot poniesio-
nych kosztéw. I aby problem rozwiaza¢ (niby najskuteczniej), w materiatach

12 40. FFG — Konferencja prasowa filmu Cérki Dancingu (15.09.2015), Kanat FF Gdynia w serwisie
YouTube (dostgp: 20.12.2016).

3 Tamze (dostep: 20.12.2016).

" Tamze (dostep: 20.12.2016).
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promocyjnych wykorzystano estetyke PRL-u, kiczu, polskiego disco. Na plaka-
cie widnieje hasto ,JICH ZYWIOLEM JEST NOC”, widzimy rozneglizowana
Magdalen¢ Cielecka, Mart¢ Mazurek i Michaling Olszariska jako stewardessy
w cekinach, seksowng panig pilot Kingg Preis i muzykéw disco. Niewatpliwie
uwypuklony zostat jeden aspeke filmu, jakim jest dancing. Udato si¢ stworzy¢
nieco nostalgiczny obraz PRL-u i éwczesnych rozrywek. Nie pojawia si¢ jed-
nak zadna informacja o syrenach. Nic o horrorze. W polskim zwiastunie Cd-
rek... réwniez nie ma wzmianki o syrenach. Nie pojawia si¢ Zadna sugestia, ze
widzowie beda mieli do czynienia z nietypowa hybryda musicalu z horrorem.
Ze zwiastuna wnioskowa¢ mozemy, ze film Smoczyniskiej to rozerotyzowana
komedia o dancingach lat osiemdziesigtych. Wrazenie to podkresla podktad
muzyczny — piosenka Daj mi t¢ noc i stowa basisty: ,musicie si¢ tylko dobrze ba-
wi¢, reszta pojdzie sama”. Ciekawy aspekt stanowi réwniez gléwny opis filmu na
portalu Filmweb. Jeszcze pod koniec maja 2016 roku na podstronie po$wieconej
Corkom. .. widniata informacja: ,Warszawa lata 80., dwie nastolatki rzucajg si¢
w wir imprez i koncertéw”. Nie pojawia si¢ zadna wzmianka, ze owe nastolatki
sa syrenami. Nawet zdjecia umieszczone na portalu nie ukazuja prawdziwego
oblicza bohaterek. Gatunek zostat okreslony jako musical. Wydaje si¢ rozczaro-
wujace, ze materiaty promujace film nieco zaktamuja (a moze delikatniej: mijaja
si¢ z prawda), o czym w rzeczywistosci jest dzieto. Obecnie na portalu znajduje
si¢ nowy opis: ,Na brzeg Wisty wychodza dwie mlode syreny. Rzucaja si¢ w wir
namigtnosci i nocnego zycia Warszawy lat 80., lecz ich prawdziwa natura nie
pozwala o sobie zapomnie¢”. Gatunek: dramat, musical i komedia. W galerii
z fotosami z filmu nie pojawiaja si¢ jednak w dalszym ciagu zdjecia syren ani
wzmianka o horrorze. Zmiana informacji na najpopularniejszym polskim porta-
lu filmowym idzie w parze z zagranicznym sukcesem produkcji. 30 grudnia 2016
roku na facebookowym profilu Cérek... pojawita si¢ wiadomos¢, ze film bedzie
od lutego dystrybuowany przez Janus Film (firma dystrybuowata mig¢dzy innymi
tilmy Wajdy, Kieslowskiego i Sorrentino) w Stanach Zjednoczonych.

Te zachowawczo$¢ w kampanii reklamujacej Cdrki Dancingu mozemy ttu-
maczy¢ na kilka sposobéw. Po pierwsze, obecnie w kinie polskim trwa moda na
PRL i rozliczenie si¢ z tym okresem w historii Polski”. Po drugie, trudno byto
okresli¢, jaki powinien by¢ modelowy odbiorca tego filmu i jak dotrze¢ do widza,
ke6ry nie jest bywalcem festiwali ani nie snobuje si¢ na kino artystyczne. Pod-
stepny plan dystrybutora jednak si¢ nie powiédl. Cérki... nie przyciagnety do
kin satysfakcjonujacej liczby widzéw. Na domiar ztego polska premiera kinowa
odbyta si¢ w bardzo niefortunnym momencie, 25 grudnia, w okresie, w ktérym
wioda prym $wiateczne filmy familijne. W tym konkretnym przypadku przy-
padajaca na 18 grudnia premiera pierwszej od dziewigciu lat cze¢sci Gwiezdnych

 Miedzy innymi: Ile wazy kot trojariski Juliusza Machulskiego (2008), Dom zty Wojciecha
Smarzowskiego (2009), Rewers Borysa Lankosza (2009), Rysa Michata Rosy (2008), Wszystko, co
kocham Jacka Borcucha (2009), Krer Rafaela Lewandowskiego (2010), Rézyczka Jana Kidawy-
Bloriskiego (2010), 80 miliondw Waldemara Krzystka (2011), Czarny czwartek. Janck Wisniewski
padf Antoniego Krauzego (2011), Szros 2 Olafa Lubaszenki (2011), Obywatel Jerzego Stuhra (2014).
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wojen, ktéra w §wiateczny weekend przyciagneta do kin ponad 420 000 oséb,
wplyneta negatywnie na dystrybucje filmu Smoczynskiej. W pierwszy weekend
jej film zebrat jedynie 14 899 widzéw, ostatecznie w kinach obejrzalo Corki
Dancingu 67 649 o0s6b (co daje 18. miejsce w box offisie polskich premier 2015
roku)'®. Mozliwe, ze adekwatna do tresci filmu promocja przyciagnetaby wicksza
liczbg widzéw, pewne jest natomiast, ze dystrybutor nie zaufat inteligencji widza
i nie dat mu szansy $wiadomego wyboru. W obawie przed pustkami w kinie
nie zaryzykowal i zatail przed potencjalnymi widzami prawdziwe oblicze pro-
dukeji Smoczyniskiej, ukazujac jedynie najmniej istotny aspekt, ktéry weale nie
okazat si¢ komercyjnym wabikiem. To spowodowalo, ze ludzie idacy na kolejna
rubaszng komedi¢ o PRL-u wychodzili zawiedzeni (czgsto przed zakoriczeniem
seansu) — o czym $wiadczy¢ moga liczne komentarze na portalach filmowych'”
i niska ocena na Filmwebie (4.9/10)"®. Na drugim biegunie pojawity si¢ liczne
glosy, ze promocja byta na tyle mylaca, ze dopiero na fali sukceséw Cérek... na
festiwalach i w Stanach Zjednoczonych cz¢$¢ widzéw obejrzata film — z rocznym
opdznieniem.

Watek promociji filmu w Polsce jest ciekawy zwlaszcza w kontekscie materia-
téw na festiwalach zagranicznych i w péiniejszej regularnej dystrybucji w Ame-
ryce. Wystepujacy w polskim tytule ,,dancing” kojarzy si¢ jednoznacznie z PRL-
-owskimi potadicéwkami. Dostowne ttumaczenie mogloby wprowadzi¢ w btad.
Zmieniony, pozbawiony rodzimego charakteru mi¢dzynarodowy tytut 7he Lure
(ang. pokusa, przyngta) nadal filmowi uniwersalnego wymiaru, zwracajac uwa-
ge na nature gtéwnych bohaterek. Wymykajacy si¢ polskiemu kontekstowi jest
takze plakat autorstwa Julii Mirny przeznaczony do promocji na zagranicznych
festiwalach, ktéry przedstawia jeden z obrazéw Waliszewskiej: syreng zanurzo-
na w wodzie petnej czaszek i papieroséw. Zdradza on inspiracje Smoczyriskiej,
a takze nawiazuje do czotéwki filmu. Autorem amerykanskiego plakatu jest
z kolei nowojorski artysta Sam Spratt. Jako baz¢ do projektu wykorzystat kadr
z filmu — lezaca w wannie Ztota — i na jego podstawie stworzyt grafike', na
ktérej mimika i poza bohaterki przypominaja kota z obrazu, ktéry lezy obok
wanny (obraz autorstwa Waliszewskiej). Zaréwno kot, jak i syrena sa drapiezni:
majg pokazne, ostre zgby i pazury. Dodatkowo widzimy syreng nie z boku — jak
na kadrze — ale z gory, co podkresla jej kusicielska nature.

Na potrzeby festiwalu Sundance powstat teaser, ktdry rozpoczyna krzyk wo-
kalistki zwiastujacy, ze bedziemy mieli do czynienia z dreszczowcem. W tym
30—sekundowym zwiastunie zawarto syrenie ogony, dancing, nagos¢, erotyzm,
zagadke, wynaturzone z¢biska Ztotej, co w potaczeniu wywotuje w widzu mie-
szane uczucia: ciekawo$¢, niepokdj i strach. Teaser pokazywany na festiwalu go-

' Box Office na stronie internetowej PISF, www.pisf.pl/rynek-filmowy/box-office (dostep:
20.12.2016).

17 Zob. strona filmu w serwisie www.filmweb.pl (dostgp: 20.12.2016).

'8 Stan na 20.02.2017.

1 Wstepny szkic mozna zobaczy¢ na profilu Julii Mirny w serwisie Facebook.
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East jest jeszcze mroczniejszy. Widzimy w nim niepokojace kobiety z ogromny-
mi zgbami (o tym, ze sa syrenami, sygnalizuje ogon, ktéry pojawia si¢ w krétkiej
migawce); widzimy ciato lezace na t6zku w zdemolowanym pokoju; wreszcie wi-
dzimy Srebrna, ktéra cata umorusana krwia rzuca na ziemig ludzkie serce. Zapo-
wiada si¢ horror z elementami musicalowymi (o czym $wiadczy¢ mogg tariczace
Preis i Cielecka na dancingowej scenie petnej brokatu) i o lekkim zabarwieniu
erotycznym (Srebrna podglada wokalistke uprawiajaca seks). Oficjalny amery-
kariski trailer w idealnych proporcjach ukazuje hybrydycznos¢ formy i tresei fil-
mu. Mamy w nim musicalowe sceny tafica, oddany zostal charakter polskich
dancingéw z lat osiemdziesiatych, zasygnalizowany zostat watek mitosny. Od
poczatku wiemy, ze bohaterkami sa syreny, ktére wzbudzaja sensacjg wérdd gosci
»lokalu nocnego z napojami wysokoalkoholowymi i taficami”. Wiemy tez, ze s
one niebezpieczne: majg ogromne z¢by, ktérych nie zawahaja si¢ uzy¢. W zwia-
stunie faczy si¢ humor z groteska, mrok z erotyzmem i beztroska zabawa. Duzym
walorem jest wykorzystanie piosenck Ballad i Romanséw z filmu. W polskim
zwiastunie, w mysl zasady, ze ,lubimy piosenki, ktére juz znamy”, styszymy co-
ver znanej wszystkim melodii Donny Summer 7 Feel Love. Tworcy amerykan-
skiego trailera $wiadomie si¢gneli po oryginalne, stworzone do filmu piosenki
siéstr Wroniskich, podkreslajac ich autorski charakter i wazna rolg w filmie.

Po tym, jak 6 stycznia 2016 roku opublikowano amerykanski trailer, na blo-
gach filmowych i w zakladkach kulturalnych opiniotwérczych portali powstaty
artykuty® pietnujace kampanig polskiego dystrybutora. Nasze préby skontakto-
wania si¢ z osobami odpowiedzialnymi za ksztatt promocji Corek... skoriczyly
si¢ niepowodzeniem. Dyrektor dziatu promocji Kino Swiat Paulina Waranka
kilkukrotnie unikata odpowiedzi na zadane przez nas pytania dotyczace strategii
promocyjnej. Mozna przypuszczad, ze firma wie, jakie bledy popelnita, i si¢ ich
wstydzi. Tym samym niemozliwe bylo dotarcie do prawdziwych (a nie domnie-
manych) powodéw, dla ktérych zdecydowano si¢ na tego typu kampanie.

*kk

We wrzesniu 2015 roku Smoczyriska otrzymala nagrode za debiut rezyser-
ski na 40. Festiwalu Filmowym w Gdyni. Wyrdznieni zostali takze charakte-
ryzatorzy Janusz Kaleja i Tomasz Matraszek. Krytycy przyjeli film z entuzja-
zmem. Cdrki... ,wecisngly w fotel” Jakuba Majmurka z ,Krytyki Politycznej™
,Film niezwykty, fantazyjny, catkowicie odstajacy od polskiego kina, tworzacy
swoj wlasny, osobny estetycznie i myslowo §wiat” (Majmurek, 2015); zachwycity
Karoling Pasternak z ,Newsweeka™ ,Ten obraz mnie zachwycil: jest tu talent
filmowy, sita, odwaga, humor, wyobraznia” (Pasternak, 2015); oraz Pawta Felisa

20 Zob. wpis M. Oleszczyka w serwisie Facebook z dnia 6.01.2017; ,,Cérki dancingu” amerykariski
zwiastun, www.film.onet.pl; Siegel, B., Polski zwiastun polskiego filmu odstrasza. Wersja z USA —
zachwyca. Zobaczcie sami, www.kultura.gazeta.pl; Kochan, B., Cdrki dancingu — przez Polakéw
niedoceniony, zachwyca zagranicq, www.film.org.pl; Was, S., ,, Corki dancingu” po amerykasisku,
www.i-d.vice.com (dostgp: 20.02.2017).
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z ,Gazety Wyborczej™ ,Jeden z najciekawszych debiutéw ostatnich lat” (Felis,
2015). Smoczyniska ,Wysoko zawiesita poprzeczke, bo wrzucita do konkursu
bombe. Zrobifa film znakomity. [...] Mamy nowa, mocna autorska osobowos¢
w polskim kinie” (Felis, 2015). Cérki Dancingu spodobaly si¢ takze Barbarze
Hollender z ,Rzeczpospolitej” (,To fantastyczne, ze w polskim kinie zaczynajg
si¢ pojawia¢ odwazni artysci, niebojacy si¢ ryzyka. Takie debiuty — zakrecone,
pelne fantazji, realizowane bez asekuranctwa, ciesza, bo zapowiadaja cickawe
tworcze osobowosci” [Hollender, 2015]), wywotaly podziw Lukasza Adamskie-
go z portalu ,wPolityce” (,Smoczyriska pokazuje, ze Polacy wbrew powszechnej
opinii umieja robi¢ horrory” [Adamski, 2015]) oraz Adriany Prodeus z ,Kina”,
ktora napisala, ze debiut Smoczyniskiej ,,okazuje si¢ filmem dojrzalym” (Prodeus,
2015). Smoczyniska dokonata rzeczy rzadkiej w polskiej publicystyce: zjednata
prawicg i lewicg — z obu stron padaly pochlebne zdania na temat Cérek Dancingu.
Co wigcej, nie odnotowaty$my jawnie negatywnych recenzji w opiniotwdrczej
prasie lub na portalach informacyjnych. Wraz z otrzymaniem przez Smoczyniska
Nagrody Specjalnej w Migdzynarodowym Konkursie Festiwalu w Sundance za
Unikalng Wizj¢ i Oryginalny Zamyst Artystyczny rosta popularnos¢ Corek. ..
w Stanach Zjednoczonych. Film byt wymieniany jako jeden z najciekawszych
tytutéw pokazywanych w Park City migdzy innymi przez magazyny ,Rolling
Stone” i, Esquire™'.

Styczniowe wydarzenia zwiazane z nagroda w Sundance otworzyty Smo-
czyniskiej drzwi do miedzynarodowych sukceséw. Cérki... zostaly pokazane na
kilkunastu europejskich i amerykariskich festiwalach filmowych, zdobywajac
miedzy innymi nagrody dla najlepszego filmu fabularnego (Nashville, Calgary,
Porto), najlepszej rezyserski (Porto, Wilno), jak réwniez za efekty specjalne i mu-
zykeg. Mozna snué przypuszczenia, ze gdyby polska premiera filmu odbyta si¢
po festiwalu Sundance, promocja bytaby odwazniejsza, a co za tym idzie — sku-
teczniejsza. Moze wéwczas rodzima widownia spojrzataby inaczej na ten obraz?
Wszystko to jednak ogranicza si¢ do domystéw. Tymczasem zdecydowano si¢ na
podsycanie zainteresowania filmem w mniej oczywisty sposéb.

Po pierwsze, wiosng 2016 roku odbyla si¢ premiera filmu na DVD i uka-
zata si¢ plyta ze $ciezka muzyczng z Cdrek Dancingu, co stalo si¢ dodatkowym
sposobem na zaistnienie filmu w Polsce. Promujac wakacyjng tras¢ koncertowa,
siostry Wroniskie w wywiadach wspominaty o pracy przy filmie, podkreslaty
przy tym jego wyjatkowos¢ (Kowalczyk, 2016). Po drugie, alternatywna pro-
mocja stal si¢ facebookowy profil, prowadzony przez Malgorzate Janczak (odpo-
wiedzialna réwniez za mi¢dzynarodowa promocj¢ Hiszpanki Lukasza Barczyka,
Demona Marcina Wrony i Hardkor Disko Krzysztofa Skoniecznego). Na biezaco

2 Zob. opublikowane na amerykariskich portalach na przetomie stycznia i lutego 2016 teksty:
Ehrlich, D., 12 Best Movies We Saw at Sundance 2016, www.rollingstone.com; Hill, L., The 11 Best
Movies We Saw at Sundance, www.esquire.com; Barna, D., Here’s Your First Look At The Feminist
Mermaid Horror Musical Everyone’s Talking About, www.nylon.com; Yoshida, E., The best films of
Sundance 2016, www.theverge.com; Miller, J., Sundance’s Only Man-Eating Mermaid Musical Will
Lure’ You In, www.vice.com (dostep: 20.02.2017).
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(od 7 listopada 2014 roku) w ciekawej formie Janczak udostgpnia tresci dotycza-
ce filmu i jego tworcéw (artykuly, recenzje, informacje o nagrodach, dystrybu-
cji), gromadzi fanéw (w lutym 2017 roku bylo ich ponad 4,6 tysiaca), wzbudza
zainteresowanie, prowokuje liczne komentarze. Internetowa, nowoczesna forma
promocji i komunikacji z widzem wspélgra z istnieniem filmu w amerykan-
skich mediach. Cérki... staly si¢ tematem popularnych w serwisie YouTube fil-
mikéw z zarejestrowanymi reakcjami vlogeréw, ktérzy ogladaja trailer filmu?
oraz promocyjnych wideoprezentacji umieszczanych na Facebooku przez serwis
NowThis Entertainment, ktéry gromadzi ponad dwa miliony fanéw?. O fascy-
nacji filmem Smoczynskiej w Stanach $wiadcza tez wyniki osiagane na popular-
nych portalach gromadzacych opinie krytykéw i umozliwiajacych przyznawanie
punktagji przez uzytkownikéw. W serwisie Metacritic, ustalajacym punktacje na
podstawie opinii krytykéw, Cdrki... osiagnety wynik 72/100 punktéw*, z kolei
internauci korzystajacy ze strony Rotten Tomatoes ocenili produkcje na 3,8/5
punktéw?. W wickszoéci opinii zwrécono uwage na innowacyjno$¢ filmu, hy-
brydycznos¢ gatunkowa, bezkompromisowo$¢ twércéw oraz odwazne femini-
styczne watki, na ktére najwyrazniej nie byla gotowa polska publiczno$é.

Rezyserka wykorzystuje w petni szans¢ na rozwdj kariery w Stanach Zjed-
noczonych. Podczas Festiwalu Sundance 2017 ogtoszono wyniki postgpowa-
nia grantowego prowadzonego przez Sundance Institute: Smoczyriska i Bolesto
otrzymali mozliwos¢ zrealizowania kolejnego $miatego pomystu — opery science
fiction (jak sami okreslaja planowana produkcje) (Knap, 2017). Film ma by¢
w caloéci oparty na plycie Davida Bowiego 1.Outside (1995). W styczniu 2017
roku ogloszono, ze duet Smoczyniska i Bolesto wszedt w sktad o$miu zespoléw
filmowych z catego $wiata, ktére stworza po odcinku nowej antologii horro-
ru The Field Guide of Evil (Grater, 2017). Jezeli te projekty okaza si¢ sukcesa-
mi, mogg sta¢ si¢ dla Smoczyniskiej i Bolesty trampoling do prawdziwej kariery
w amerykanskiej telewizji i kinie.

Apendyks

Synopsis: Robert Bolesto, ,,Cérki Dancingu”

Siostry — SREBRNA SYRENA 17 i ZLOTA SYRENA 12 przyptywaja Wista
z Morza Czarnego do Warszawy stylizowanej na lata 80te. Na brzegu spotykaja
pijacy Zesp6t Dancingowy FIGI I DAKTYLE. Jest to malzefistwo- WOKA-

LISTKA 37 z PERKUSISTA 43 i przyjaciel BASISTA 27. SREBRNA zachwy-
cona jest ich $piewem i taficem, a ZLOTA odurza zapach ludzkiego ciata. SY-

22 Zob. wyniki wyszukiwania hasta: The Lure Reaction w serwisie YouTube.

# Film udostgpniony na profilu facebook NowThis Entertainment w dniu 2.02.2017 (dostep:
20.02.2017).

2 Profil The Lure w serwisie Metacritic, www.metacritic.com/movie/the-lure (dostep: 20.02.2017).

» Profil The Lure w serwisie Rotten Tomatoes, www.rottentomatoes.com/m/the_lure_2017 (dostep:
20.02.2017).
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RENY dolqczajq si¢ chérkiem i oczarowuja ZESPOL.. Po wyjsciu z wody Syrenie
Ogony zamieniaja si¢ w Ludzkie Nogi. ZESPOL przygarnia je i zabiera ze sobg
do modnej Restauracji ADRIA, w ktérej gra co wieczér koncert. KIEROWNIK
SALI 50 po meudaneJ prébie seksu z SYRENAMI organizuje Show- ZESPOL. +
SYRENY. Show jest hitem. WOKALISTKA coraz bardziej niepokoi si¢ utratg
pierwszoplanowej roli w ZESPOLE i w domu. Wyczuwa rosnace uczucie migdzy
BASISTA a SREBRNA i staje si bardzo zazdrosna. ZLOTA uwodzi przypadko—
Wego meZCzyzNg, zagryza go i Zjada ZESPOL u$wiadamia sobie realne zagroze-
nie ze strony SYREN i wyrzuca je skrgpowane do Wisty, gdzie zostaja uratowane
przez plotkl Wiciekte SYRENY strasza KIEROWNIKA SALI, szantazuja ZE-
SPOL i startuja ze swoim autorskim programem, jako CORKI DANCINGU.
Jest sukces. W ADRII pojawia si¢ TRYTON 51- Guru Punkowego Podziemia.
SREBRNA rozpoznaje w nim Ojca i nie chce z nim rozmawiaé, a ZEOTA daje
si¢ zaprosi¢ na wspdlne $piewanie w jego punkowym projekcie, co niemile si¢
dla niej koriczy. SREBRNA wyznaje milos¢ BASISCIE, ale on nie uprawia sek-
su ze zwierzetami. WOKALISTKA urzadza straszng awanture PERKUSISCIE
i BASISCIE za rzekomy zapach ryb na ich ciele. ZEOTA interesuje sic pani
PORUCZNIK MO 40. PORUCZNIK MO demaskuje ja, jako morderczynie.
Migdzy nimi wybucha ostry romans. SREBRNA decyduje si¢ na amputacj¢
Ogona i przeszczep Ludzkich Nég, optacony przez BASISTE. SREBRNA ma
nogi, ale zgodnie z legendg traci glos, a potem Kochanka. KIEROWNIK SALI
rozwiazuje kontrakt z ZESPOLEM. BASISTA robi muzyczng fuche z NAN-
CY 23, po ktérej oznajmia wszystkim domownikom, ze nadchodzi era duetéw.
Znaczy to, ze zakochat si¢ i zaprasza wszystkich na swoj slub. Wesele NANCY
i BASISTY odbywa si¢ na statku plynacym po Wisle. Szefem Kuchni na stat-
ku jest TRYTON, ktéry informuje SREBRNA, ze jesli nie zabije BASISTY do
wschodu storica, to zamieni si¢ w morska piang. ZLOTA z PORUCZNIKIEM
MO prébuja sita zmusi¢ SREBRNA do zabicia BASISTY. Jednak SREBRNA
nie daje si¢, wyskakuje za burte i zamienia si¢ w pian¢. Wsciekta ZEOTA zagryza
BASISTE, za co zostaje postrzelona przez PORUCZNIK MO. ZLOTA ranna
SYRENA wskakuje do rzeki i odplywa do morza.
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Jumping in at the deep end, or the case
of The Lure and making films nobody else seems to be making

The Lure happened to be the most original fruit of the Polish cinema’s loins
in 2015. Although it pushed the envelope as far as some only wished they could,
this debut feature enjoyed little commercial success at the Polish box office. Sun-
dance win, however, gained the film an international recognition. This article
follows subsequent production stages of Agnieszka Smoczyniska’s film and tries
to answer the question: what sets her picture apart from others produced in
Poland? The authors, in their case study, describe the filmmaker’s unusual ap-
proach to genres and cinematic clichés. Moreover, basing on conversations with
the creators of The Lure, the authors of the article take a closer look at how the
film was financed, how the script came together and how the work on set went.
They also emphasise the importance of the differences between the advertising
in Poland and the United States — everything analysed from the perspective of
the production studies.

i srek Dancingu
Jak robi¢ w Polsce filmy, ktoryc i? Przypadek Core
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