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Bohater Farciarza Andrzeja Horubaly, beneficjent nowego tadu, komentuje
ekstatycznie: ,,Jestem nuworyszem, jestem newcomerem, wyposzczonym wieloma
latami zycia w komunie. I teraz zaspokajam dziecigce apetyty. Musz¢ mie¢ levisy
501, musz¢ mie¢ ray bany, musz¢ mie¢ telewizor sony, musz¢ odreagowac ile§ tam
lat lizania przez szybg wielkiego, picknego, kolorowego $wiata. Kazdy z nas mu-
si”'. Kilka lat wezesniej przedmiotem pozadania byty $niegowce Relax, zastawa
Duralex, zegarek elektroniczny z kalkulatorem wygrywajacy kilka melodyjek. Lata
90. to rado$¢ posiadania. Zbieractwo. Cieszenie si¢ kolorem, wzorami, niezobo-
wigzujaca materig sztucznych tworzyw. Marzenia utrwalone btyskiem polaroidu,
oktadki Harlequin Desire w karminie i fuksji, jasnowlose rodziny z niemieckich
katalogéw czy zurnali, ubrane w sportowe buty i kurtki parki.

Nowoczesna kobieta lat 90.

Nowoczesno$¢ staje si¢ fetyszem i narz¢dziem legitymizacji wizerunku dorabia-
jacej si¢ klasy $redniej. Przyktadem moze tu by¢ ksiazka Zaprezentuj siebie. Porad-
nik dla nowoczesnej kobiety* autorstwa Mary Spillane, typowe kompendium wiedzy
na temat stroju, makijazu, doboru koloréw, fasonéw i dodatkéw, a takze planowa-
nia wystapieni publicznych (wydane w Polsce w 1996 roku, wznowione — w 2003).
Oryginalny angielski tytul jest prosty i deskryptywny: Presenting Yourself. A Perso-
nal Image Guide for Women, polski zawiera w sobie znaczace uzupelnienie. Czym
byla nowoczesnos¢ dla czytelnikéw pierwszego polskiego wydania poradnika? Czy
chodzilo o europejski i amerykaniski glamour, $wiat biznesowych kolacji i wielkich
firm, o elektryzujaca kategori¢ businesswoman?

' A. Horubala, Farciarz, Warszawa 2003, s. 18.
2 M. Spillane, Zaprezentuj siebie. Poradnik dla nowoczesnej kobiety, przet. J. Jannasz, Warszawa 2003.
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Uwage zwraca sama uniwersalizujaca, czytelna kategoria ,kobiety nowo-
czesnej”, wpisujaca si¢ w szereg pokrewnych poje¢ zbiorczych przewijajacych sig
w narracjach poczatku dekady. Podobnym konstruktem bedzie ,kobieta lat 90.”.
Oto probka z innego poradnika: ,Tempo dzisiejszego zycia, koniecznos¢, wrecz
obowiazek zadbanego wygladu kobiety lat 90-tych (bez wzgledu na to, ile ma lat) —
jesli chee si¢ cieszy¢ zyciowym powodzeniem [...] zmusza do czg¢stego spogladania
w lustro, uwagi i ciaglej korekty wygladu™. ,Nowoczesna kobieta lat 90.” pnie si¢
po szczeblach kariery, cechuje ja przebojowos¢ i niezaleznos¢, ,ma klasg, whasny
styl, jest tworcza, aktywna i wladcza™. ,Narzucajac zachowanie skierowane na
zewnatrz, ubrania sa semiotycznymi chwytami, czyli mechanizmami umozliwia-
jacymi komunikacj¢” — pisze Umberto Eco, ujmujac tym samym podstawowe za-
tozenie semiotyki ubioru’. Kobieta sukcesu potrzebuje wige wiasciwego uniformu
obwieszczajacego bez zakldceri chlodny profesjonalizm i gotowos¢ bojowa w $wie-
cie kapitalistycznych drapiezcéw. Ta tozsamo$¢ nie zaktada posiadania, bogacenia
si¢, obrastania w przedmioty jako nadrzednego celu — stawka w grze jest przede
wszystkim skonstruowanie spolecznej persony w $wiecie zdominowanym przez
mezczyzn, wygranie jednoczesnie dzigki i pomimo swojej plei.

Poradnik Mary Spillane dyskretnie przemyca wizj¢ $wiata biznesu, w ktérym
kobieta zmuszona jest stosowa¢ swoiste mimikry i fortele wobec ptynnych, nie do
korica jeszcze ukonstytuowanych wzorcéw wspoétdziatania obu plci na ptaszezyz-
nie zawodowej. Uniform stuzbowy powinien wigc wycisza¢ wszystko, co kojarzy
si¢ z migkka, romantyczna kobiecoscig — loki, pastelowe kolory, kwiatowe wzory.
Jednoczesnie autorka podkresla, ze calosciowe przyjecie meskiego dress code jest
niewskazane: ,Mgzczyzni zle czujg si¢ w towarzystwie kobiet, ktdre ubieraja si¢
tak samo, jak oni. Chcieliby, zeby ubieraly si¢ elegancko, ale jednoczesnie [...] ko-
bieco™. Mgskie akcenty to prowokacja: ,Jesli lubisz ryzyko, zdecyduj si¢ na meska
koszulg i krawat zamiast sznurka perel” — radzi inny poradnik’. Wywazona mimi-
kra pomaga ustrzec si¢ przed niebezpieczeistwami biurowej dzungli: ,No§ raczej
luzne fasony, inaczej mezczyzni beda cig zaczepiac™.

,Jeste$ przecigtng szarg myszka™® — diagnozuje bezlitosnie Mary Spillane, gdy
przytapie czytelniczke na uzywaniu szminki o kolorze niedobranym do barwy cie-
nia do powiek czy na niedostatecznej dbatosci o krdj spddnicy. ,Wigkszos¢ kobiet
bez makijazu wyglada blado, bez wyrazu i nieciekawie™. Kobieto z nadwaga, uni-
kaj ,matych dodatkéw podkreslajacych, jak jestes duza™'. Elegantko, strzez sig

3 Kalendarz domowy babci Aliny, Krakéw 1991, s. 85.

* M. Spillane, dz. cyt., 5. 14.

> U. Eco, Semiologia zycia codziennego, przel. J. Ugniewska i P. Salwa, Warszawa 1998, s. 255.

¢ M. Spillane, dz. cyt., s. 24-25.

7 K. Roderick, Poradnik modelki. Tajniki urody — praewodnik dla wszystkich kobiet, przet. A. Noworyta,
Warszawa 1993, s. 94.

8 M. Spillane, dz. cyt., s. 84.

? Tamze, s. 16.

10 Tamze, s. 18.

" Tamze, s. 62

Transformation Chic.



Panoptikum nr 15 (22) 2016

potkniecia na wysokich obcasach, gdyz wtedy ,wyjdziesz na catkowita idiotke™?.

Bezpardonowos¢ werbalnych kuksaricéw zdaje si¢ by¢ metoda swoistego dyscypli-
nowania czytelniczek. ,Juz styszg westchnienia wszystkich mlodych kobiet »Tylko
skad wzia¢ na to pienigdzel«. No trudno, trzeba si¢ postarad”.

Dla poréwnania podaj¢ przykfad narracji typowej dla poradnikéw dotycza-
cych mody i stylu drugiej dekady XXI wieku: ,Jeste$ boginia, wicc zastugujesz
na odpowiednie traktowanie. Uméw si¢ do fryzjera i na manicure, zafunduj sobie
dtuga kapiel, uzywaj wspaniatych perfum. Pozwalaj sobie na wszystko, co sprawia,
ze poczujesz si¢ fantastycznie™. Mozna zaryzykowa teze, ze ,nowoczesna kobie-
ta drugiej dekady XXI wieku” nie istnieje (nie tylko ze wzgledu na nieporgczne
brzmienie tego sformutowania). Unifikujace kategorie o funkcjach perswazyjnych
i wspélnototwérczych, uzyteczne w czasach wylaniania si¢ nowego ladu, s3 nie-
adekwatne wobec potrzeb ponowoczesnosci. Syte spoleczeristwo moze zastapié
kobiete boginia, a uniwersalny wzorzec — pluralizmem punktéw odniesienia, rél
i masek.

Lady B.

»Burda” — niemiecki zurnal z wykrojami, okno na $wiat kobiet PRL-u, w 1989
roku zaczyna ukazywac si¢ w wersji polskiej. ,Miliony kobiet na calym $wiecie
szyja wedlug gotowych wykrojow Burdy!”” — glosza entuzjastyczne raporty redak-
cji. Charakterystyczna narracja czasopisma opiera si¢ na tworzeniu wyobrazonej
mi¢dzynarodowej wspélnoty kulturowej, dla ktérej punktem odniesienia pozostaja
uznane, kanoniczne dzieta sztuki, klasyczne ikony stylu oraz przodujace osrodki
mody. Przyktadowo — propozycja czasopisma skierowana w lutym 1992 roku do
ludzi miodych opiera si¢ na malarstwie Andy’ego Warhola, pazdziernik 1993 roku
uptywa pod znakiem ,,boskiej” Marlene Dietrich (spodnie z szerokimi nogawkami
i podwyzszonym stanem, kt6re upodobata sobie gwiazda), a redakcja informuje
skwapliwie: ,,Co miesigc przedstawiamy bowiem modele wzorowane na modzie
paryskiej”'® (podkreslenie ,,Burdy”). Niemcy, ojczyzna zatozycielki pisma, nie sa
europejska stolica mody, a gust jej mieszkadcéw (wyjawszy awangardowy pazur
i subkulturowe feerie stylistyczne Berlina) uchodzi za mieszczariski i konserwa-
tywny. Dlatego redaktorzy tak cz¢sto powotuja si¢ na takie zrédta inspiracji jak
tradycyjny ubiér kobiet ze sfer ziemianiskich Anglii lub ,,chfodny wdzigk Wschod-
niego Wybrzeza™”. Szczegblne wrazenie robi opis towarzyszacy fotografiom bia-
tych bluzek z obfitymi zabotami i haftowanymi r¢gkawami: ,Wielka gwiazda roku
1991 — Wolfgang Amadeusz Mozart! W 200 rocznicg $mierci wielkiego kompozy-

12 Tamze, s. 63.

13 Tamze, s. 16.

" N. Garcia, Mata czarna ksigga stylu, przel. E. Basiak, Warszawa 2011, s. 5.
5 Burda” 1992, nr 2, s. 72.

16 Burda” 1993, nr 10, s. 4.

17 Burda” 1992, nr 3, s. 21.
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tora caty $wiat powraca myslami ku czasom jego twérczosci. Takze $wiat mody™.

,Burda” tworzy — co jest paradoksem wobec efemerycznosci odziezowych trendéw
— zaczarowany, ahistoryczny $wiat, do ktérego polityczne i spoleczne wstrzasy nie
maja prawa wstgpu. Uderza tez catkowite pominiecie kontekstow lokalnych. Przy-
ktadowo: czasopismo oferuje polskim czytelniczkom szykowne dziewczece kreacje
projektowane z my$la o uroczystoéci konfirmacji, ktéra, jako obrzed protestancki,
jest w Polsce zdecydowanie rzadkoscig®.

Rekonstrukcja modowych trendéw na podstawie niemieckiego zurnala ukazu-
je nastgpujacy wizerunek trendsetterki z poczatkéw dekady: elegantka z maszyna
do szycia preferuje kontrastowo zestawione, wyraziste kolory (na przyktad turkus,
fuksje, kanarkowa z61¢), kedre chetnie taczy z czernia (nieprzypadkowo wielki po-
wrét $wieci wéwezas dom mody Pucci stynacy z wyrazistych, jaskrawych wzoréw).
Jej ubiér od schytku lat 80. cechuje zmienna linia sylwetki (bolerka, dtugie blezery
i zakiety bez zaznaczonej talii, spédnico-spodnie, bermudy etc.). Fryzury sa dyna-
miczne — to burza lokéw lub krétka, rozwiana czupryna zdradzajaca nadmiar §rod-
kéw do stylizacji. Popularny pozostaje tapir i pasemka. W szkatutkach znawczyni
mody kréluja duze, wyraziste klipsy oraz masywna, sztuczna bizuteria kazdego
rodzaju. Wielkie poduszki poszerzaja lini¢ ramion, a kréciutkie szorty i minisp6éd-
niczki odwaznie eksponuja nogi.

Warto zaznaczy¢, ze — cho¢ poczatek lat 90. w polskiej modzie wydaje si¢ nie
mie¢ nic wspdlnego z minimalizmem — stylizacje faczace obszerng marynarke,
mikroskopijng spddnice i czétenka, utrzymane w zgaszonej gamie kolorystycz-
nej (czern, ciemny braz, zgnita zielen), w kinie polskim poczatku dekady osiagaty
szczyty wyrafinowania. Wystarczy wspomnie¢ dtugonogie, smukle kobiety w fil-
mach Wtadystawa Pasikowskiego i ich powsciagliwa, chlodng elegancje. Mini-
malistyczna interpretacja dominujacego kanonu ukazuje, ze grozba kiczu nie lezy
w konkretnym kroju, ale w doborze dodatkéw, barw i tkanin. Moda polska — poza
nielicznymi wyjatkami — zinterpretowata wzorce Zachodu w neobarokowym sty-
lu, faczac swobodnie wzory i tkaniny, pasmanteri¢ i ozdobng bizuterig, futra z ma-
cica perfowa, sztuczne kwiaty ze zfota lama. , Takie byly dziewigédziesiate: zmate-
rializowany karnawal, chwilowa inkarnacja chaosu, zawieszenie porzadkéw, czas,
w ktérym wszystko mogto si¢ wydarzy¢. Po latach spedzonych w kazamatach re-
alnego socjalizmu nadeszta dtugo oczekiwana odwilz. Wysoka fala rozerwata tamy
i do kraju naptyneta struga swiezej krwi z bogatego, acz zepsutego Zachodu™.

Pierwsza dama w odcieniu fuksji

Ponadczasowa klasyka w czasach burz i naporu stanowi bezpieczny punkt
odniesienia, pomaga oswoi¢ leki, stwarza poczucie przynaleznosci do grupy be-
dacej powiernikiem dobrego smaku (czego dowodzi mig¢dzy innymi wytwornosé

18 Burda” 1991, nr 8, s. 86.
1Y Burda” 1992, nr 2, s. 83.
20 S. Shuty, Dziewigcdziesiqte, Krakéw 2013, s. 7.
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paryskiej mody ulicy pod niemiecka okupacja). Spoteczne i polityczne trzgsienie
ziemi moze, na plaszczyznie indywidualnych przezy¢ jednostki, doprowadzi¢ do
doswiadczenia, ktére Pierre Bourdieu nazywa ,rozsunieciem (lz decolage) struktur
subiektywnych i obiektywnych”, czyli do pozbawienia uczestnikéw mozliwosci
sprawnego poruszania si¢ w okreslonym $wiecie, co prowadzi do wyobcowania?'.
Klasyczny kanon — bezowe trencze, male czarne sukienki, skérzane torebki wzo-
rowane na modelach Louisa Vuittona lub domu mody Chanel — stanowi rodzaj
busoli, cieszacy si¢ obecnie w Polsce ogromnym zainteresowanie (czego dowodzi
miedzy innymi popularnos¢ bloga Ubieraj si¢ klasycznie). Autorka strony, Maria,
oferujac uniformy zwiazane z ponadczasowymi wzorcami: italian chic, french chic,
gamine, tomboy, doradza czytelniczkom nie tylko w kwestii uporzadkowania szaty,
ale réwniez w procesie odnajdywania harmonii mi¢dzy indywidualnoscia a sposo-
bami na wyrazanie wlasnego ,ja”, nalezacymi do dziedziny ubioru. Warto zasta-
nowic¢ si¢, dlaczego odwotania do paryskich i hollywoodzkich kanonéw stanowity
w modzie przefomu tak rzadko obserwowany margines.

Estetyka nawiazujaca do stylu Audrey Hepburn czy Grace Kelly pojawiata si¢
przeciez w inspiracjach podsuwanych Polkom w okresie transformacji. W sierp-
niu 1991 roku czytelniczki ,Burdy” byly czarowane kolekcja ponadczasowych,
stylowych dodatkéw: mokasynéw w karmelowym kolorze, prostych zegarkéw,
solidnych skérzanych teczek, paskéw ze skory krokodyla. W 1992 roku czasopi-
smo proponowalo migdzy innymi chanelowskie zakiety — biale z czarng laméwka,
pudetkowe i bez klap — oraz marynarke safari wzorowang na stynnym projekcie
YSL. Jolanta Kwasniewska, pozujaca fotoreporterom podczas drugiej tury wyboréw
prezydenckich, miata na sobie czarne futerko, apaszke w stylu domu mody Hermes
i torebke na fafcuszku 4 la Chanel. Jako §wiezo upieczona pierwsza dama pokazy-
wata si¢ miedzy innymi w chanelowskim kostiumiku z wetny bouclé. Inny przyktad:
Janusz Gajos w roli Grossa ,,Siwego”, demonicznego gangstera z kultowych Psdw
(rez. Wiadystaw Pasikowski, 1992), nosi wyjatkowo stylowy plaszcz z wielbtadziej
welny, klasyczny symbol powsciagliwego luksusu z wyzszych sfer. Nosi go na zle
dopasowanym dwurzgdowym garniturze, z krawatem spigtym gruba zlota spinka,
z ostentacyjnym zlotym zegarkiem i ttustymi wlosami zaczesanymi do tytu.

Stylizacja majora Grossa jest w pewnym sensie symbolem catej mody okre-
su transformacji — pomieszania luksusu i tandety, zaniedbania i szyku, skarbéw
z zagranicy i resztek rodzimego splendoru. Ponadczasowa klasyka pojawia si¢ nie
w dyskretnych, estetycznie spdjnych stylizacjach, ale w feeriach fasonéw, barw
i wzoréw. Zamiast wycisza¢ i tonowa¢ oddziatywanie calosci, zwigksza poczucie
chaosu i eklektyczny przesyt. Jako alegoria moze stuzy¢ scena z transformacyjnej
gawedy ltotrzykowskiej, Barbary Radziwittéwny z Jaworzna Szczakowej Michata
Witkowskiego: ,, Do lombardu »Bastion« przychodzi nagle staruszka i rzuca na ladeg
gruby na przegub naszyjnik z najprawdziwszych starych perel. Trzask. Ile zimnej
krwi mnie kosztowalo, zeby nie pokaza¢ po sobie zadnego z targajacych ma dusza
uczué! Nie wiem, czy wiecie, jakie wrazenie robia perty na $mietniku? Jaki odcien

2! Por. M. Jacyno, lluzgje codziennosci: o teorii socjologicznej Pierren Bourdieun, Warszawa 1997, s. 12.
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maja stare perly? Herbaciane réze, méwi wam to co$? Z nutg ztota na samym spo-

dzie, jakby jadro perty bylo ztote™*.

Peretki wielkiej mody to rzadkos¢ w wielkim lombardzie, ktérym byta Polska
transformacyjna. Trendsetterka przetomu, Jolanta Kwasniewska, znacznie chetniej
nosita charakterystyczne dla rodzimej mody dekady, zwiazane z przemijajacymi
trendami kolory i wzory: dlugi zakiet we wstrzasajacym kolorze fuksji, w kt6-
rym zostala uwieczniona na zdjeciu podczas wyboréw parlamentarnych w 1993
roku; catq gamg odcieni nasyconego rézu, sukienki z wyktadanymi koronkowymi
kotnierzami, swojskie kwieciste wzory, masywna sztuczng bizuterig, ozdobne la-
méwki, duze guziki i ztote aplikacje. Sprawiala zwodnicze wrazenie bywalczyni
sklepéw pasmanteryjnych, ktora, jak tysiace rodaczek, osobiscie przyszywa maszy-
nowo wyhaftowany rézany pak do klapy wizytowego zakietu.

Trend ,zréb to sam”, powracajacy dzisiaj pod postacia DIY, taczyl ,elitarny”
i ,plebejski” nurt mody wezesnych lat 90. Modelowa czytelniczka ,,Burdy” to
skrzgtna pani domu, ktdra nie tylko samodzielnie szyta, ale — kierujac si¢ oszczed-
noscia i pomystowoscia — sama zdobita swoje stroje, uzywajac niezwykle wtedy
popularnych dodatkéw pasmanteryjnych: straséw, ozdobnych tasm, peretek do
naszywania, gotowych haftéw. Szydetkowata, robila na drutach swetry wedtug za-
taczonych wzordéw, specjalizowata si¢ w patchworkach i wyszywanych krzyzykami
widoczkach. Poradnik dla modelek wydany w Polsce w 1993 roku przekonywat:
»Tanie dodatki mogg by¢ zrobione z niczego: z wyplowialej Scierki do naczyn lub
psiej smyczy”?. Jeszcze w pdznych latach 90. ,,Bravo” uczylo, jak farbowaé wlosy,
uzywajac farbki uzyskanej z kolorowej krepiny*.

Réwniez mate kompromitacje w rodzaju niebezpiecznie krotkiej sukienki,
ktorg pierwsza dama zalozyta na spotkanie z krélowa Anglii w 1996 roku, zwigk-
szaly tylko poczucie swojskosci i pewno$¢, ze pigkna, promienna, ciemnowlosa
kobieta jest jedna z wielu przedstawicielek swojej plei szukajacych wiasnej roli
i tozsamosci po wstrzasie transformacyjnym. Nieskazitelna perfekcja prasowych
zdje¢ i przedstawionych na nich stylizacji to cecha nastgpnej dekady. Stroje, fry-
zury i makijaze amantek w kinie polskim i prasie (szczegdlnie mlodziezowej)
przetomu dziesi¢cioleci charakteryzujg drobne, ale zauwazalne niedoskonatosci —
wystajace spod ubrai metki czy ramiaczka stanikéw, niedoktadnie wydepilowane
brwi, odznaczajaca si¢ bielizna, krzywo obrysowany kontur warg. Wszystko jest
naznaczone znamieniem poczatku, prébnej wersji, szkicowego charakteru rodza-
cej si¢ dopiero medialnej i filmowej estetyki. Audrey Hepburn w technikolorze,
nieskazitelna jak grafika w stylu pop art, nie mogtaby zosta¢ ikona stylu dla ko-
biet lat 90., kiedy swojskos¢, niedoskonatosé¢ i bledy zwigzane z poszukiwaniem
whasciwej drogi oddziatywaly na wyobrazni¢ znacznie bardziej niz symulacrum
uswigcone peanami historykéw mody.

22 M. Witkowski, Barbara Radziwittéwna z Jaworzna — Szczakowej, Warszawa 2008, s. 44-45.
# K. Roderick, dz. cyt. s. 96.
2 Bravo” 1999, 15 lipca, s. 37.
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Krél bazaru

Prostota klasycznych ponadczasowych modeli (nawet gdyby byty dostgpne fi-
nansowo) nie moglaby tez stuzy¢ manifestacji pierwszego ekstatycznego powiewu
wolnosci. ,Lata dziewi¢édziesiate si¢ zaczynaja, Koko-dzambo z kazdej budy z ka-
setami dochodzi. Hej dziewczyno, oo, spéjrz na misia, aa. Bietyje rozy i Biﬂé/ mis
[...] Na prognoze¢ pogody codziennie zaprasza szampon przeciwlupiezowy. Swiat
zwariowal, krowy w kombinatach pija wino i stuchaja muzyki powaznej, kometa
w planete leci wycelowana”. Estetyke karnawatu odzwierciedla wigc w petni nie
moda ,elitarna”, ale budzaca niemal zawsze obrzydzenie elegantéw polska konfek-
cja ,plebejska”. To jaskrawe swetry z kordonka, tureckie wzory, tombakowa bizu-
teria, elastyczne pasy z klamra w ksztalcie ztotej muszli lub perfowego motyla, pu-
szyste sztuczne futra we wszystkich kolorach teczy, biekitne cienie na powiekach.
Oszatamiajacy sukces wokalistéw disco polo opierat si¢ réwniez na preferowanym
przez nich ubiorze, w niczym nieréznigcym si¢ od stylizacji preferowanych przez
przecigtnego stuchacza. Pierwsze okladki plyt zespotu Akcent (Akcent 1, Akcent
2: Zegnaj malta) przedstawiaja mlodzierica (Zenek Martyniuk) z fryzura ,na cze-
skiego pitkarza” w towarzystwie starszego me¢zczyzny z bujnym, krétko przystrzy-
zonym wasem, ubranego we wzorzysta koszule, oraz réwiesnika w czarno-zéttym
swetrze o pasiastych rekawach.

Kwitnacy handel bazarowy, komisy i indywidualna przedsigbiorczo$¢ sprawia-
ja, ze obfito$¢ débr neguje podstawowe w poprzednich epokach predykaty swiata
rzeczy — ich niemal niewzruszone trwanie w czasie, zmienianie si¢ wraz z wiasci-
cielem, obrastanie w histori¢. To zmierzch ery nicowania jesionek, cerowania skar-
petek, przerabiania odziedziczonej odziezy. Surowce sa coraz tanisze, sita robocza
coraz drozsza. ,Kupisz raz kurtke, kupg szmalcu wywalisz, az tu za kilka lat juz
niemoda. Niemoda. Nie tak juz zazywaja, to psuj, to przerabiaj albo na tandete, na
szaberplac daj, a insze sprawuj”*.

Zachwyt syntetycznymi tworzywami, mozliwosciami ropopochodnych wi6-
kien opromienia pierwsza polowe lat 90. — to kolejna z nielicznych cech tacza-
cych modg ,elitarng” i ,,plebejska”. Tworzywem powracajacym w poradach jest na
przyktad lycra — jesli jest odradzana, to ze wzgledu na zdolnos¢ do eksponowania
niedoskonatoéci figury (polecana raczej pod zakiet, ktérego nie mamy zamiaru
rozpinaé)”. Polar — ,nowa generacja tkanin sportowych”® — opisywany jest jezy-
kiem wlasciwym dla o§wieceniowego zachwytu nad postgpem cywilizacyjnym. To
jeszcze nie czas charakterystycznych dla nurtéw slow fashion agresywnych kampa-
nii przeciwko tworzywom sztucznym, skazujacych syntetyczne tkaniny na rodzaj
medialnego niebytu. W przeciwienistwie do naturalnych wiékien da si¢ je farbowa¢
na intensywne, nieblaknace kolory; s tanie, pozwalaja na osiagnigcie efektu rrans-

» M. Witkowski, dz. cyt., s. 66.
26 Tamze, s. 203.

¥ M. Spillane, dz. cyt., s. 82.

28 Burda” 1991, nr 8, s. 69.
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formation chic (dzi$§ znanego jako ,faszyn from Raszyn”) instant, w pelni seksapilu
i blasku. Kosmetyka odkrywajaca sztuczne, doplatane wlosy; akrylowe paznokcie;
syntetyczne klejnoty w otworach ciata proponowata pickno instant, niedrogie i do-
stepne dla kazdego, pozwalajace skopiowaé wizerunek wielkich div — teatralny, nie-
uznajacy kompromiséw, w czystych, wyrazistych kolorach (marchewkowy odcien
cery, platynowy blask wloséw, szeroka gama barwna na obszarze paznokci). To
poczatki nowej kobiecosci, aspirujacej do pracy w miejskich ustugach: ,Teraz to,
panie, tylko balejaze, tylko tipsy nabijane cekinkami, zeby bylo wida¢, ze juz nie
musi pracowa¢ fizycznie. Bo w takich tipsach ziemniakéw nie obierzesz, do pola
nie péjdziesz. Ale dtuba¢ w nosie tym tipsem i obgryza¢ go na przystanku PKS to
musi. I grzeba¢ sobie w miejscu publicznym we wszystkich otworach, z¢bach. Tez
w pepku nie giezleczko, ale brylancik, podobnie jak i w nosie™.

Dresiarz

Major Gross w Psach nosit plaszcz z wielbladziej welny, ale niewiele takich
plaszczy widziata Polska u poczatku dekady. Bohaterem epoki zostat dres, ktérego
pozycja nawet dzi$ nie jest w stanie zachwia¢ swobodny dostep do konfekgji w sty-
lu casual. Polacy pozostali catkowicie niemal odporni na swobodng elegancj¢ Fran-
cuzéw czy Anglikéw: na tweedowe lub Iniane marynarki, przewiewne ptécienne
spodnie, jedwabne szale, proste mokasyny wsuwane na bose stopy (nie myli¢ z mo-
delem przyozdobionym ,wisienka”, cz¢$ciag umundurowania kapitalisty bazarowe-
go). Adidasy to w Polsce rzeczownik pospolity, a sportowe obuwie znanych firm,
przedmiot pozadania miodego pokolenia w latach 90., stanowito satysfakcjonujace
uzupelnienie stroju wizytowego czy komunijnego garnituru, a w zestawieniu z wy-
zej wspomnianym strojem sportowym — uniwersalny ubiér szeroko rozumianego
czasu wolnego. Odziany w biato-czerwony dres Silny (Borys Szyc), bohater Wojny
polsko-ruskiej (rez. Xawery Zutawski, 2008), jest nie tylko czlonkiem agresywnej
subkultury, ale manifestacja polskiego upodobania do prostej symboliki, silnie od-
czuwanej grupowej przynaleznodci i junackiej, zakorzenionej w tradycji warchol-
skiego zascianka swobody.

Dres znamionuje sife fizyczna. Koncentracje na cielesnosci: ,Glowa rodziny jest
zazwyczaj Ojciec — Steryd, bywalec salonéw masazy i sitowni, amator migs oraz
napojéw wyskokowych [...] Prosz¢ zwrdci¢ uwage na odzienie, w zaleznosci od na-
stroju i dnia dres zmienia barwy, podczas rodzinnego grilla ma kolor biaty, podczas
ustawek zazwyczaj czerwono-zgnitozielony, a w trakcie mszy zétto-blgkitny™.
Migkka tkanina — w pierwszej potowie dekady przede wszystkim kresz (fabrycznie
gnieciony poliamid) — nie kr¢puje ruchdw, nie uciska, otula skér¢ komfortows
warstwa. Cialo odziane w ten charakterystyczny stréj w inny sposéb zawlaszcza
przestrzeri i wchodzi w interakeje ze $wiatem rzeczy. Dres, noszony przez cale zycie
jako uniform dzielony z grupa majaca decydujacy wptyw na socjalizacje jednostki,

» M. Witkowski, dz. cyt., s. 203.
30 S. Shuty, dz. cyt., s. 82-83.
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jest materialnym znakiem habitusu w rozumieniu Pierre’a Bourdieu, ktéry pisat:
~W pierwotnie syntetycznej zasadzie generujacej habitus obejmuje catoksztatt skut-
kéw determinacji, narzuconych przez materialne warunki egzystendji [....] Stanowi
on klasg ucielesniong (obejmujac biologiczne wiasciwosci ksztaltowane spolecznie,
takie jak pte¢ czy wiek)™'.

Zamach ramion i rozstaw ndg sa szersze, plecy garbig si¢ nieco, ruchy migkna,
staja si¢ przyczajone niczym u drapieznych kotéw. W noszacym zdaje si¢ wzrastaé
swiadomos¢ whasnego ciata i kryjacej sic w nim sity. Dres daje poczucie sprawno-
§ci i tgzyzny niezalezne od autentycznej kondygji fizycznej noszacego — wystarczy
sam znak sportowej aktywnosci. Markowe obuwie czy markowy stréj to rowniez
wyrazna ontologiczna granica pomiedzy kopia a oryginatem, przepustka do $wiata
prawdy i wartosci zakletych w materie.

Jak opowiada Barbara Radziwilféwna swojemu ochroniarzowi-kochankowi:
,Jaki rozmiar szefowa preferuje? Tylko tyle si¢ zapytales, na inng sitownieg, co na
niej nasza noga posta¢ nigdy nie miala, polazles i dla mnie skroife$ pickne, biate,
prawie nowe! [...] To, szefie, Francja-elegancja. Diametralnie inaczej od razu kon-
czyna si¢ prezentuje”*?. Dres — bajecznie kolorowy, zdobny w angloje¢zyczne napisy,
z rozéwietlajaca szaro$¢ blokowiska biela markowych adidaséw, stal si¢ réwniez
znakiem powabnego Zachodu. Ale znakiem wprzegnictym w narodowe narra-
cje. W teledysku do piosenki Wolnosé zespotu Boys z 1995 — hymnu disco polo
— pojawia si¢ miedzy innymi ubrany w jaskrawa sportowa bluz¢ mezczyzna, keéry
przeskakuje konno przez przeszkody. Wspélczesny Bohun, husarz i ufan, watazka
i lisowczyk nosi dres.

Nocny kowboj

Odniesient do kultury Zachodu — oczywiscie przede wszystkim do amerykari-
skiej — jest w modzie transformacji wiele. Pozostaja doskonale czytelne réwniez
dzi$. ,Burda” hojnie szafuje zabawnymi dzi§ anglicyzmami: city-look, total-look
czy super easy. Bohaterowie filméw o losach nieco zagubionej polskiej mlodziezy
(takich jak Sara, rez. Maciej Slesicki, 1997) zadaja szyku w dzinsowych smokin-
gach i strojach cheerleaderek. Do legendy przechodzi amerykanska lotnicza kurt-
ka Franza Maurera (Bogustaw Linda) — najbardziej kultowego od czaséw Macka
Chetmickiego polskiego (anty)bohatera filmowego. Element stroju rodem z 7op
Gun (rez. Tony Scott, 1986) i dzinsy ostro kontrastujg z tureckimi bezr¢kawnika-
mi i wy$§wiechtanymi marynarkami niedomytych kolegéw z branzy. Olo (Marek
Kondrat) w swych czarnych, pogrzebowych garniturach i swetrach ze sztucznych
widkien, cho¢ jest réwiesnikiem Maurera, wydaje si¢ od niego znacznie starszy
— nie jest mu dana mlodzieficzo$¢, ktérej nosnikiem jest amerykaniski styl. Tak

' P. Bourdieu, Dystynkcja: spoteczna krytyka wtadzy sqdzenia, Warszawa 2005, s. 539.
32 M. Witkowski, dz. cyt., s. 70.
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jak w przypadku dresu — dzinsy odzwierciedlaja odmienny habitus. Tu: habitus
bohatera westernowego, rewolwerowca poruszajacego si¢ migkkim, wywazonym
krokiem, zwinnie, z elastyczna gibkoscia i utajona w kazdym ruchu, gotowa do
eksplozji energia. Szczegdlne doswiadczenie noszenia dzinséw zabawnie i blysko-
tliwie opisuje Umberto Eco w swojej Filozofii led#wi: ,Zytem zatem, wiedzac, ze
mam na sobie dzinsy, podczas gdy na ogét zyjemy, zapominajac o kalesonach czy
spodniach. Zy{em dla moich dzinséw, a wigc zachowywatem si¢ jak ktos, kto nosi
dzinsy. W kazdym razie przyjalem pewna postawe. Cickawe, ze ubranie trady-
cyjnie najmniej formalne i sprzeczne z wszelka etykieta, jest wlasnie tym, ktére
najbardziej narzuca pewng etykietke”™. Na bohaterze filmu twércy Krolla dzinsy
sa nie tylko cz¢écia garderoby, ktéra zmienia strategie zwiazane z cielesnoscia, ale
ztozonym znakiem prowadzacym od indywiduum do idei ogélnej — ktéry Roland
Barthes nazwalby mitem: ahistorycznym znakiem pasozytniczym?.

Inspiracje mitologia USA, szczegdlnie w ubiorze mezezyzn dojrzatych (na przy-
ktad lideréw drugorzednych zespoléw disco polo), mogly, w swej wymuszonej
miodzieczosci i werwie, przybiera formy groteskowe. Jedna z takich postaci poja-
wia si¢ we wspomnieniach Stawomira Shutego: ,,Brzuszyszko ledwo spigte skérza-
na kamizelka, na nogach dzinsowe dekaty, na stopach mokasyny z fantazyjnymi
fredzlami, wicc traci polska kowbojszczyzng ™. Ale w tym continuum miesci si¢
tez kalifornijski wdzigk Cichego (Jarostaw Jakimowicz), bohatera Mtodych wilkéw
(rez. Jarostaw Zamojda, 1995). Bohater nosi klasyczne okulary Aviator, ktére —
w polaczeniu z gladka opalenizng w kolorze herbatnika i szerokim zuchwatym
usmiechem — upodabniaja go do Toma Cruise’a w kultowym 7op Gun. Image
dziedzica szybéw naftowych uzupelnia ol$niewajaco biata marynarka, koszulki
polo, idealnie skrojone dzinsy; z kolei galowy stréj, keéry bohater zaktada na szkol-
ny bal, upodabnia go do championa z teksaniskiego rodeo — to haftowana koszula
i skérzana kamizelka.

Miodzieticzy glamour przedstawiony w filmie Zamojdy ukazuje nie wprost,
ze wezesne lata 90. to okres szczegélnie troskliwej dbatosci o indywidualny wi-
zerunek. Jest ona — z jednej strony — pochodna wyhodowanej w PRL-u, przeja-
wiajacej si¢ tak na plaszczyznie egzystencjalnej, jak i spolecznej czy politycznej,
tesknoty za wyréznieniem sig; z drugiej zas — nagle objawionej obfitosci débr. Na
ekscentryczny look mogly sktada¢ si¢ na przyktad: czarny obcisty golf, marynarka
i ztote okulary profesora uniwersytetu, potaczone z pirackim kolczykiem w jednym
uchu. Kiedy indziej — skérzana kurtka, biata koszula i cieniutki czarny krawat lub
karminowa marynarka na prazkowanej podszewce polaczona z sarmacko podgo-
lonym karkiem i ciemnymi okularami noszonymi koniecznie w dzied pochmurny.
Osobnym tematem sg stroje subkultur: anarchizujacych antysystemowych pun-
kéw w koszulkach z napisami powszechnie uchodzacymi za obrazliwe i agrafkami

3 U. Eco, Semiologia zycia codziennego, przel. J. Ugniewska i P. Salwa, Warszawa 1998, s. 252.
3 Por. R. Barthes, Mitologie, przet. A. Dziadek, Warszawa 2008, s. 239-271.
3 S. Shuty, dz. cyt., s. 109.
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w uszach; metalowcéw w ramoneskach z naszywkami informujacymi o ulubio-
nych zespotach czy (stabe echa najbardziej charakterystycznego dla USA lat 90.
trendu) kraciaste koszule i trampki zwigzane z wizerunkiem scenicznym wielkiej
gwiazdy grunge’u, Kurta Cobaina.

Tendencja do neosarmackiej ,wolnosci i swobody” manifestowanej ubiorem
zanika w latach dwutysigcznych. Wedtug Interaktywnego Instytutu Badan Ryn-
kowych w roku 2006 tylko co dwunasty Polak chciatby wyrézniaé si¢ z thumu™.

Upierscieniowany drapiezca

Niepokojaco przypominaja awanturnikéw preludium kapitalizmu, ktérzy
dzigki szalonym pomystom i nieokietznanej energii utorowali drogg racjonalnemu
kapitalizmowi Stanéw Zjednoczonych, natchnionemu duchem protestantyzmu?”.
Buntownicy i ryzykanci, spekulanci i towcy posagéw czynia cnote z nieodpowie-
dzialnodci i mitosci do hazardu. ,,Cho¢ s handlarzami ztudzer — zdeklarowany-
mi oszustami i kanciarzami — ich twércza zywotno$¢ i radykalne obrazoburstwo
nadaja pozér cnoty ekscentrycznym obyczajom™®.,Burda” nie§wiadomie osiagata
efekt komiczny, proponujac zonom balansujacych na krawedzi prawa finansistéw
L»strdj stylizowany na gangsterskim wizerunku Ala Capone™.

W latach 90. kapitaliste-awanturnika wyréznialty doskonale czytelne, wyra-
ziste znaki. Swiezo nabyty status nie znosit subtelnosci i pétsrodkéw. Masywna
bizuteria musiata odznacza¢ si¢ z daleka; biale skarpetki, noszone do garnituru,
$wiadczyly o schludnosci i $wiatecznym szyku wiasciciela; dwurzedowy wetnia-
ny plaszcz nadawal sylwetce majestatu i masywnosci. Na prowingji transforma-
tion chic przybieral wszystkie barwy mitycznych tropikéw (z domieszka naro-
dowego katolicyzmu): ,Was obowiazkowo, pachnacy woda kolorisks. Okulary
jak doktorek, tylko zlote. Zlota bransoletg na rece i sygnet — z mojego lombardu
niesplacone fanty. I chyba juz nikt ich nie sptaci. He he! Jak mi przykro... Na
szyi Naj$wigtsza Panienke Fatimska z lombardu, podobno poswigcona w Lour-
des. [...] Marynarke zielona, z wywini¢tymi rekawami, zeby podszewke w paski
bylo wida¢ i bransolet¢ oraz zegarek ™. Co zlosliwsi literaci polscy widza w tej
potrzebie kulturowe atawizmy si¢gajace zwyczajéw spoleczeistw pierwotnych:
»Spalony na pomarariczowo tors dZwiga masywny ztoty faricuch. Ztote kajdany
na fapach, srebrne sygnety na palcach. Czy to afrykanski krél kedry, wybiwszy
do cna plemiennych przeciwnikéw, ukrywa si¢ przed haskim trybunalem w po-
zydowskiej kamienicy?™!.

3¢ Por. P. Sarzyniski, Wrzask w przestrzeni. Dlaczego w Polsce jest tak brzydko?, Warszawa 2012, s. 136.

%7 Por. B. Barber, Skonsumowani. Jak rynek psuje dzieci, infantylizuje dorostych i potyka obywateli, przet.
H. Jankowska, Warszawa 2008, s. 89.

3% Tamze, s. 89.

3 Burda”, 1992, nr 2, s. 82.

4 M. Witkowski, dz. cyt., s. 20.

4 S. Shuty, dz. cyt., s. 81.
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Grupa bezwzglednych, ale utrzymujacych pozory praworzadnosci finansistéw,
ukazana w Mtodych wilkach, konwersuje w duchu Rzeczpospolitej szlacheckiej —
,»1o bedzie nasze ksigstwo pomorskie!”, ,\Wypijemy za nasza przyjazi, za autostra-
de, za starg wiarg...”. To powrét do idei indywidualnego wladztwa, szlachty na fol-
warkach. U kapitalistéw wzbogaconych na handlu przy uzyciu szcz¢k (dostownie
i w przeno$ni) strasza na palcach groteskowe sygnety legitymizujace nieistniejace
arystokratyczne tradycje. Stynacy z wyrafinowanego elitaryzmu Jacek Dehnel tak
przedstawia réznicg pomigdzy wspotczesnym dandysem w stylu retro a starzeja-
cym si¢ przedsigbiorca wzbogaconym w czasach transformaciji: ,Réznice szly oczy-
wiscie dalej — prezes nosit obraczke i zegarek od Cartiera (odkad dowiedziat sig, ze
rolexy nosza tylko nowobogaccy), Helsztyriski — sygnet [....] i ptaski, stary zegarek
firmy, ktdrej nazwa Wlosowi nic nie méwita™?.

Do uniformu mlodych wilkéw tamtego okresu naleza rowniez kurtki skérzane.
Malgorzata Musierowicz, znana z holdowania dawnym obyczajom i ostrej kryty-
ki konsumpcjonizmu, w jednej ze swoich powiesci nast¢pujaco opisuje grupe do-
robkiewiczéw: ,Wsréd gosci hotelu Merkury [...] przewazaty wymalowane panie
w jaskrawych, kusych strojach oraz rézne inne indywidua, za to wyraznie dawat si¢
odczu¢ brak ludzi wytwornych. Spora czgé¢ klienteli sktadata si¢ z mtodych mez-
czyzn w dresach lub skérzanych kurtkach. [...] Bierz wigksza partie, bierz dziesie¢
konteneréw — doradzal komus pleczysty trzydziestolatek ze ztotym taiicuszkiem
na nadgarstku, ubrany w l$niagca nowiutka kurtke skérzang™. Ta czg$¢ garderoby
nalezy do najsilniej nacechowanych znaczeniowo strojéw w ogdle — nosili ja bun-
townicy na motocyklach, piloci, cztonkowie subkultur. Gdy okrywa plecy punka,
rozdarcia, naszywki i ¢wieki $wiadczg o indywidualnej wigzi budowanej podczas
dtugich wieczoréw z igla i nitka i szalonych ucieczek przed grupami skinheadéw.
Zawlaszczona przez biznesmena, 1$nigca nowoscia, roztacza aurg zwierzgcej niemal
sity. Gruba skéra uktada si¢ w faldy podkreslajace zarys ramion. Sugeruje fowiecka
agresj¢. Odwotuje si¢ do archetypu nonkonformisty w hollywoodzkim stylu: kow-
boja czy motocyklisty; manifestuje niezgode na standardowy uniform biznesowy,
czyli garnitur. Jednocze$nie jest to bunt oswojony, wprzegnicty w tryby konsump-
qji. Podporzadkowany jednemu zasadniczemu celowi — manifestacji $wiezo naby-
tego bogactwa. Nawet dzi$ trudno tanio kupi¢ umilowang przez narybek biznesu
lat 90. kurtke z grubej swiriskiej skory.

Niekt6rzy z komentatoréw widza w $miatych rozwiazaniach stylistycznych ce-
chujacych uniform nuworysza gleboko uzasadnione psychologicznie mechanizmy
odreagowywania estetycznej traumy. Przykladowo — wspomniane wezesniej mo-
kasyny ,z wisienkami” sa znakiem sprzeciwu wobec ogromnych ztotych klamer
zdobiacych czgsto obuwie Edwarda Gierka*. Ale warto zastanowi¢ sie, czy sar-
mackie egrety wysadzane drogimi kamieniami, zfotogléw, pasy stuckie, szable
w wyktadanych drogimi kamieniami pochwach, ostentacyjny przepych i nielegal-

42 Jacek Dehnel, Balzakiana, Warszawa 2008, s. 228-229.
# M. Musierowicz, Imieniny, Poznan 1998, s. 127-128.
# Por. W. Kalicki, Zachowuj sig albo gir!, ,Ksiazki. Magazyn do czytania” 2012, nr 3, s. 52.
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ne przyjecia na zamku Horeszkéw nie dowodza, ze zty smak jest odwiecznym dzie-
dzictwem narodowym polskiej klasy posiadaczy.

,Blichtr jest passé. Obsypana cyrkoniami ostentacja czerwonych dywandw jest
niemodna. Nadeszla epoka nowej skromnosci” — orzekt Karl Lagerfeld na poczat-
ku obecnej dekady®. Patrzac na ulice wielkich polskich miast, fatwo zauwazy¢, ze
nowy minimalizm — rozmaite odcienie szarosci taczone z bielg i czernia; obszer-
ne, jednokolorowe tuniki noszone do waskich spodni, geometryczne ostre kroje
i surowe, niecobrebione krawedzie — to jeden z najwazniejszych nurtéw w modzie
ostatnich lat. Styl, ktéry wynika z przesytu. Poza ,wielkim o$rodkami” wciaz sty-
cha¢ syreni $piew glamouru lat 90., wciaz docenia si¢ uroki jarmarcznego roman-
tyzmu, poetyke kolazu i atrakcyjno$é foromontazy, a przede wszystkim poczucie,
e wszystko wolno, jak w $redniowieczny migsopust. ,,Zycie, to s3 chwile, chwile
/ Tak ulotne, jak motyle, / A zegar daje znak, / Nie zatrzymasz go i tak” — $piewa
wecigz koncertujacy zespét Akcent. Basniowy urok polskiej mody lat 90. zdaje si¢
zastyga¢ gdzieniegdzie w skrystalizowanych polyskliwych formach, niezmiennych
jak stary plakat z Britney Spears, wiszacy latami na $cianie dziewczgcego pokoju.

® N. Garcia, Strategia stylu, przel. E. Basiak, Warszawa 2012, s. 29.
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Joanna tuniewicz

Transformation chic. Contribution to semiotics of fashion
in the era of transition

The subject of reflection in present article was Polish fashion in the era of trans-
formation, examined as testimony to cultural and social changes as well as a proof
of crystallization of new social, class and gender transformations. The first charac-
teristic figure is “ the modern woman of the 90s” — thus defined by economic ad-
vancement and also emancipatory attitude expressed among others in the formula
of the era’s guidebooks. Media created another ideal: a model reader of “Burda”
magazine; she was able to combine pining for European chic with economic thrift.
Jolanta Kwasniewska is confronted with these ideals herein.

Clothes, that were chosen by the changing society, were divided into two
groups: “elitist” and “plebeian”. “Burda” belonged to the former. The “plebeian”
current is represented in the transition period by the king of bazaar and the chav.
The former exemplifies the carnival spirit and eclecticism of the *90s; the latter, the
most characteristic class habitus of the decade within the meaning of Pierre Bour-
dieu. Equally crucial is combining the new inspirations with national traditions
— most of all: longing for fantasy, independence and sumptuousness of the Sarma-
tians with longing for mythical America. The paper is concluded with a reflection
on sartorial minimalism as a way to counter esthetic chaos of the transition period.

Transformation Chic.



