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Radostaw Pisula

Uniwersytet Opolski

Suszyé, skruszyé, zmielic, zwazyc.
Kino gatunkoéw a filmy z Panem
Kleksem

Polskie kino gatunkowe czaséw PRL-u miato swoje miejsce w polskim prze-
mysle filmowym, jednak istnialo w wyraznie ograniczonej formie, poniewaz jego
przejawy byly definiowane przez zasady systemu komunistycznego. W uchwale
KC PZPR w sprawie kinematografii z czerwca 1960 roku zaznaczono:

Réwnolegle z filmem zaangazowanym ideowo nalezy rozwijaé pro-
dukeje filméw rozrywkowych, komediowych i obyczajowych, obliczo-
nych na zaspokajanie zainteresowan najbardziej masowego widza, lecz
wolnych od prymitywizmu i ztego gustu. Filmy tego rodzaju nie powinny
by¢ jednak w swojej wymowie wyprane ze spolecznego zaangazowania
w duchu socjalistycznym'.

Nawet tak finezyjne produkeje jak komedie Stanistawa Barei czy adaptacje
rodzimej literatury — wykorzystujace konwencje znane z kina gatunkéw — powia-
zane byly nierozlacznie z panujacym ustrojem politycznym i sytuacja spoteczna,
przez co tracity na gatunkowej uniwersalnosci — mozliwosci kodyfikacji formuty
przez widzéw bez koniecznoéci rozumienia pelnego kontekstu spoteczno-poli-
tycznego. Sytuacja w powojennej Polsce i socjalistyczny rezim sprawity, ze na ki-
nowych ekranach krélowaty obrazy podporzadkowane panujacemu systemowi.
Kino gatunkowe, jak i inne media powiazane z popkultura, stanowito istotna
— chociaz marginalizowana — gataz kontroli gustu obywateli oraz umacniania
statusu systemu komunistycznego®.

Mimo ze kolejne préby tworzenia filméw gatunkowych na modte zachodnia
byly zazwyczaj niezbyt istotne, gingly w trawigcych kraj napigciach politycz-

' T. Lubelski, Historia kina polskiego. Twércy, filmy, konteksty, Chorzéw 2009, s. 268.

2> Czego przykladem sa komiksy z Kapitanem Zbikiem, gdyz wiadza przy pomocy popularnego
kapitalistycznego medium ze Stanéw Zjednoczonych prezentowata przygody komunistycznego
milicjanta.
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no-spofecznych, to wyrazistymi przyktadami przeszczepienia w ramy polskiej
kinematografii kina gatunkowego przed przemianami lat 80. sa na przyktad:
inspiracje kinem noir®, 07 zgfos si¢ (serial milicyjny z lat 1976-1987, inspiruja-
cy si¢ na pewnych poziomach zachodnim kinem policyjnym)*, polsko-radziecka
koprodukcja science fiction 7est pilota Pirxa (rez. M. Piestrak, 1978), telewizyjna
antologia grozy Opowiesci niezwykte (1967-1968) czy horror Lokis. Rekopis profe-
sora Wittembacha (rez. ]. Majewski, 1970).

Brak tradycji kina gatunkowego oraz skupienie si¢ na spofeczno-rozliczenio-
wych dramatach (ktére ze wzgledu na ograniczajacy wolnos¢ obywateli system
byly w tamtym czasie naturalnym krokiem w rozwoju polskiego kina; najefek-
tywniejszg proba przeciwstawienia si¢ rezimowi) sprawity, ze polskie kino roz-
rywkowe przez dtugi czas znajdowato si¢ w stagnacji.

Karate na wideo

Na nagty rozwéj polskiego kina gatunkowego lat 80. miaty wptyw czynniki
wewngtrzne, nieprzewidziane przez wladze — zwiastujace wyzwolenie si¢ z upo-
litycznionych regut funkcjonowania polskiego przemystu filmowego — jak i te
zaplanowane w rzadowych kuluarach.

Zwrot rodzimych produkcji w stron¢ kina gatunkowego nastapit przede
wszystkim dzigki rozprezeniu ograniczeni zwigzanych z filmami pojawiajacymi
si¢ na wielkich ekranach. Kino rozrywkowe, na czele z kasowymi hitami, przed-
stawicielami wyrazistego powrotu do filmowych gatunkéw (migdzy innymi se-
rie Indiana Jones i Gwiezdne wojny; Mitosé, szmaragd i krokodyl, Wejscie Smoka,
Klasztor Shaolin, Krokodyl Dundee), odniosto niezwykly sukces, przedzierajac si¢
do czotéwki ogladalnosci i wyprzedzajac znane obrazy, ktére mialy okazje po-
wraca¢ do kin przez kilka dekad. Na liscie najwigkszych przebojéw PRL-u opu-
blikowanej przez ,Maty Rocznik Filmowy 1988” filmy gatunkowe pojawiajace
si¢ w Polsce w latach 80. zaj¢ty wysokie miejsca, mierzac si¢ na przyklad z ada-
ptacjami lektur i rodzimymi komediami: Wejscie Smoka (6 miejsce), Klasztor
Shaolin (9 miejsce), Poszukiwacze zaginionej Arki (19 miejsce), Szczeki (42 miej-
sce), Indiana Jones i Swigtynia Zaglady (45 miejsce), Gwiezdne wojny: Imperium
kontratakuje (52 miejsce), Gwiezdne wojny: Powrdr Jedi (60 miejsce), Gwiezdne
wojny: Nowa nadzieja (61 miejsce), Duch (65 miejsce), Mitosé, szmaragd i kroko-
dyl (73 miejsce), Blekitny Grom (83 miejsce), E£.7. (90 miejsce)’.

Nadal jednak selekcja byta dokonywana przez aparat pafistwowy — nasz kraj
omingta migdzy innymi niesamowicie popularna na $wiecie, ale wyraznie ne-
gatywnie komentujaca komunistyczny ustrdj seria filméw o Jamesie Bondzie

3 Na przyktad Dotknigcie nocy (rez. S. Bareja, 1961) lub Tylko umarty odpowie (rez. S. Checiriski, 1969).

* Zob. R. Dudzinski, Migdzy literaturq a filmem, migdzy wladzq a widzem. Miejsce ideologii w serialu
»07 zglos si¢” i jego literackich pierwowzorach, [w:] Wybory popkultury. Relacje kultury popularnej
z politykq, ideologiq i spoteczeristwem, Wroctaw 2014, s. 83-112.

> ,Maly Rocznik Filmowy 19887, Warszawa 1989, s. 68-69.
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(debiutujaca na wielkim ekranie Licencjq na zabijanie w 1990 roku, juz po prze-
mianach ustrojowych).

Eskapistyczny charakter filméw gatunkowych w pewien sposéb wpisywat si¢
w strategi¢ aparatu wladzy; mimo ze przedstawiciele establishmentu nie ceni-
li rozrywkowych tresci i braku elementéw wzmacniajacych wizerunek systemu
komunistycznego, to zdecydowanie potrzebowali w pierwszej potowie lat 80.
naptywu filméw, ktére odciagna widzéw od napigtej sytuacji w paristwie. Byt
to kolejny krok stuzacy zwigkszeniu kontroli widowni, po wczesniejszym ogra-
niczeniu dostgpu do produkgji sprzecznych z ustrojem, zmuszajacych widzéw do
zadawania pytan (mi¢dzy innymi Popidt i diament Andrzeja Wajdy z 1958 roku).
Tadeusz Lubelski dosadnie podkresla uwarunkowania tej sytuacji:

Odebrawszy widowni najwazniejszy fragment repertuaru, paristwowy
dystrybutor zaczat dos¢ hojnie zaopatrywaé ja w to, co dotychczas regla-
mentowal: w komercyjng zachodnia tandete. PéZna wiosna 1982 roku
opustoszate kina wypetnita hatasliwa mtodziez, pragnaca do woli przypa-
trywac si¢ walkom kung-fu. Ta cz¢$¢ widowni zadomowita si¢ w kinach,
decydujac odtad o ich pejzazu. Druga strona tego samego procesu byto
zdominowanie szybko rozwijajacej sie kultury wideo przez repertuar roz-
rywkowy, uzupetniajacy kinowa oferte®.

W pulapce konwencji

Sukcesy zagranicznych filméw i ciagle obcowanie z réznorodnym reper-
tuarem — niespotykanym wczesniej na rodzimym rynku — sprawily, ze nowe
pokolenie twércéw filmowych wyraznie zwrécito si¢ w strong kina gatunko-
wego. Filmy zacz¢ta tworzy¢ nowa generacja mtodych rezyseréw wychowanych
na zagranicznym kinie, odznaczajaca si¢ wysokimi kompetencjami filmowymi
szczegblnie w sferze teoretycznej, nawiazujaca do przedstawicieli amerykanskie-
go Nowego Hollywood, ktérzy w latach 70. i 80. zrewolucjonizowali amery-
kanski przemyst filmowy, tworzac blockbustery i bijac rekordy kasowe $wiezy-
mi, oryginalnymi produkcjami (najcz¢sciej nawiazujacymi w sferze fabularnej
i stylistycznej do dziet klasycznych, uznanych juz twoércéw)’. Najwyrazistszym
przedstawicielem rodzimej fali przemian byt Juliusz Machulski, ktéry przenosit
popularne zachodnie konwencje w ramy peerelowskiej narracji, stawiajac nacisk
przede wszystkim na rozrywkowe akcenty produkeji (nie pomijajac jednak za-
konspirowanego komentarza na temat panujacego rezimu). Vabank (1981) i Va-
bank 11, czyli riposta (1984) to komedie kryminalne, Seksmisja (1983) oraz King-
zajz (1987) sa komediami science fiction®.

¢ T. Lubelski, dz. cyt., s. 444.

7 Miedzy innymi: George Lucas, Steven Spielberg, Walter Hill, John Carpenter, Brian De Palma,
Francis Ford Coppola czy Martin Scorsese. Por. D. Bordwell, K. Thompson, Film Art. Sztuka
Sfilmowa. Wprowadzenie, Warszawa 2010, s. 548-549.

8 Zob. K. Kornacki, Polskie Kino Nowej Przygody, [w:] Kino Nowej Przygody, Gdansk 2011, s. 87.
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Obok inspirowanych zachodnimi filmami obrazéw Machulskiego zaczely
pojawia¢ si¢ w Polsce horrory — gatunek ten wyszedt w koricu poza ramy tele-
wizji. Rodzime kino grozy prébowato dogoni¢ przebrzmiate trendy zagraniczne,
przedstawiajac na ekranach gotyckie monstra i oniryczne upiory, gdy na §wiecie
triumfy $wiecily juz progresywne odmiany filmu grozy — takie jak slasher, wto-
skie giallo czy horrory rodzinne i cielesne — prezentujace wspétczesne zagrozenia.
Powstato kilka petnoprawnych filméw grozy, do ktérych mozna zaliczy¢ Wil-
czyce (rez. M. Piestrak, 1982), Widziadto (rez. M. Nowicki, 1983), Lubi¢ nie-
toperze (rez. G. Warchot, 1985), Medium (rez. J. Koprowicz, 1985) oraz — juz po
przemianach roku 1989, ale nadal zakorzenione w archaicznej konwencji — Po-
wrot Wilczycy (rez. M. Piestrak, 1990) i £z¢ ksigcia ciemnosci (rez. M. Piestrak,
1992), stanowiaca bardzo spézniong prébe dogonienia horroru satanistycznego,
popularnego na zachodzie w latach 60. i 70. Produkcje tego typu najczgsciej
nieumiejetnie operowaly gatunkowymi konwencjami (poniewaz nie mielimy
whasnej kultury filmowej grozy, a zagraniczne tytuty nadal byly nowoscia), ale
przeobrazenia rodzimej kinematografii byly widoczne.

Wyrazista transformacja nastapita réwniez w ramach innego dotad pomija-
nego w kraju gatunku, czyli science fiction. Obok wspomnianych juz produk-
cji Machulskiego najwyrazistsza zmian¢ paradygmatu podkreslaty filmy Piotra
Szulkina: Wojna swiatéw — nastgpne stulecie (1981, inspirowana klasyczna po-
wiescig H.G. Wellsa z 1898 roku), O-bi, 0-ba. Koniec cywilizacji (1984), Ga, ga.
Chwata bohaterom (1985). Obrazy te przedstawialy wizje postapokaliptycznych
przysztosci, inteligentnie spajajac intelektualne tresci — ktdre stanowity pochodna
ambitnych produkgji z tego gatunku (mi¢dzy innymi 2001: Odyseja kosmiczna,
rez. Stanley Kubrick, 1968) — z wizualnym przepychem be¢dacym novum w ro-
dzimym kinie. Pojawialy si¢ takze produkcje, ktére prébowaly natychmiastowo
wpisa¢ si¢ w popularne zachodnie trendy, jednak z powodu wyraznych ograni-
czeli budzetowych i braku zrozumienia mechanizméw konstruujacych specy-
ficzne formuly gatunkowe spotkaly si¢ z krytyka widzoéw coraz bardziej obytych
z historig kina rozrywkowego. Sztandarowymi przyktadami tego typu dzialan sa:
telewizyjny film Jajo (rez. K. Szotajski, 1984) korzystajacy z konwencji horroru
cielesnego (pojawia si¢ tutaj tak egzotyczny element jak dinozaur zapladniaja-
cy badajaca go pania naukowiec, ktéra pdzniej znosi tytutowe jajo), Biaty smok
(rez. J. Domaradzki, J. Morgenstern, 1986), czyli préba przerobienia kina fantasy
w stylu Niekoriczqcej si¢ opowiesci (rez. W. Petersen, 1984) na lokalng modle, czy
Klgtwa doliny wezy (rez. M. Piestrak, 1987), bedaca jawnym zapozyczeniem z se-
rii filméw o Indianie Jonesie.

Waznym elementem unifikujagcym polskie kino gatunkowe lat 80. jest
umiejscowienie akeji poza czasami wspélczesnymi — produkeje najczesciej osa-
dzone sa w przesztosci lub dalekiej przysztosci, starajg si¢ omija¢ burzliwg rze-
czywisto$é, zarzewie spolecznej paniki, z ktéra $cisle powiazane byty obrazy

z poprzednich dekad.
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Seria o Panu Kleksie — gatunkowa eksplozja

Krzysztof Gradowski, autor spotecznie zaangazowanych dokumentéw
i eksperymentalnych animacji, na realizacj¢ swojej wizji adaptacji prozy Jana
Brzechwy czekal prawie dekade. Zaden z peerelowskich dygnitarzy odpowia-
dajacych za rodzima kinematografi¢ nie chciat si¢ zgodzi¢ na produkcje filmu,
ktéry byt wedtug nich ,nie na nasze warunki™. Lata 70. rzeczywiscie nie umoz-
liwialy wpisania rozbuchanej, bajkowej wizji Gradowskiego w pejzaz polskie-
go kina rozbitego pomiedzy kinem moralnego niepokoju, stanowiacym rodzaj
buntu przeciw systemowi, a produkcjami majacymi podtrzymywad wizje nie-
skazitelnego, silnego ustroju komunistycznego. Eskapistyczne uwarunkowania
basni Brzechwy nie mialy w tym czasie racji bytu, a jedynym ratunkiem dla
ich adapracji okazaly si¢ nagle przemiany technologiczno-polityczne zwigzane ze
wspomnianym wczesniej zwigkszonym dostgpem do filmowych nowosci, racz-
kujacym rynkiem wideo i usankcjonowaniem kina rozrywkowego przez aparat
wladzy jako dopuszczalnej (i spofecznie wymaganej) formy odwrdcenia uwagi
spoleczeristwa od napigtej sytuacji w paristwie czasdw stanu wojennego.

Trylogia Gradowskiego (Akademia pana Kleksa [1983), Podréze pana Kleksa
(1985], Pan Kleks w kosmosie [1988])"° jest gatunkowym tyglem, niespotykanym
wezesniej w polskim kinie, ktéry zespala ze soba ogromna liczb¢ konwencji — naj-
czgdciej na pierwszy rzut oka zupelnie do siebie niepasujacych — cytatéw z zagra-
nicznych dziet i nawigzan do $wiatowych trendéw kinematograficznych, tworzac
z nich koherentng calo$¢, na co ma wptyw szkatutkowa forma narracji, pozwala-
jaca egzystowaé w ramach jednej opowiesci réznorodnym, przenikajacym si¢ ga-
tunkom (na przykfad przejécie z fantasy do science fiction)!'. Nalezy zaznaczy¢,
ze wigksza czg$¢ analizowanych przeze mnie w dalszej czgséei tekstu gatunkowych
strategii, uniwersalnych rozwiazan i zapozyczen nie powinna by¢ dla widzéw trud-
na do rozpoznania, dzi¢ki czemu filmy spetniaja podstawowe zatozenia kina gatun-
kowego. Jak zaznaczyt Rick Altman, gatunki nalezy rozumiec $cisle dyskursywnie,
poniewaz stanowig swojego rodzaju jezyk, za pomoca ktérego jedna strona (twér-
ca) zwraca si¢ do drugiej (widza) w okreslonym celu, ktéry powinien by¢ tatwy do
zidentyfikowania?. Interakcja z filmem gatunkowym stanowi ciag rozpoznawa-
nia kolejnych cytatéw, symboli oraz scen-kluczy. W przypadku filméw z Panem
Kleksem i ich szkatutkowej konstrukeji mozna méwi¢ o wyrazistym wyolbrzy-
mieniu gatunkowych uwarunkowan widowiska, co wiaze si¢ Scisle z: a) widzem
docelowym, ktérym jest dziecko, b) nawarstwieniu si¢ gatunkéw traktowanych

? Zob. B. Kluska, Wizjcie w naszej bajce. Akademia Pana Kleksa ma 30 latl, http://gadzetomania.
pl/212,witajcie-w-naszej-bajce-akademia-pana-kleksa-ma-30-lat, (dostep: 8.11.2015).

1 Nie uwzgledniam w tym wypadku finatu cyklu, Tryumfu Pana Kleksa (2001), gdyz powstawat
w zupelnie innych warunkach spoteczno-politycznych i w przewazajacej czeéci byt filmem
animowanym.

' Por. Wywiad z Krzysztofem Gradowskim na Migdzynarodowym Festiwalu Filméw Mtodego Widza
ALE KINO!, do obejrzenia pod adresem: https://www.youtube.com/watch?v=Z1L9b8yhuEiE,
(dostep: 29.11.2015).

12 Por. R. Altman, Gatunki filmowe, przet. M. Zawadzka, Warszawa 2012, s. 282.
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w polskiej kinematografii jako marginalne, ktére Gradowski chciat wykorzysta¢
w swoim cyklu, co utatwiata mu specyfika $wiata wykreowanego przez Brzechwe.

Najwyrazistsze gatunki przejawiajace si¢ w trylogii, tworzace czgsto swoiste
narracyjne miniatury, prezentuja si¢ nastgpujaco:

Fantasy

Abkademia Pana Kleksa rozpoczyna sig sceng definiujacg wyolbrzymiong mul-
tigatunkowo$¢ projektu Gradowskiego, mozliwa jedynie dzigki wspomnianym
przeze mnie wezesniej przemianom w polskim przemysle filmowym, jak i calej
rodzimej kulturze. Basniowe postacie mieszaja si¢ z ,mlodszymi” bohaterami
popkultury — Pirat, Kot w butach, Krélowa, siedmiu krasnoludkéw zmierzaja do
tego samego miejsca co Myszka Miki i Kaczor Donald (kostiumy bohateréw sa
lekko zmodyfikowane, lecz poprawne ich rozpoznanie jest bezproblemowe), co
symbolicznie podkresla fakt, ze Akademia Pana Kleksa — tak miejsce w $wiecie
przedstawionym, jak i film — jest popkulturowym tyglem taczacym w sobie tra-
dycje i nowoczesnos$¢. Potwierdza to takze nadrzedny konflikt zaprezentowany
w obrazie, jakim jest starcie bajkowej wyobrazni z futurystyczng technologia.

Motywy fantasy powracaja w pelni podczas wyraznie odrebnego stylistycz-
nie mediewistycznego segmentu Historia Szpaka Mateusza, w ktérym powia-
zane z tym gatunkiem elementy fabularne (magia, antropomorfizowany szpak,
nadnaturalne potwory, dwér krélewski, Bajdocja) faczg si¢ z fascynacja orienta-
lizmem i kinem sztuk walki (stereotypowa posta¢ azjatyckiego medrca, doktora
Paj-Chi-Wo; niezwykly targ w Klechdawie) oraz horrorem (atak wilkotakéw).

Kulminacjq wykorzystywania przez Gradowskiego elementéw fantasy jest
otwierajaca druga cz¢$¢ Akademii Pana Kleksa sekwencja rozgrywajaca si¢ w raju
dla pséw. Gléwna rol¢ odgrywaja w niej kukietkowe zwierzaki i $wiat zbudowa-
ny z ich marzen (migso, czekolada, Zaulek Dreczycieli, gdzie nieletni oprawcy
wiecznie przepraszaja za swe czyny). Caly segment nie ma wptywu na gléwna
fabule (a jedynie na jedna z piosencek), wyraziscie podkresla natomiast fascynacje
rezysera mozliwoscig nieograniczonego taczenia réznych — czgsto diametralnie —
konwencji gatunkowych.

Zestawienie na zasadzie przeciwieristw basniowego fantasy z science fiction
stalo si¢ motywem przewodnim Podrézy Pana Kleksa, kiérych akcja toczy sig
w rajskim krélestwie Bajdocji, podwodnym $wiecie Krélowej Aby i na futu-
rystycznej Wyspie Wynalazcéw. Niespotykany miks gatunkowy i zapozycze-
nia z popularnych konwencji réwniez przybieraja tutaj na sile, a film odchodzi
znacznie od basniowych i dydaktycznych uwarunkowan materiatu Zrédlowego
autorstwa Brzechwy, na co zwraca uwagg Liliana Andruszewska w swojej nega-
tywnej recenzji filmu o znamiennym tytule »Spielberg« po polsku z makaronem*.

3 L. Andruszewska, »Spielberg« po polsku z makaronem, ,Trybuna Robotnicza” 1986, nr 39, s. 20.
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Horror

Posta¢ Golarza Filipa, gtéwnego antagonisty pierwszej odstony cyklu, keéry
doprowadza do zniszczenia Akademii przy pomocy chlopca-lalki, jest kompilacja
kilku wyrazistych figur ztoczyficéw znanych z horroréw. Laczy wyraing styliza-
cj¢ wizualng, skierowang przede wszystkim do mlodego widza (dziwaczne wasy,
dtugi czarny plaszcz, kapelusz, ztowieszczy grymas na twarzy), z cata gama po-
staw natychmiastowo identyfikowanych przez fanéw gatunku i jego ikonicznych
bohateréw. Laboratorium Filipa znajdujace si¢ w pograzonym w cieniach salonie
fryzjerskim (kontrastujacym z barwnym przepychem szkoty Kleksa) nawiazuje do
pracowni figury szalonego naukowca. W swojej siedzibie, wypelnionej dziwny-
mi urzadzeniami i migajacymi lampkami, zloczynca zaklada $nieznobiaty kitel
i powoluje do zycia maloletniego mechanicznego chlopca — narzedzie przyszlej
zagtady — co natychmiastowo, w warstwie formalnej i fabularnej, przywotuje ob-
razy klasycznych bohateréw kodyfikujacych ikong szalonego naukowca, takich
jak diaboliczny Rotwag z Metropolis (rez. F. Lang, 1927) czy doktor Frankenstein
z Frankensteina (rez. ]. Whale, 1931). Filip nawiazuje takze do postaci potworéw
znanych z gotyckich opowiesci. W jednej ze scen §ledzi — niczym zjawa — Adasia
Niezgédke w ruinach zamku polozonych w sercu lasu; niepostrzezenie przenika
w glebi kadru z rozcapierzong peleryna, przypominajac ogromnego nietoperza.
Prezentuje takze niezwykle zdolnosci, takie jak umiejetnos$¢ nawiedzania chtop-
céw w snach i oddawanie nieludzkich skokéw, chociaz nie jest okreslany mianem
istoty nadprzyrodzonej. W kolejnych cz¢éciach serii rezyser jeszcze $mielej nawia-
zuje do obowiazujacych na zachodzie trendéw, scalajac horror z science fiction, gdy
Golarz Filip powraca z martwych i — pod postacia zabdjczego cyborga — atakuje
uczniéw Kleksa.

Zachowania ztoczyricy przybieraja przerysowana forme, wyrazista dla mlode-
go odbiorcy. Gdy Golarz oglada na monitorach w swoim laboratorium destrukeje
akademii, $mieje si¢ diabolicznie i popija alkohol, trzymajac w reku zapalone cyga-
ro — Gradowski intencjonalnie zintensyfikowat elementy grozy wystepujace w po-
wieéci Brzechwy, zmieniajac na przyktad cel Filipa (w ksiazce chcial po prostu,
zeby Kleks zamienit jego lalke w prawdziwego chlopca; w filmie jego prymarnym
zadaniem jest zniszczenie sielankowej egzystencji bajkowego nauczyciela), a takze
imig jego ,syna’, ktéry z Alojzego zamienit si¢ w Adolfa. Groza stata si¢ takze ele-
mentem widowiska w czasie premiery filmu w kinie, gdy Leon Niemczyk powtd-
rzyl swoja rol¢ na zywo, aby nastraszy¢ miodych widzéw, co zaznacza, jak wazne
byty elementy strachu w konstrukeji adaptacji'.

W segmencie z historig szpaka Mateusza pojawia si¢ natomiast najwyrazistsze
nawiazanie do klasyki horroru — w postaci ataku na zamek hordy wilkotakéw, czyli
jednej z gtéwnych ikon gotyckiego horroru®. Zarzewiem calej sytuadji jest zastrze-

' Zob. B. Kluska, dz. cyt.

5 Filmowy horror gotycki zostal spopularyzowany przez filmy grozy z wytwérni Universal z lat 30.
i 40., w ktérych pojawialy si¢ takie potwory jak Drakula, Wilkotak, Monstrum Frankensteina,
Niewidzialny cztowick czy Mumia.
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lenie przez mlodego ksigcia kréla wilkéw i wilkotakéw, co aktywuje klatwe — staty
element nadnaturalnego horroru, pojawiajacy si¢ na przyktad w Wilkotaku (rez.
G. Waggner, 1941). Gradowski zwigksza tempo klasycznych opowiesci, nawia-
zujac do bezceremonialnej renarracji gotyckich horroréw przez brytyjskie studio
Hammer — oczywiscie unika prezentowania krwawych elementéw gore, ale opiera
si¢ na obrazowych przeciwienistwach: na przyktad w pierwszej czesci tej mininar-
racji prezentuje sielankowe zycie dworskie, aby w drugiej pokaza¢ nagly i brutalny
atak wilkotakéw (znalazlo si¢ nawet miejsce na przedstawienie ptonacego koscio-
ta, co dodatkowo zaznacza, jak bardzo 7li sa zwierz¢cy napastnicy). Ten kontrast
podkresla wykorzystanie podczas marszu antagonistéw muzyki heavymetalowego
zespotu TSA, ktéra diametralnie zmienia dynamike bajkowej dotychczas historii.

Réwniez posta¢ mechanicznego dziecka — narze¢dzia destrukeji — mimo po-
wigzania z konwencjg kina science fiction wyraznie wpisuje si¢ w niespotykany
wezesniej w polskim kinie podgatunek filmu grozy — horror rodzinny. Niezwy-
kle popularny w Stanach Zjednoczonych w latach 70., skupiony na rozpadzie
rodziny nuklearnej oraz zatracaniu warto$ci, zazwyczaj przedstawiat losy rodzin
z klasy $redniej, z ktérymi widz bezproblemowo si¢ identyfikowal. Nadprzy-
rodzone, destrukcyjne elementy pojawialy si¢ w ich Zyciu nagle, niszczac do-
mowsg sielanke. Najwyrazistszym motywem kina tego typu bylo prezentowanie
postaci dzieci — z gruntu niewinnych, stanowiacych tabu w czasach Ztotej Ery
Hollywood — w roli ucielesnionego zta. Posta¢ Adolfa wpisuje si¢ w podstawowe
cechy horroru rodzinnego. Chlopiec-robot pojawia si¢ w akademii niespodzie-
wanie i zaczyna stopniowo niszczy¢ spokojne zycie w szkole, czego finalem jest
destrukeja placéwki symbolizujaca rozpad rodziny, ktéra Kleks tworzy wspélnie
z podopiecznymi. Podupadajacy na zdrowiu profesor zostaje postawiony w sytu-
acji granicznej — dla zachowania zycia i wprowadzenia fadu musi zniszczy¢ szale-
jace zto, nawet jesli ma ono formg¢ dziecka, podobnie jak w klasykach gatunku:
Egzorcyscie (The Exorcist, rez. W. Friedkin, 1973), A jednak zyje (It’s Alive!, rez. L.
Cohen, 1974) i Omenie (The Omen, rez. R. Donner, 1976).

Science fiction

Oprécz wspomnianego juz laboratorium Golarza Filipa, otwarcie uwypukla-
jacego konwencjonalne elementy science fiction (pikajaca elektronika, migajace
$wiatetka, fragmenty sztucznego czlowieka zalegajace na stole), i niszczycielskiego
androida najwazniejszym segmentem podkreslajacym czerpanie inspiracji z tego
gatunku sa wizje trzeciego oka, ktére miato szuka¢ zycia w kosmosie, zmierzajace-
go ku Gwiezdzie Nadziei. Fragment, podobnie jak sceny z psiego nieba, stanowi
oddzielna sekwencje narracyjna niemajaca Scistego wptywu na fabule (wizje zostaja
zreszta przerwane w kulminacyjnym momencie przez atak Adolfa), podkreslajaca
gatunkowy przesyt zastosowany przez Gradowskiego. Pojawiaja si¢ w nim obrazy
inspirowane filmem surrealistycznym — ciag dziwnych figur geometrycznych, ko-
loréw i substanciji, ktére maja podkresla¢ obcos¢ przestrzeni kosmicznej. Spotkanie
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ze zbudowang z krzemowych ptytek Zbiorowa Pamigcia Kosmosu stanowi swoiste
nawigzanie do jednego z najbardziej znanych obrazéw science fiction, 2001: Odysei
kosmicznej (2001: A Space Odyssey, rez. Stanley Kubrick, 1968), w ktérej czarny
Monolit réwniez miat geometryczng forme i najprawdopodobniej byt zbiornikiem
informacji. Finalowa podréz gléwnego bohatera filmu Kubricka, podkreslana nie-
zwyktym wykorzystaniem koloréw, jest natomiast wyraznie przywolana w filmie
Gradowskiego, gdy Kleks pokazuje otaczajace Trzecie Oko ,barwne kolorowe la-
tawce”. Scena podkresla takze po raz kolejny zespolenie motywéw basniowych
z science fiction i multigatunkowos$¢ filmu, gdyz wywodowi profesora przystuchu-
ja si¢ nadnaturalne postacie literackie.

W kolejnych czgéciach stopniowo zwigkszala si¢ liczba elementdéw zaczerpnie-
tych z fantastyki naukowej — gléwnie ze wzgledu na rosnaca popularnos$¢ gatun-
ku, za co odpowiadal wyrazny rozwéj technologii pozwalajacej kreowad niezwykte
$wiaty, czego pochodng byly takie hity jak trylogia Gwiezdnych wojen (Star Wars,
1977-1983), Bliskie spotkania trzeciego stopnia (Close Encounters of the Third Kind,
rez. S. Spielberg, 1977), Flash Gordon (rez. M. Hodges, 1980), Star Trek II: Gniew
Khana (Star Trek: The Wrath of Khan, rez. N. Meyer, 1982), TRON (rez. S. Lis-
berger, 1982) czy E.T. (rez. S. Spielberg, 1982). Juz podczas napiséw poczatkowych
z drugiego filmu Gradowskiego mozemy zobaczy¢ sceng z Kleksem zasiadajacym
w kokpicie futurystycznego kosmicznego pojazdu, przywodzaca na mysl lot Soko-
tem Millennium z filmu Lucasa. Kolejny trop wiazacy Pana Kleksa z Gwiezdnymi
wojnami wskazuje Krzysztof Kornacki:

Granego przez Henryka Bist¢ Wielkiego Elektronika mozna uznaé —
z zachowaniem odpowiednich proporcji i ze $wiadomoscia inscenizacyj-
nych ograniczeri — za odpowiednika Lorda Vadera. [...] dzigki fabularnym
zmianom Gradowski mégt siggna¢ do ikonografii SF. I wykorzystywat ja
z luboscia, jak na przyktad w scenie, w ktérej grany przez Zbigniewa Bucz-
kowskiego putkownik Babel idzie na spotkanie z Wielkim Elektronikiem;
samo przejécie trwa nienaturalnie dtugo, z fabularnego punktu widzenia
nic nie wnosi, ale dzigki temu rezyser zaprezentowal widzowi do$¢ wiary-
godna i wystawna, jak na polskie realia, scenografi¢ kosmicznego centrum
dowodzenia'.

Na poczatku seansu dowiadujemy si¢, ze Wielki Elektronik za pomoca swojej
armii robotéw napadt na Wyspe Wynalazcéw — nawiazania sg bezposrednie, od-
nosza si¢ do najwyrazistszych artefaktéw gatunkowych, na co Gradowski mégt
sobie pozwoli¢, bedac jednym z prekursoréw tego typu kina w Polsce. Sekwen-
cja najazdu zostaje dodatkowo upickszona muzyka elektroniczng i odpowiednio
zmodyfikowanymi komputerowymi glosami najezdzcéw, ktdrzy wzorowani s na
armii szeurmowcéw z serii Gwiezdne wojny, w podobnym kluczu jak wspomniany
wezesniej Wielki Elektronik, ktdry przypominat Dartha Vadera — mimo ograni-
czen inscenizacyjnych i charakteryzatorskich podobieristwo jest natychmiastowo

16 K. Kornacki, dz. cyt., s. 89.
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identyfikowane przez widza. Podkresla to takze scena, w ktérej ubrany w czarny
mundur Alojzy Babel sktada raport swojemu pracodawcy usadowionemu w spe-
cjalnej futurystycznej tubie, wykorzystujaca niezwykle podobne kadrowanie do
sekwencji z Gwiezdnych wojen: Imperium kontratakuje, w ktorej jeden z oficeréw
rozmawia z Vaderem siedzacym w komorze medytacyjnej. Trzeba jednak podkre-
8li¢, ze Wielki Elektronik kumuluje w sobie réwniez elementy definiujace Impera-
tora Palpatine’a (sam siebie okresla mianem ,Imperatora”), a w pewnym momencie
jeszcze wyrazistszym odpowiednikiem Dartha Vadera staje si¢ przywrécony do
zycia Golarz Filip — zmieniony w cyborga, ubrany w czarny kostium i peleryne,
moéwiacy zmodyfikowanym glosem.

Cytowanie dziet science fiction jest niezwykle wyrazne — Gradowski odnosi
si¢ do debiutujacych wéwczas na polskim rynku ksigzek i filméw z tego ga-
tunku. Oprécz wspomnianych wezesniej préb przeszczepienia formuty i postaci
znanych z Gwiezdnych wojen, rezyser w Panu Kleksie w kosmosie — trzeciej cz¢sci
cyklu, catkowicie oderwanej od literackiego oryginatu Brzechwy, opierajacej si¢
gléwnie na zabawie z konwencja science fiction — prezentuje komputer ,,Lucas”,
ktérego nazwa odnosi si¢ do George’a Lucasa, pomystodawcy cyklu o rycerzach
Jedi. Na polu nazewnictwa pojawiaja si¢ takze bezposrednie odniesienia do fil-
mowej adaptacji komiksu Flash Gordon z 1980 roku — planeta Mongo (miejsce
walki druzyny Flasha z dyktatorem Mingiem) staje si¢ u Gradowskiego Mango,
a jeden ze statkéw, VOLTAN II, przyjmuje lekko zmodyfikowane imi¢ skrzy-
dlatego ksigcia Vultana. Natomiast gléwnym bohaterem towarzyszacym Panu
Kleksowi w kosmicznych podrézach jest chtopiec o pseudonimie Groszek — to
samo przezwisko nosi jedna z pierwszoplanowych postaci powiesci Gra Ende-
ra (1985) autorstwa Orsona Scotta Carda. Pojawia si¢ takze szkota podstawowa
imienia Stanistawa Lema. Gradowski wykorzystuje rowniez stylistyke gier kom-
puterowych, ktére dopiero pojawiaty si¢ na polskim rynku, a w kinie zostaty
spopularyzowane przez film 7RON — podobnie jak w tym przelomowym dla
gatunku obrazie, druzyna Kleksa trafia do wnetrza komputera, gdzie musi sto-
czy¢ walke z wirusami. Ograniczenia technologiczne pozwolity jednak na zapre-
zentowanie starcia tylko w formie prostej gry platformowej.

Interesujacym motywem sg takze sekwencje w Ostatnim Rezerwacie Przy-
rody, gdzie pojawiaja si¢ dziwaczne i koszmarne stwory odnoszace si¢ wyraznie
do zdobywajacego w Polsce popularnos¢ w latach 80. podgatunku science fic-
tion zwanego kaiji eiga’. Wyspa wypetniona réznorodnymi kreaturami, podob-
nie jak w filmie Gradowskiego szczelnie oddzielona od reszty $wiata, pojawita
si¢ wezesniej w filmie Zniszezyd wszystkie potwory (Kaijiz Soshingeki, rez. Ishird
Honda, 1968). Juz w poprzednich cz¢$ciach serii o Panu Kleksie mozna byto
zobaczy¢ réznego rodzaju kreatury, dopiero w omawianym epizodzie ulegly one
jednak takiej intensyfikacji.

7 Wywodzacy si¢ z Japonii gatunek prezentujacy filmy o wielkich monstrach. Jego podstawowe
elementy zdefiniowat Godzilla, krél potwordw (Gojira, rez. Ishird Honda, 1954).

Kino gatunkow ...
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Znamienny jest fakt, ze po zdecydowaniu si¢ na osadzenie Pana Kleksa w ko-
smosie prawie catkowicie w konwencji science fiction Gradowski udzielit wywiadu
»Bajtkowi” — pierwszemu polskiemu periodykowi poswigconemu zagadnieniom
zwigzanym z elektroniczng rozrywka i sprzgtem komputerowym — tlumaczac
zmiang paradygmatu w opowiesciach dla dzieci:

Wydaje mi sig, ze dzieci wlasnie w ten sposéb pojmuja kosmos. Dla nich
jest to nowy rodzaj basni. Motywy takie jak tajemnicze zamki, wrézki,
smoki, zostaly w pewnym sensie wyeksplorowane (cho¢ pojawiaja si¢ echem
na przyktad w grach komputerowych). Na nikim nie zrobi dzi§ wrazenia
tajemnica zamku w Karpatach. Teraz w Karpaty podrézuje sie z wycieczka
Orbisu. Kosmos natomiast w wyobrazni dziecka jest miejscem, w ktérym
bohateréw jego opowiesci moga spotkad nieprawdopodobne przygody's.

Kino sztuk walki

Nawiazania do hitowych filméw z Azji, ktdre $wigcity triumfy w polskich
kinach na przetomie lat 70. i 80. (Wejscie Smoka i Klasztor Shaolin do dzisiaj
znajduja si¢ w czotdwee listy filméw legitymujacych si¢ najwyzszg frekwencja
w historii rodzimej dystrybucji filmowej), byly popularne w polskim kinie, na-
wet jesli opieraty si¢ tylko na zasadzie nazewnictwa, poniewaz istniata szansa, ze
przyciagna fanéw kina rozrywkowego na seans filmu zgota odmiennego, czego
przyktadem jest Karate po polsku (rez. \W. Wojcik, 1982), czyli dramat kryminal-
ny. Elementy kina sztuk walki pojawiaja si¢ w przygodach Pana Kleksa nagle,
jakby na doczepke, aby wykorzysta¢ jeszcze jeden gatunek. Tytutowy belfer jest
mistrzem wszelkich stylow walki, a widzowie odwiedzaja z nim na chwilg Doli-
n¢ Karatekéw, gdzie ma miejsce turniej sztuk walki przypominajacy sekwencje
znane z Wejscia Smoka — mimo iz ich znaczenie jest marginalne, odznaczaja si¢
wizualnym przepychem, majac za zadanie wciagna¢ w opowies¢ widza rozpo-
znajacego konwencjonalne tropy. Niezwykle wazna postacia jest takze doktor
Paj-Chi-Wo, nauczyciel Pana Kleksa i orientalny medrzec wpisujacy si¢ w figure
stereotypowego s¢dziwego mistrza znang z wielu produkeji typu wuxia-pian.

Inng wyrazista stylizacja, ktora mozna powiazaé z fascynacja orientalizmem
w latach 80.7, jest wyglad Bajdociji (i jej mieszkaricéw) przypominajacej stereo-
typowa wizj¢ hinduskiego miasta, a takze wywodzacy si¢ z niej zdrajca Boni
Al Facy (ubrany w kolorowe, zwiewne szaty, zlote dodatki i turban) $piewajacy
w pewnym momencie piosenke, ktéra upigksza taniec ubranych w wielobarwne
kostiumy kobiet.

18 K. Gradowski, Wszystko dla wszystkich, ,Bajtek” 1988, nr 11, s. 26.

¥ W pierwszej potowie lat 80. Indie staly si¢ dla zachodniej kinematografii obiektem nowej
orientalnej fascynacji (zajety miejsce Chin i Japonii), czego pochodng s takie obrazy jak Gandhi
(rez. Richard Attenborough, 1982), Kim (rez. John Howard Davies, 1984), Indiana Jones i Swiqtynia
Zagtady (Indiana Jones and the Temple of Doom, rez. Steven Spielberg, 1984), Podrdz do Indii
(A Passage to India, rez. David Lean, 1984) lub Ostrze brzyrwy (The Razor’s Edge, rei. John Byrum,
1984).
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Kino postapokaliptyczne

Trzecia cz¢$¢ przygdd Pana Kleksa dodaje do puli gatunkowej konwencje kina
postapokaliptycznego, ktére w latach 80. przezyto — po latach cistego nadzoru
aparatu komunistycznego, podczas ktérych ten gatunek uchodzit za skrajnie nie-
bezpieczny ideowo — gwattowny rozwdj za sprawa wspomnianych juz filméw Pio-
tra Szulkina: Wojna swiatow — nastgpne stulecie, O-bi, 0-ba. Koniec cywilizacji, Ga,
ga. Chwata bohaterom, czy komediowej Seksmisji Machulskiego. Gradowski w fi-
natowej odstonie swojej trylogii wykorzystal ten popularny w tym okresie gatunek
we fragmentach odstajacych coraz wyrazniej od kolorowego przepychu definiu-
jacego sceny skierowane stricte do mlodych widzéw. Jedna z takich sekwencji sa
odwiedziny ztomowiska robotéw przez grupe uczniéw — prezentowanego z wyko-
rzystaniem filtru imitujacego pdzne godziny wieczorne. Caty krajobraz pokryty
jest w omawianej scenie wyniszczonym i brudnym ztomem technologicznym. Do-
datkowo na tym terenie dziataja szabrownicy, zwani Pajersami, ubrani w skérzang
odziez i faricuchy, przypominajacy stereotypowych zloczyricéw z takich filméw
jak Chlopiec i jego pies (A Boy and His Dog, rez. L.Q. Jones, 1975) lub Mad Max 2
- Wojownik szos (rez. G. Miller, 1981). We wspomnieniach znalezionego wéréd ru-
pieci robota Silvera pojawiaja si¢ dodatkowo polujacy na te maszyny Ztomownicy,
co jeszcze wyrazniej podkresla klucz gatunkowy stosowany przez rezysera.

Najdtuzsza sekwencja utrzymana w konwencji postapokaliptycznej jest re-
trospekeja jednej z misji kapitana Maksa Bensona, najbardziej odbiegajaca od
innych scen filmu. Bohater ucieka w nocy przez zdewastowane tereny, gdzie na-
potyka na zmasakrowane ciala, po czym zostaje zaatakowany przez wyposazone
w lasery potwory. Kapitan atakuje jednego z napastnikéw nozem, a ten zalewa
si¢ w makabryczny sposéb wlasnymi fluidami, przywodzac na mysl gatunko-
wy mariaz horroru i science fiction spopularyzowany przez Obcego - 8. pasazera
»Nostromo” (Alien, rez. Ridley Scott, 1979).

Musical

Integralnym elementem wszystkich czeéci aktorskich odston przygdd Pana Kleksa
sa sekwencje musicalowe, bedace spdjna czeécia narracji. Utwér Na Wyspach Berga-
mutach wprowadza protagonistg, Adasia Niezgédke, do bajkowego $wiata. Muzycz-
no-choreograficzne elementy towarzysza bohaterom wszystkich czgsci, wzmacniajac
cechy innych gatunkéw (intensyfikacja grozy podczas marszu wilkotakéw i pochodu
robotéw; surrealistycznej basniowosci w podwodnych komnatach Krélowej Aby).
W znaczacych rolach pojawiaja si¢ takze znane gwiazdy muzyczne (Zdzistawa So-
$nicka, Malgorzata Ostrowska, Beata Kozidrak, Edyta Geppert, Maryla Rodowicz,
heavymetalowy zespét TSA), co — biorac pod uwagg ich liczb¢ — byto znaczacym no-
vum w polskim kinie i zaznaczalo, jak rozwinigta byta promocja dziet Gradowskiego
(podkreslata to dodatkowo huczna premiera filmu)®.

20 B. Kluska, dz. cyt.
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Najbardziej zaskakujacym musicalowym cytatem w filmach o Kleksie, defi-
niujacym ogromna skale multigatunkowosci calego projektu, jest posta¢ Sandy
— pojawiajaca si¢ w retrospekgji Kapitana Bensona — w ktdra weielita si¢ uchodzaca
w latach 80. za symbol seksu Maria Probosz. Pracownica kosmicznej agencji nosi
wyzywajacy makijaz, burze jasnych wloséw i buty na wysokim obcasie. Jest cho-
dzacym zaprzeczeniem pracownika rzadowej agengji i jednoczesnie marginalnym
nawigzaniem do finalowej transformacji Sandy z popularnego musicalu Grease

(rez. R. Kleiser, 1978).

Na przestrzeni trzech filméw — coraz silniej odbiegajacych od literackiego
pierwowzoru — wyraznie wida¢ rowniez wplyw elementéw powiazanych ze $wie-
cacym triumfy Kinem Nowej Przygody, a szczegdlnie zaliczanych w jego ramy
obrazéw, w ktérych gtéwne role graja mtodzi bohaterowie determinujacy rozwdj
przygody. Pierwsza cz¢$¢, Scisle adaptujaca powies¢ Brzechwy, zespolona jest z jej
dydaktycznym przestaniem — bohaterami sa mtodzi podopieczni Kleksa, ale to
sedziwy profesor i jego niezwykle metody wychowawcze sa podstawa fabuly.
Najwazniejsze wydarzenia — konflikt z Golarzem Filipem, sprowadzenie Szpaka
Mateusza i Adasia do Akademii, wystanie w kosmos Trzeciego Oka — sg $cisle
zwiazane z postacia odgrywang przez Piotra Fronczewskiego. W drugiej cze-
§ci klamre fabularng stanowi posta¢ mlodego Pietrka — nieograniczona tylko
do muréw Akademii, porzucajaca scisle ograniczajacy status ucznia, stanowia-
ca integralng cz¢s$¢ zalogi ztozonej ze starszych bohateréw. Podsumowaniem tej
przemiany jest Pan Kleks w kosmosie, w ktérym mlodzi bohaterowie determinuja
wydarzenia fabularne (uczniowie i przewodzacy im nieletni bohater ruszaja na
pomoc jego porwanej ukochanej) — Pan Kleks stanowi wazny element opowiesci,
ale bierze w niej czynny udziat dopiero po godzinie seansu. Wezesniej Sledzimy
przygody grupki bystrych dzieciakéw, ktére prébuja odnalezé profesora, wyko-
rzystujac swoje umiej¢tnosci, co powiazane jest z popularnoscia filméw takich
jak Goonies (rez. R. Donner, 1985). Krzysztof Kornacki stwierdza:

Nie ma watpliwosci, ze autor siegnat do poetyki nurtu, prébujac zdys-
kontowa¢ jej popularnos¢. Patrzac jednak na efekt, mozna powiedzied, ze
filmowa opowies¢ o Kleksie pozostata na poziomie powierzchownej styli-
zagji. Poréwnujac ekranows wersje historii pana Kleksa z pierwowzorem li-
terackim Jana Brzechwy oraz obserwujac ewolucje fabuly pomiedzy czeécia
pierwsza a ostatnig, tatwo dostrzec wptyw Kina Nowej Przygody?'.

W czotéwkach filméw i kilku sekwencjach fabularnych pojawiaja si¢ takze
fragmenty animowane, popularne w polskiej kinematografii, ktére pozwalajg na
zekranizowanie pomystéw niemozliwych do przeniesienia na ekran przy ograni-
czeniach rodzimych efektéw specjalnych, czego przyktadem jest niezwykle ztozo-
ny Sen o siedmiu szklankach Adasia Niezgddki z Akademii Pana Kleksa. Istotnym
elementem powigzanym z technologicznymi restrykcjami rodzimego kina i de-
finiujacym sukces filméw z Panem Kleksem jest takze przygotowanie obrazéw

21 K. Kornacki, dz. cyt., s. 88.
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w formie koprodukgji — a wigc $wiadomos¢ fakeu, ze sam pomyst nie gwarantuje
sukcesu filmu, a globalne kino lat 80. podporzadkowane jest wysokobudzetowym
widowiskom, za ktére polski przemyst filmowy nie mégt odpowiada¢ samodziel-
nie. Przeobrazenia w tym wzgledzie stang si¢ waznym elementem rozwoju polskie-
go kina gatunkowego po przemianach ustrojowych. Jak méwit sam Gradowski:

Jak wiecie, filmy o przygodach Pana Kleksa zrealizowano przy wspétpra-
cy z kinematografia radziecka. Dzisiaj, z perspektywy czasu, trudno sobie
wyobrazi¢ Podréze Pana Kleksa bez bajecznych gérskich pejzazy Kaukazu,
ogrodéw i patacéw Krymu i co najwazniejsze, bez zdje¢ trikowych, niemoz-
liwych do zrealizowania §rodkami technicznymi naszej kinematografii?.

Podsumowanie

Skomplikowana sytuacja polityczna w pierwszej potowie lat 80., ktéra dopro-
wadzita do zmasowanego sprzeciwu spoleczeristwa wobec panujacego ustroju,
réwnoczes$nie zwiastowala rozprezenie cenzorskich oraz ideologicznych obo-
strzeri wzgledem kina gatunkowego, wcze$niej marginalizowanego. W czasie
napig¢ spotecznych eskapistyczne kino rozrywkowe jawito si¢ dla wiadz jako na-
rzedzie, ktdre pomoze odwréci¢ uwagg obywateli od probleméw panstwowych.
Dodatkowo rozwdj technologii wideo i drugiego obiegu kaset doprowadzit do
zwigkszenia kompetencji widzéw pragnacych coraz to nowszych doznan zwia-
zanych z poznawaniem zachodnich konwencji gatunkowych — obcych, atrakceyj-
nych, a przy tym zupetnie nieznanych.

Sytuagje t¢ wykorzystat Krzysztof Gradowski, ktéry w czasach przemian $mia-
to eksploatowat w swoich filmach zachodnie konwencje gatunkowe. Rezyser miat
$wiadomos¢, ze docelowa grupa odbiorcéw korzysta z kinowych dobrodziejstw,
zyskujac dzigki temu coraz wigksza wiedzg i do§wiadczenie. Stopniowo, na prze-
strzeni trzech filméw, coraz wyrazniej korzystat z gatunkowych rozwigzan, cyta-
tow z hitéw filmowych i postmodernistycznej gry z taczeniem konwencji — czgsto
zupelnie do siebie nieprzystajacych, przez co mozemy w przypadku jego dziet mé-
wi¢ o gatunkowej eksplozji niespotykanej wezesniej w polskim kinie.

Rezyser natychmiastowo przystosowywat si¢ do zmian w polskiej kulturze i za-
mieszczal w swoich filmach liczne nowosci gatunkowe i technologiczne, margina-
lizowane wezesniej lub po prostu nieistniejace w rodzimym kinie (film postapo-
kaliptyczny, horror, fantasy, gry komputerowe, science fiction), a takze umiejetnie
taczyt je z tymi, z ktérych styneta polska kinematografia (animacja) lub ktére byty
u nas znane (musical).

Zmiany zapoczatkowane przez Gradowskiego i innych twércéw kina gatun-
kowego lat 80. pozwolity polskiej kinematografii wejs¢ w czasy po przemianie
ustrojowej roku 1989 z nowymi do$wiadczeniami i tradycja, dzigki czemu ko-

22 K. Gradowski, Pan Kleks na ekranie. Praewodnik po filmach »Akademia Pana Kleksa« i »Podréze Pana
Kleksa«, Warszawa 1988, s. 1.
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lejni twércy — natychmiast po upadku komunizmu — zacz¢li przygotowywad
filmy gatunkowe jeszcze bardziej wzorowane na modig zachodnia, czego ideal-
nym przyktadem sa Psy Wiadystawa Pasikowskiego z 1992 roku (rozliczeniowy
film akcji inspirowany amerykanskimi wzorcami) czy kolejne filmy Juliusza Ma-
chulskiego (Deja Vi [1990] jest pastiszem amerykanskiego kina gangsterskiego
i radzieckiej kinematografii, nawigzuje nieustannie do wielkich zagranicznych
dziet [Pancernik Potiomkin, Dawno temu w Amerycel; V.I.P. [1991] to film sen-
sacyjny przygotowany jako koprodukcja polsko-belgijska). Co wigcej, podejscie
Gradowskiego do zagadnient zwiazanych z produkcjami dla mlodziezy i bez-
kompromisowe laczenie elementéw Kina Nowej Przygody z cata gama réznych
gatunkéw stanowito wazny punkt w rozwoju tej gatezi rodzimej kinematografii,
ktéra w niedalekiej przyszlosci wydata na $wiat tak popularne produkcje pre-
zentujace przygody dzieci i mlodziezy jak seriale: Wow (1993), Tajemnica Sagali
(1997), Gwiezdny pirat (1998) czy Stoneczna widcznia (2001). Piotr Fronczewski
tak podsumowat gatunkowe uwarunkowania filméw o Panu Kleksie:

Uwazam, ze bardzo si¢ Krzysiowi Gradowskiemu ten Pan Kleks udat,
szczegOlnie pierwsza czgéé, czyli Akademia. Te filmy maja w sobie urok pro-
stej zabaweczki, sa bezpretensjonalne w swojej dosy¢ siermigznej umownosci
— to jest rodzaj filmowej wyobrazni bliskiej $wiatu mojego dziecifistwa, gdy
z zotedzi, kasztandéw i zapalek wyczarowywalo si¢ przerézne cacuszka, co$
tam si¢ malowalo farbkami, sklejato z kolorowego papieru. Tu w gruncie
rzeczy trzeba byto siggna¢ po podobne metody™.

23 P. Fronczewski, Ja, Fronczewski, Krakéw 2015, s. 301.
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h.
Film genres in the movie adaptations of Mr. Kleks adventures.

Polish genre cinema in the time of Polish People’s Republic was in stagnation
due to the sociopolitical situation. Limited access to the thriving foreign film in-
dustry suppressed a natural evolution within the genre cinema. However, the lib-
eralization of stagnant and overly politicized rules in the communist film industry
brought change in the 1980s.

The government used to saw movies as a way to sell propaganda in the country.
This cultural revolution was marked by the appearance of a new generation of di-
rectors, similar in some ways to American New Hollywood; rise of a VCR market
and laxity of political restrictions.

One of the best representatives of this progression is the Mr. Kleks movie tril-
ogy. Adaprations of Jan Brzechwa’s cult book series: Academy of Mr. Kleks (1983),
The Travels of Mr. Kleks (1985), Mr. Kleks in Space (1988). All of theme were di-
rected by Krzysztof Gradowski. The series is a perfect example of a genre-melting
pot. Something unprecedented in the Polish cinema.

Although there are many radically different conventions in the story, the nar-
rative is very coherent. The release of the first installment clearly marks the begin-
ning of the transformation in the Polish film industry.

In the article, I will present the ways in which the film genres are functioning in
the Mr. Kleks movies and analyze how these highly original productions were part
of a turbulent period of transformational change in communist Poland.

Kino gatunkow ...



