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-

przejawy były definiowane przez zasady systemu komunistycznego. W uchwale 

-
-

nych na zaspokajanie zainteresowań najbardziej masowego widza, lecz 
wolnych od prymitywizmu i złego gustu. Filmy tego rodzaju nie powinny 
być jednak w  swojej wymowie wyprane ze społecznego zaangażowania 
w duchu socjalistycznym1.

Nawet tak finezyjne produkcje jak komedie Stanisława Barei czy adaptacje 
-

-
tycznego. Sytuacja w powojennej Polsce i socjalistyczny reżim sprawiły, że na ki-

statusu systemu komunistycznego2. 

-

1 Historia kina polskiego. Twórcy, filmy, konteksty
2

milicjanta.
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no-społecznych, to wyrazistymi przykładami przeszczepienia w  ramy polskiej 

inspiracje kinem noir3, 07 zgłoś się -
cy się na pewnych poziomach zachodnim kinem policyjnym)4, polsko-radziecka 
koprodukcja science fiction Test pilota Pirxa (reż. M. Piestrak, 1978), telewizyjna 
antologia grozy Opowieści niezwykłe Lokis. Rękopis profe-
sora Wittembacha (reż. J. Majewski, 1970).

Brak tradycji kina gatunkowego oraz skupienie się na społeczno-rozliczenio-

-
-

rywkowe przez długi czas znajdowało się w stagnacji.

Karate na wideo

-
litycznionych reguł funkcjonowania polskiego przemysłu filmowego – jak i  te 

się na wielkich ekranach. Kino rozrywkowe, na czele z kasowymi hitami, przed-
-

rie Indiana Jones i Gwiezdne wojny Miłość, szmaragd i krokodyl, Wejście Smoka, 
Klasztor Shaolin, Krokodyl Dundee

-
-

-
ptacjami lektur i  rodzimymi komediami: Wejście Smoka Klasztor 
Shaolin (9 miejsce), Poszukiwacze zaginionej Arki (19 miejsce), Szczęki (42 miej-
sce), Indiana Jones i Świątynia Zagłady (45 miejsce), Gwiezdne wojny: Imperium 
kontratakuje (52 miejsce), Gwiezdne wojny: Powrót Jedi Gwiezdne 
wojny: Nowa nadzieja Duch Miłość, szmaragd i kroko-
dyl (73 miejsce), Błękitny Grom (83 miejsce), E.T. (90 miejsce)5.

Nadal jednak selekcja była dokonywana przez aparat państwowy – nasz kraj 
-

3 Na przykład Dotknięcie nocy Tylko umarły odpowie
4 Zob. R. Dudziński, Między literaturą a filmem, między władzą a widzem. Miejsce ideologii w serialu 

„07 zgłoś się” i  jego literackich pierwowzorach, [w:] Wybory popkultury. Relacje kultury popularnej 
z polityką, ideologią i społeczeństwem, Wrocław 2014, s. 83-112.

5



Panoptikum nr 15 (22) 2016

96
2. Transformacja w polskim kinie

Licencją na zabijanie w 1990 roku, już po prze-
mianach ustrojowych). 

-

komunistycznego, to zdecydowanie potrzebowali w  pierwszej połowie lat 80. 

-

zadawania pytań (między innymi Popiół i diament Andrzeja Wajdy z 1958 roku). 

Odebrawszy widowni najważniejszy fragment repertuaru, państwowy 
-

-

-
.

W pułapce konwencji
-

-

-
-

blockbustery -

7. Najwyrazistszym 

-
Vabank (1981) i Va-

bank II, czyli riposta (1984) to komedie kryminalne, Seksmisja (1983) oraz King-
zajz 8.

7

Film Art. Sztuka 
filmowa. Wprowadzenie, Warszawa 2010, s. 548-549.

8 Zob. K. Kornacki, Polskie Kino Nowej Przygody, [w:] Kino Nowej Przygody, Gdańsk 2011, s. 87.
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pojawiać się w Polsce horrory – gatunek ten wyszedł w końcu poza ramy tele-

slasher, wło-
skie giallo

Wil-
czycę (reż. M. Piestrak, 1982), Widziadło (reż. M. Nowicki, 1983), Lubię nie-
toperze (reż. G. Warchoł, 1985), Medium (reż. J. Koprowicz, 1985) oraz – już po 
przemianach roku 1989, ale nadal zakorzenione w archaicznej konwencji – Po-
wrót Wilczycy (reż. M. Piestrak, 1990) i Łzę księcia ciemności (reż. M. Piestrak, 

przeobrażenia rodzimej kinematografii były widoczne. 
-

nego w kraju gatunku, czyli science fiction. Obok wspomnianych już produk-

Szulkina: Wojna światów – następne stulecie -
O-bi, o-ba. Koniec cywilizacji (1984), Ga, ga. 

Chwała bohaterom (1985). Obrazy te przedstawiały wizje postapokaliptycznych 

ambitnych produkcji z tego gatunku (między innymi 2001: Odyseja kosmiczna, 
-

wpisać się w popularne zachodnie trendy, jednak z powodu wyraźnych ograni-
-

telewizyjny film Jajo
-

Biały smok 

w stylu Niekończącej się opowieści
Klątwa doliny węży -

-
-

z poprzednich dekad.
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Seria o Panu Kleksie – gatunkowa eksplozja

i  eksperymentalnych animacji, na realizację swojej wizji adaptacji prozy Jana 
Brzechwy czekał prawie dekadę. Żaden z  peerelowskich dygnitarzy odpowia-

9 -
liwiały wpisania rozbuchanej, bajkowej wizji Gradowskiego w  pejzaż polskie-

-
skazitelnego, silnego ustroju komunistycznego. Eskapistyczne uwarunkowania 

-

Akademia pana Kleksa [1983], Podróże pana Kleksa 
[1985], Pan Kleks w kosmosie [1988])10 jest gatunkowym tyglem, niespotykanym 

-
-

-
-

11. Należy zaznaczyć, 

-
-

-

zidentyfikowania12 -

-

9 Zob. B. Kluska, Witajcie w  naszej bajce. Akademia Pana Kleksa ma 30 lat!, http://gadzetomania.
pl/212,witajcie-w-naszej-bajce-akademia-pana-kleksa-ma-30-lat, (dostęp: 8.11.2015).

10 Nie uwzględniam w  tym wypadku finału cyklu, Tryumfu Pana Kleksa (2001), gdyż powstawał 

animowanym.
11

ALE KINO!, do obejrzenia pod adresem: https://www.youtube.com/watch?v=ZL9b8yhuEiE, 
(dostęp: 29.11.2015).

12 Por. R. Altman, Gatunki filmowe, przeł. M. Zawadzka, Warszawa 2012, s. 282.
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Fantasy
Akademia Pana Kleksa -

lekko zmodyfikowane, lecz poprawne ich rozpoznanie jest bezproblemowe), co 

-

-
nie mediewistycznego segmentu Historia Szpaka Mateusza -
zane z tym gatunkiem elementy fabularne (magia, antropomorfizowany szpak, 

-
lizmem i kinem sztuk walki (stereotypowa postać azjatyckiego mędrca, doktora 

Akademii Pana Kleksa
-

ny z ich marzeń (mięso, czekolada, Zaułek Dręczycieli, gdzie nieletni oprawcy 

konwencji gatunkowych.

stało się motywem przewodnim Podróży Pana Kleksa
-
-

autorstwa Brzechwy, na co zwraca uwagę Liliana Andruszewska w swojej nega-
tywnej recenzji filmu o znamiennym tytule »Spielberg« po polsku z makaronem13.

13 L. Andruszewska, »Spielberg« po polsku z makaronem



Panoptikum nr 15 (22) 2016

100
2. Transformacja w polskim kinie

Horror

-

-

pracowni figury szalonego naukowca. W  swojej siedzibie, wypełnionej dziwny-

i  powołuje do życia małoletniego mechanicznego chłopca – narzędzie przyszłej 
zagłady – co natychmiastowo, w warstwie formalnej i fabularnej, przywołuje ob-

jak diaboliczny Rotwag z Metropolis (reż. F. Lang, 1927) czy doktor Frankenstein 
z Frankensteina

-

-

-

-
-

zadaniem jest zniszczenie sielankowej egzystencji bajkowego nauczyciela), a także 
-
-

były elementy strachu w konstrukcji adaptacji14.

15. Zarzewiem całej sytuacji jest zastrze-
14 Zob. B. Kluska, dz. cyt.
15

Niewidzialny człowiek czy Mumia.
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Wilkołaku (reż. 
-

gore, ale opiera 
-

racji prezentuje sielankowe życie dworskie, aby w drugiej pokazać nagły i brutalny 
-

-

-
kle popularny w Stanach Zjednoczonych w  latach 70., skupiony na rozpadzie 

-
-

cechy horroru rodzinnego. Chłopiec-robot pojawia się w akademii niespodzie-
wanie i zaczyna stopniowo niszczyć spokojne życie w szkole, czego finałem jest 

-
acji granicznej – dla zachowania życia i wprowadzenia ładu musi zniszczyć szale-

Egzorcyście (The Exorcist, reż. W. Friedkin, 1973), A jednak żyje (It’s Alive!, reż. L. 
Cohen, 1974) i Omenie (The Omen

Science fiction
-

-
go ku Gwieździe Nadziei. Fragment, podobnie jak sceny z psiego nieba, stanowi 

-
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2001: Odysei 
kosmicznej (2001: A Space Odyssey

-

-

-

-
-

Gwiezdnych wojen (Star Wars, 
1977-1983), Bliskie spotkania trzeciego stopnia (Close Encounters of the Third Kind, 
reż. S. Spielberg, 1977), Flash Gordon Star Trek II: Gniew 
Khana (Star Trek: The Wrath of Khan, reż. N. Meyer, 1982), TRON (reż. S. Lis-
berger, 1982) czy E.T.

-
Gwiezdnymi 

wojnami wskazuje Krzysztof Kornacki:

-

-

-

dowodzenia .

-

-

Gwiezdne wojny, w podobnym kluczu jak wspomniany 
-

czeń inscenizacyjnych i charakteryzatorskich podobieństwo jest natychmiastowo 

 K. Kornacki, dz. cyt., s. 89.



103

Radosław Pisula 

Suszyć, skruszyć, zmielić, zważyć. Kino gatunków ...

-

sekwencji z Gwiezdnych wojen: Imperium kontratakuje
-
-

życia Golarz Filip – zmieniony w cyborga, ubrany w czarny kostium i pelerynę, 

Cytowanie dzieł science fiction jest niezwykle wyraźne – Gradowski odnosi 
-

znanych z Gwiezdnych wojen, reżyser w Panu Kleksie w kosmosie

-
mowej adaptacji komiksu Flash Gordon z 1980 roku – planeta Mongo (miejsce 
walki drużyny Flasha z dyktatorem Mingiem) staje się u Gradowskiego Mango, 

-

Gra Ende-
ra (1985) autorstwa Orsona Scotta Carda. Pojawia się także szkoła podstawowa 

-

spopularyzowane przez film TRON – podobnie jak w tym przełomowym dla 
gatunku obrazie, drużyna Kleksa trafia do wnętrza komputera, gdzie musi sto-
czyć walkę z wirusami. Ograniczenia technologiczne pozwoliły jednak na zapre-
zentowanie starcia tylko w formie prostej gry platformowej.

-

-
tion zwanego kaijū eiga17 -

Zniszczyć wszystkie potwory (Kaijū Sōshingeki, reż. Ishirō 

jednak takiej intensyfikacji. 

17

elementy zdefiniował Godzilla, król potworów (Gojira
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Znamienny jest fakt, że po zdecydowaniu się na osadzenie Pana Kleksa w ko-
smosie prawie całkowicie w konwencji science fiction Gradowski udzielił wywiadu 

18. 

Kino sztuk walki

kinach na przełomie lat 70. i  80. (Wejście Smoka i Klasztor Shaolin do dzisiaj 

w historii rodzimej dystrybucji filmowej), były popularne w polskim kinie, na-

przykładem jest Karate po polsku -

-

znane z Wejścia Smoka
-

wuxia-pian.

w latach 80.19 -

kostiumy kobiet.
18 K. Gradowski, Wszystko dla wszystkich
19 W pierwszej połowie lat 80. Indie stały się dla zachodniej kinematografii obiektem nowej 

Gandhi 
(reż. Richard Attenborough, 1982), Kim Indiana Jones i Świątynia 
Zagłady (Indiana Jones and the Temple of Doom, reż. Steven Spielberg, 1984), Podróż do Indii 
(A Passage to India, reż. David Lean, 1984) lub Ostrze brzytwy (The Razor’s Edge, reż. John Byrum, 
1984).
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Kino postapokaliptyczne

-
-

tra Szulkina: Wojna światów – następne stulecie, O-bi, o-ba. Koniec cywilizacji, Ga, 
ga. Chwała bohaterom, czy komediowej Seksmisji Machulskiego. Gradowski w fi-
nałowej odsłonie swojej trylogii wykorzystał ten popularny w tym okresie gatunek 

-

-

jest w omawianej scenie wyniszczonym i brudnym złomem technologicznym. Do-

jak Chłopiec i jego pies (A Boy and His Dog, reż. L.Q. Jones, 1975) lub Mad Max 2 
- Wojownik szos -

-

innych scen filmu. Bohater ucieka w nocy przez zdewastowane tereny, gdzie na-
potyka na zmasakrowane ciała, po czym zostaje zaatakowany przez wyposażone 

-
wy mariaż horroru i science fiction spopularyzowany przez Obcego - 8. pasażera 
„Nostromo” (Alien, reż. Ridley Scott, 1979).

Musical

Na Wyspach Berga-
mutach -

-

-
vum w polskim kinie i zaznaczało, jak rozwinięta była promocja dzieł Gradowskiego 

20. 

20 B. Kluska, dz. cyt.
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-

w latach 80. za symbol seksu Maria Probosz. Pracownica kosmicznej agencji nosi 
-

Grease 
(reż. R. Kleiser, 1978).

-

Najważniejsze wydarzenia – konflikt z Golarzem Filipem, sprowadzenie Szpaka 

-

-

przemiany jest Pan Kleks w kosmosie

-

jak Goonies (reż. R. Donner, 1985). Krzysztof Kornacki stwierdza:
-

-
-

21.

-
-

ny Sen o siedmiu szklankach Akademii Pana Kleksa. Istotnym 
-

21 K. Kornacki, dz. cyt., s. 88.
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-
-

-

wyobrazić Podróże Pana Kleksa
-

22.

Podsumowanie
-

-

napięć społecznych eskapistyczne kino rozrywkowe jawiło się dla władz jako na-

-
zanych z poznawaniem zachodnich konwencji gatunkowych – obcych, atrakcyj-
nych, a przy tym zupełnie nieznanych.

-
ło eksploatował w swoich filmach zachodnie konwencje gatunkowe. Reżyser miał 

-
-

-

Reżyser natychmiastowo przystosowywał się do zmian w polskiej kulturze i za-
-
-

kaliptyczny, horror, fantasy, gry komputerowe, science fiction), a także umiejętnie 

u nas znane (musical).
-

-
22 K. Gradowski, Pan Kleks na ekranie. Przewodnik po filmach »Akademia Pana Kleksa« i »Podróże Pana 

Kleksa«, Warszawa 1988, s. 1.
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-
Psy Władysława Pasikowskiego z 1992 roku (rozliczeniowy 

film akcji inspirowany amerykańskimi wzorcami) czy kolejne filmy Juliusza Ma-
chulskiego (Deja Vu [1990] jest pastiszem amerykańskiego kina gangsterskiego 

dzieł [Pancernik Potiomkin, Dawno temu w Ameryce V.I.P. [1991] to film sen-

-

-
Wow (1993), Tajemnica Sagali 

(1997), Gwiezdny pirat (1998) czy Słoneczna włócznia (2001). Piotr Fronczewski 

Uważam, że bardzo się Krzysiowi Gradowskiemu ten Pan Kleks udał, 
-

23.

23 P. Fronczewski, Ja, Fronczewski
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Dry, crush, grind, weigh.  
Film genres in the movie adaptations of Mr. Kleks adventures.

due to the sociopolitical situation. Limited access to the thriving foreign film in-
-

eralization of stagnant and overly politicized rules in the communist film industry 
brought change in the 1980s.

-

and laxity of political restrictions.
One of the best representatives of this progression is the Mr. Kleks movie tril-

Academy of Mr. Kleks (1983), 
The Travels of Mr. Kleks (1985), Mr. Kleks in Space (1988). All of theme were di-

pot. Something unprecedented in the Polish cinema.
Although there are many radically different conventions in the story, the nar-

-
ning of the transformation in the Polish film industry.

In the article, I will present the ways in which the film genres are functioning in 
the Mr. Kleks movies and analyze how these highly original productions were part 
of a turbulent period of transformational change in communist Poland.


