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Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszyniskiego w Warszawie

Moj Pasikowski.
Uwagi o dramaturgizacj
obrazu w Krollu, Psach

Psach 2

Wehodzitam w dorostos¢ w okresie transformacji. Z premierami Krolla (1991)
i obydwu czgéci Psdw (1992, 1994) Wiadystawa Pasikowskiego, ktére mialy miej-
sce na poczatku lat 90., wiaze si¢ moja inicjacja w kino. Niewatpliwie nalez¢ do
»publicznosci Pasikowskiego”, cho¢ daleko mi do wspomnianych przez Grazyng
Stachéwng czekajacych na premier¢ Psdw 2 w krakowskim kinie , Kijow” szcze-
kajacych dziewczat'. Skoro bytam wtedy, jak to okresla wybitny badacz i znawca
polskiego kina, Tadeusz Lubelski, widzem adekwatnym?, czym chciatabym uspra-
wiedliwi¢, by¢ moze, zbyt osobisty ton niniejszego tekstu, to doskonale pamigtam
dyskusje, jakie wzbudzit Pasikowski swoimi filmami. Jak si¢ pézniej okazato, bada-
cze byli bardziej pobtazliwi dla jego kina niz recenzenci, moze dlatego ze rozpatry-
wali jego filmy juz w jakims kontekscie, podczas kiedy ci drudzy uzasadniali swoje
opinie na goraco. Jedno jest pewne: Pasikowski poruszat juz od swojego debiutu,
czyli Krolla, i mato kto byt wobec jego filméw obojetny. I dlatego — dla porzadku
wywodu — zanim przejdg do ,,swojego Pasikowskiego”, chciatabym przypomnie¢
najbardziej kontrowersyjne kwestie tamtych sporéw o autora Krolla.

! Fenomen popularnosci filméw Pasikowskiego przekonujaco oméwita Grazyna Stachéwna w szkicu
1993: My, psy, musimy trzymac si¢ razem: ,Psy”, [w:| Historia kina polskiego, red. T. Lubelski i K.J.
Zarebski, Warszawa 2006, s. 227-229.

2 Zob. T. Lubelski, Strategie autorskie w polskim filmie fabularnym lat 1945-1961, Krakéw 2000, s. 11.
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Pasikowskiego nazywano rezyserem zamerykanizowanym?®, przeszczepiajacym
na polski grunt manier¢ Hollywoodu®*. Szczegdlnie interesujacy wydaje mi si¢ tu
glos Michaela Stevensona:

Psy [...], zaréwno dostownie, jak i w przeno$ni, sa préba znalezienia
vklucza« do nowych czaséw oraz nawigzania kontaktu z nows, mlodsza
publicznoscia. Ta nowa publiczno$¢ miata juz za soba rozlegte doswiadcze-
nie z rozwinigta kulturg Zachodu, a zapozyczenia z Hollywoodu byly juz
wtedy w kinie na porzadku dziennym. Psy sa przede wszystkim odwazna
préba podjecia gry z efektem przyjemnosci, ktéra pojawia si¢ na tym po-
ziomie kultury popularnej. Cho¢ Psy naleza do nurtu kina gatunkéw, sa
zarazem przykladem formy mieszanej, ale skadinad utwory bedace »czysta«
realizacja norm genologicznych sa rzadkoscig w kinie polskim. [...] Psy sa
potaczeniem elementéw filmu noir z konwencjami filmu policyjnego i gan-
gsterskiego. Na pierwszy rzut oka moze to wyglada¢ jak rozpaczliwa préba
malpowania Hollywoodu w celu przejecia czgéci rodzimego rynku. Nalezy
jednak pamigta¢ o silnej tradycji filmu noir poza Hollywood, w Europie
i innych rejonach $wiata. [...] W przypadku Psédw mamy do czynienia z gle-
boka transformacja, ktdra pozwolila potaczy¢ egzystencjalistyczne znaczenie
gatunku z wymogami polskiego kontekstu w 1992 roku’.

Doceniono elementy filméw Pasikowskiego niewatpliwie kojarzace si¢ z kinem
amerykariskim — btyskotliwy scenariusz, szybka akcj¢, dynamiczny montaz®.

Niezmiernie wazny w dyskusji o ,amerykanskosci” filméw Pasikowskiego
wydaje mi si¢ glos Marcina Adamczaka, ktéry uznat autora Pséw za jednego
z ciekawszych rezyseréw umiejacych z powodzeniem realizowa¢ strategie Profe-
sjonalisty.

Rezyserzy wybierajacy strategi¢ Profesjonalisty nieprzypadkowo pod-
kreslaja swoje przywiazanie do wzorcédw kina amerykariskiego. W modelu
hollywoodzkim film nie jest kojarzony ze sztuka wysoka, dziedzictwem na-
rodowym czy tozsamoscia zbiorowa, jest biznesem i rozrywka, jaskrawym
przyktadem dziatania przemystu kulturowego. [...] Film jest produktem”;
»precyzyjny scenariusz, doskonate tempo, petna inwendji rezyseria (zwlasz-
cza w sekwengji przedstawiajacej zasadzke w motelu) i sugestywne, a zara-
zem dyskretnie wspdtbrzmiace z tokiem narracji zdjecia Pawta Edelmana

> Zob. B. Janicka, Wujek Franz, ,Kino” 1994, nr 5, s. 12; G. Stachéwna, Wiadcy wyobrazni. Stawni
bohaterowie filmowi, Krakéw 2006, s. 105. Konrad Zar¢bski w wywiadzie z rezyserem przypomniat,
ze obwolano Pasikowskiego polskim Tarantino. Zob. K. Zarebski, Wyroslismy — méwi Wiadystaw
Pasikowski, ,Kino” 2001, nr 2, s. 27. Zob. réwniez M. Haltof, Kino polskie, ttum. M. Przylipiak,
Gdarisk 2004, s. 298

4 G. Stachéwna, 1993: My, psy..., dz. cyt., s. 228.

> M. Stevenson, ,, Nie chce mi sig z tobg gadac” — konstrukcje meskosci w polskim kinie po roku 1989, [w:]

Gender — Film — Media, red. E.H. Oleksy i E. Ostrowska, Krakéw 2001, s. 157, 158.

G. Stachéwna, Wiadcy wyobrazni..., dz. cyt., s. 105.

7 M. Adamczak, Globalne Hollywood, filmowa Europa i polskie kino po 1989 roku, Gdansk 2010, s. 278.
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(dtugie klaustrofobiczne travellingi w motelu, ikoniczne dla film noir zdjecia
skapanego w deszczu miasta w nocy) §wiadcza o rzadkiej w polskim kinie
bieglosci warsztatowej. Psy zdaja si¢ jednak wykraczaé poza ramy dobrze
zrealizowanego filmu sensacyjnego. Ten »film akcji«, nieco mimochodem,
w tle, na drugim planie, zdaje si¢ stanowi¢ najlepszy i najbardziej wyrazisty
w polskim kinie opis gospodarczych, politycznych i mentalnych przemian
poczatku lat dziewigédziesiatych. Cos, o co upominali si¢ krytycy i filmo-
znawcy, czego nie znajdowali w kinie nobilitowanych, wyzej cenionych re-
zyseréw lub co pojawiato si¢ u nich w formie nader nieporadnej, wytania
si¢ w filmie sensacyjnym, drugim w dorobku miodego rezysera, ktdry, jak
twierdzil, chciat tylko »zaczepi¢ fabule o polska rzeczywisto$¢, by byta bar-
dziej wiarygodna«®.

Tuz obok opinii o ,amerykanskosci” filméw Pasikowskiego pojawity si¢ in-
terpretacje, w ktérych Franza Maurera uznano za kontynuacje¢ typowo polskiego
bohatera. Michael Stevenson i Marek Haltof ustawiaja grajacego go Bogustawa
Lind¢ w jednym szeregu z charyzmatycznymi postaciami Zbigniewa Cybul-
skiego i Daniela Olbrychskiego. W finale filmu, gdy Franz laduje w wigzieniu,
Stevenson dostrzega powinowactwo ze $miercia Macka Chetmickiego z Popio-
tu i diamentu, 7 jej wrazeniem bezcelowosci i daremnego pos$wiecenia’. Marek
Haltof ujecie zwijajacego si¢ z bolu rannego Maurera przyréwnuje do $mierci
Macka Chelmickiego i pisze, ze: ,obaj dZwigaja brzemi¢ przesztosci i prébuja
znaleZz¢ sobie miejsce w nowej rzeczywistosci politycznej. Obaj tez ponosza kle-
ske”!. Z kolei Grazyna Stachéwna umieszcza Franza Maurera obok Kmicica
i (znowu) Macka Chelmickiego''. Niezmiernie cenng wypowiedzig o bohaterze
Pséw, a jednoczesnie o kinie i publiczno$ci czaséw transformaciji, jest stwierdze-
nie Krzysztofa Demidowicza, ze ,Franz Maurer oznacza koniec epoki w histo-
rii powojennych bohateréw filmowych. Nic tak nie $wiadczy o petnej wolnosci
kraju jak bandyta w roli ulubieica widowni. Najpopularniejszym bohaterem fil-
mowym komunistycznej Polski byt akowiec, a ulubiong postacia wolnej Rzecz-
pospolitej stat si¢ ubek. To paradoksalne, ale w przewrotny sposéb logiczne™?.

Dla mnie szczegblnie wazne w kreacji Franza Maurera jest to, ze Pasikowski
swoim bohaterem opowiesci o konsekwencjach przetomu, do ktdrego przeciez do-
prowadzili opozycjonisci, uczynit kogos$ z drugiej strony, esbeka, ktoremu w pew-
nym momencie zaczynamy wspdlczu¢ i kibicowaé. Mam wrazenie, ze autor Krolla
kierowat si¢ w tym momencie przyktadem Krzysztofa Kieslowskiego, kt6ry w okre-
sie, kiedy gtéwnymi bohaterami filméw nurtu nazwanego potem kinem moralnego

o

Tamze, s. 283-284.
M. Stevenson, dz. cyt., s. 158, 165.
* M. Haltof, dz. cyt., s. 301.
G. Stachéwna, Wiadcy wyobrazni..., dz. cyt., s. 108.
12 K. Demidowicz, Pora na idola, ,Film” 1995, nr 10, s. 122-124.
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niepokoju byli cz¢sto inteligenci'®, bohaterem swojego Amatora uczynit robotnika,
dzieki czemu film zyskal wiecej mozliwosci interpretacji. Gdyby Mosz byt inteli-
gentem, historia jego przemiany bylaby kolejna opowiescia o bohaterze, ktéry cudza
sprawe bierze za wlasna, co nie dziwi, skoro posiada inteligenckie zaplecze, $wiado-
mos¢ funkcjonowania w dwdch porzadkach itp. Na robotnika, ktéry — przygladajac
si¢ rzeczywistosci przez wizjer kamery (!) — zaczyna przejmowac¢ si¢ cudzymi pro-
blemami (i to tak, ze zapomina o wiasnej rodzinie), patrzymy nieco inaczej. Gdyby
Maurer byt opozycjonista", po pierwsze powstatby zupetnie inny film, po drugie,
co moze zabrzmie¢ obrazoburczo, tak wielu (z nas) by si¢ z nim nie mogto iden-
tyfikowa¢, po trzecie, nie byloby mozliwe opowiedzenie o tych, ktérzy na skutek
transformaciji trafili poza nawias, stali si¢ — jak to wybrzmiewa w pierwszej czesci
Psow — ,materialem odpadowym”, cho¢ dotychczas byli beneficjentami systemu.

Dzis, kiedy mamy dostgp do wielu wnikliwych analiz twérczosci Pasikowskie-
go, kiedy jestesmy juz po dos$wiadczeniu Poklosia i Jacka Stronga, trudno uwie-
rzy¢, ze dawno, dawno temu. .. Pasikowski przede wszystkim bulwersowat, o czym
przypomina swego rodzaju rejestr skandali przywotany w wywiadzie z rezyserem

przez Konrada J. Zar¢bskiego®.

Wart zaakcentowania wydaje mi si¢ fake, iz Pasikowskiego docenili tez filmowcy
—w dodatku reprezentujacy rézne poetyki i rézne pokolenia. W wywiadzie Projekty
nie do zrealizowania udzielonym Janowi Stodowskiemu i Tadeuszowi Wijacie, Woj-
ciech Jerzy Has powiedziat: ,, Pasikowski zrobit tutaj film, mozna powiedzie¢ poetyc-
ki. Ale jak si¢ dostal do Warszawy, ulegt wplywom i modzie na amerykanskie kino
drugiego rzutu. Zaczat robi¢ pieniadze, chce by¢ popularny. Szkoda, bo on potrafi
robi¢ filmy z sila naturalnego talentu™®. Z kolei Maciej Parowski przywotat taka
wypowiedz Krzysztofa Kieslowskiego (zamieszczong w ,,Zeszytach Literackich”
46/1994) — ,Inny film, ktéry mi si¢ podobat to Psy Pasikowskiego. Paradoksalnie
Pasikowski tez jest po dobrej stronie. To ciekawy i zdolny czfowiek — zastanawiam
si¢, czy filmy, kt6re robi, zaprowadza go tam, gdzie chcialby si¢ znalez¢...”". Stwier-
dzenie Andrzeja Wajdy, ze ,,Pasikowski wie co§ waznego o wspélczesnej publiczno-

1% Jak pisze Dobrochna Dabert: ,Bohater tego kina posiadat nierzadko wyisze wyksztalcenie,
spetniat inteligenckie postugi nauczyciela, lekarza, inzyniera, dziennikarza, naukowca, aktora. [...]
w przekonaniu rezyseréw, to wlasnie wrazliwo$¢, wicksza samoswiadomos¢ predestynowata ich do
bycia rezonerem tak delikatnych i subtelnych spraw, jak kwestie moralne. Zdaniem twércéw, do
przeciwstawienia si¢ manipulacji inteligencje zobowiazywala wigksza samos§wiadomo$¢, [...] [cho¢
réwniez — przyp. K.T.] zdawali sobie sprawe, iz w latach siedemdziesiatych z etosu inteligenckiego
nie pozostato juz wiele” (D. Dabert, Kino moralnego niepokoju. Wokdt wybranych probleméw poetyki
i etyki, Poznari 2003, s. 90-91).

O tym, ze mozliwe jest réwniez zrobienie niezmiernie dynamicznego i mocno nawiazujacego do
kina popularnego filmu o opozycji, przekonuje, mam wrazenie, bardzo niedoceniony, a przeciez
zainspirowany tym, co wydarzylo si¢ naprawde, obraz Waldemara Krzystka 80 milionéw (2011).
K.J. Zargbski, dz. cyt., s. 27. Zob. tez L. Niedzielski, Kabarer Pasikowskiego, ,Gazeta Wyborcza”
229 kwietnia 1994 r.

16 7. Stodowski, T. Wijata, Wojciech Has. Rupieciarnia marzer, Warszawa 1994, s. 15.

7 M. Parowski, Kieslowski Life, [w:] S. Zawisliniski, Kieslowski. Bez korica, Warszawa 1994, s. 84.
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$ci”®, mozna uzna¢ dzisiaj za refleksje réwnie kultowa jak wypowiedzi bohateréw

Krolla czy Pséw. 1 trudno go nie skomentowa¢ spostrzezeniem Marii Janion, ktére
ttumaczy wiele proceséw, jakim podlegta w ciagu ostatnich 26 lat polska kultura
— ,Jeste$my $wiadkami okrutnego paradoksu: osiggnigta niepodleglos¢, do ktorej
zdobycia wszechwladny romantyzm przyczynit si¢ w sposob zauwazalny, niweczy
teraz podstawe jego oddziatywania. Ksztattuje si¢ w kulturze sytuacja odmienna od
tej, ktdéra panowata w dwudziestoleciu mi¢dzywojennym, chociaz wielu wyobraza
sobie prosty powrét do idei, zachowari i postaw sprzed pétwiecza™.

A jaki jest ten ,mdj Pasikowski”?

Po pierwsze, widz¢ w nim jednego z rezyseréw?, ktérym udato si¢ idealnie
uchwyci¢ 6w moment ,tapniccia” poprzedniego ustroju, opisaé zjawisko trans-
formacji ustrojowej, przetomu, a potem czas, kiedy ,,nowe” jeszcze bylo nieznane,
a ,stare” juz si¢ posypato. Oczywiscie nie jest to szczegdlnie btyskotliwa refleksja,
bo przeciez juz Jacek Mojkowski i Wiestaw Wiadyka, tworzac dla ,Polityki”
raport o najwazniejszych wydarzeniach lat 1989-1999, wymienili obok siebie Psy
i Trzy kolory jako filmy ,majace w tamtym okresie wplyw na mentalno$¢ Pola-
kéw”™?!. Jednak autora Krolla wyréznia to, ze — realizujac swoja trylogie o trans-
formacji*? — korzystat ze wzoréw kina popularnego®. Konrad J. Zarebski okreslit
to dziatanie tak: ,chyba po raz pierwszy polski film sensacyjny zaczat — pretek-
stowo, wzorem Hollywood — méwi¢ o istotnych sprawach Polakéw”?, co rezyser
nastgpujaco skomentowal, zwracajac szczegdlng uwage na kwestie warsztatowe:

Nie chcialbym by¢ uwazany za kogo$, kto cos zaczal. Moze i tak jest,
moze nie — nie jestem historykiem filmu. Zamierzenie bylo proste. Aby
przenie$¢ konwencje, nie mozna rozgrywaé fabuty w sztucznej, komplet-
nie wyabstrahowanej rzeczywistosci. Zeby stata si¢ akceptowalna dla wi-
dza, musi dotyka¢ jakich$ polskich spraw. W przypadku pierwszego filmu
to bylo to, co wéwczas stanowilo temat tabu — sytuacja w wojsku. Kiedy
zaczalem robi¢ nastgpny film, ke6ry mial by¢ czysto policyjny, szukatem
miejsca, w ktérym mozna go zaczepi¢. Wowczas tak si¢ idealnie zltozyto,

18 G. Stachdéwna, 1993: My, psy..., dz. cyt., s. 228.

¥ M. Janion, Czy bedziesz wiedziat, co przezyles, Warszawa 1996, s. 14.

20 Za filmy o transformacji uznaj¢ Ucieczke z kina , Wolnos¢” Wojciecha Marczewskiego (1990), Ostatni
dzwonek Magdaleny Lazarkiewicz (1989), ale réwniez Gry uliczne Krzysztofa Krauzego (1996) i Kraj
Swiata Marii Zmarz-Koczanowicz (1994).

2 G. Stachéwna, 1993: My, psy..., dz. cyt., s. 229.

2 Kroll to dla mnie film o czasie na chwilg tuz przed rozpadem systemu, Psy — o chwili tuz po
transformacji, Psy 2 — o konsekwencjach przetomu 1989 roku.

» Zob. przywotane wyzej prace Haltofa i Stevensona. Takze Piotr Lis udowadnial, ze Psy nie sa tylko
biernym nasladownictwem kina amerykariskiego, i radzil, ze kinu polskiemu dobrze by zrobito
czestsze korzystanie ze wzoréw kina popularnego (P. Lis, Moralitet z klockéw, ,Kino” 1993, nr 5, s.
14-15). Z kolei o odrgbnosci i wyjatkowosci polskiego kina popularnego interesujaco pisze Marek
Haltof w pracy Kino polskie (dz. cyt., s. 293-294).

2 K.J. Zarebski, dz. cyt., s. 28.
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ze na pierwsze strony gazet wyszta afera z niszczeniem dokumentéw SB.
Znakomity moment, zeby film zaczepié¢ o polska rzeczywistos¢, zeby ludzie
poczuli, ze ci gliniarze z ekranu sa prawdziwi. To nie jest tak, ze mam cos do
powiedzenia w jakiej$ sprawie politycznej, spotecznej czy narodowej, ponie-
waz nic takiego do powiedzenia nie mam. Robig film, kt6ry ma by¢ ciekawa

historig i staram si¢ go zaczepic o cos, co jest wszystkim po prostu znane®.

To (chyba) wlasnie dzigki atrakcyjnej formie*® (i dlatego mniej bolesnie, niz
gdyby$my mieli do czynienia ze skomplikowanym dramatem psychologicznym),
zaakceptowali$my ,nas™®” pokazanych ,bez $ladu zakochania we wlasnej pick-
nosci”®, ,nas” rozczarowanych Solidarnoscia®. ,Jako spolecznos¢ kochalismy
siebie w ideale heroicznym i martyrologicznym. Nike nie byt tak bohaterski, nikt
tak nie cierpial na §wiecie catym... To poetyczne marzenie zbiorowosci o sobie
samej zacz¢lo obecnie bledna¢. Ulatnia si¢ jego romantyczne pickno. Dwa lata
temu pytatam: czy staliSmy si¢ juz odrazajacy, brudni, z1i?”*°. I wiasnie takich
nas pokazal Pasikowski® — uwiktanych w ztg przesztos¢ (bohaterowie Psdw kie-

» Tamze.

26 Z atrakcyjnej formy skorzystal tez Krzysztof Krauze, realizujac Gry uliczne (1996), w ktérych —
pod pretekstem opowiadania o $mierci Stanistawa Pyjasa — opowiedzial réwniez o obcigzeniu
przeszloscia kazdego, kto tylko zapragnie ja pozna¢ (zob. K. Taras, Ideologia jest kobietq, [w:] Kino
polskie wezoraj i dzis. Kino polskie po 1989 roku, red. P. Zwierzchowski, D. Mazur, Bydgoszcz 2007,
s. 115-122). Nie wszystkim widzom taka stylistyka odpowiadata (zob. T. Sobolewski, Ukfadanie
puzzla, ,Kino” 1996, nr 4, s. 19-22; T. Sobolewski, Swoimi stowami: Gry uliczne, ,Kino” 1996,
nr 4, s. 45), ale niektérym przypadia do gustu, czego dowodem sg nawiazania widoczne cho¢by
w etiudzie absolutoryjnej Michata Gazdy Wrorek (Katowice 2000). Do filmu Krauzego nawiazuje
tez w jednym z poczatkowych uje¢ swojego debiutu rezyserskiego, Alei géwniarzy (2007), Piotr
Szczepaniski. Chodzi mi o ujecie, kiedy Marcin (Marcin Brzozowski) znajduje na t6dzkiej ulicy
grosik i do$¢ demonstracyjnie go odrzuca, podobnie jak uczynil to bohater Gier ulicznych, Janek
Rosa (Redbad Klijnstra), ktéry — czekajac na krakowskiego bankiera (dawnego funkcjonariusza SB)
—znalazl identyczny pierscionek jak ten, ktéry przed wyjazdem do Krakowa zgubit w Warszawie, i tez
go wyrzucit. Trzecim rezyserem, po Pasikowskim i Krauzem, ktéry — mam wrazenie — korzysta ze
wzordw kina popularnego, by opowiada¢ o najnowszej polskiej historii, jest Waldemar Krzystek. Jego
Mata Moskwa (2008), opowiadajaca o radzieckim garnizonie stacjonujacym w Legnicy, to przeciez
melodramat. 80 milionéw — bedace historia udanej operacji wyplacenia przez dziataczy Solidarnosci
funduszu zwiazkowego w przededniu wprowadzenia stanu wojennego — jest filmem sensacyjnym,
a Fotograf (2014), w ktérym Krzystek znowu wraca do tematu stacjonowania Rosjan w Legnicy
i zwiazanych z tym naduzy¢, ale przede wszystkim terroru psychicznego, jaki panowat w miescie, to
najczystszy kryminat.

Uzywam okre$lenia ,nas” ze wzgledu na fenomen odbioru pierwszych trzech filméw Pasikowskiego.
28 M. Janion, dz. cyt., s. 15.

Lakonicznie, ale niezmiernie wnikliwie i przejmujaco pisze o tym Ewa Mazierska (zob. E. Mazierska,
Pograzony w kryzysie. Portret mezczyzny w polskim kinie postkomunistycznym, ,Kwartalnik Filmowy”
2003, nr 43, s. 185).

3 M. Janion, dz. cyt., s. 50.

Réwnie obrazoburczo zachowa si¢ Wojciech Smarzowski, kiedy w Weselu (2004) umiesci sekwencje
$piewania Roty przez pijanych weselnikéw, a w Domu ztym (2010) — scen¢ wypedzenia z wiejskiego
sklepu ostatniego sprawiedliwego, czyli porucznika Mroza (Bartek Topa), ktérego przegoni pijane
chlopstwo skandujace ,,Solidarnos¢, Solidarnos¢” i uktadajace palce w znak Wiktorii. Mréz pojechat
do sklepu, zeby zdoby¢ zeznania dotyczace niegospodarnosci w PGR-ze, i oczywiscie niczego nowego
sie nie dowiedziat.
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dys walczyli** z opozycja demokratyczna, dzigki czemu czerpali profity z kon-
szachtéw z systemem) i réwnie zlg terazniejszo$¢ (dawni opozycjonisci komisje
weryfikacyjne traktuja jako mozliwo$¢ rozliczenia wlasnych krzywd), ale przede
wszystkim nieprzygotowanych do wolnosci®®, do zwiazanych z nig nowych za-
grozeri. W trzech pierwszych filmach Pasikowskiego (cho¢ w Krollu najmniej)
mamy do czynienia niemal z rejestrem konsekwencji przetomu 1989 roku, o kt6-
rych pisat Piotr Sztompka, takich jak:

po pierwsze pojawienie si¢ nowych form ryzyka i zagrozen, po dru-
gie pogorszenie warunkdéw zycia, po trzecie nowe postrzeganie proble-
méw istniejacych wezesniej, po czwarte aktualizacje i rewizje pamieci
wybranych zdarzen z przesztosci. Do pierwszej kategorii naleza: wzrost
bezrobocia i obaw o pracg, utrata bezpieczefistwa socjalnego i redukcja
opiekuniczych funkeji paristwa, eksplozja przestgpczosci, w tym nowych
form przestepczosci zorganizowanej, kontakt z grupami obcymi etnicznie
i kulturowo [...]. Do drugiej kategorii zaliczy¢ mozna obnizenie standar-
du zycia znacznych grup [...], a takze pojawienie si¢ enklaw rzeczywistej
biedy, relatywna degradacj¢ prestizowa niektérych srodowisk [...], dtugo
utrzymujacy si¢ inflacje, niewydolnos¢ i utrudniong dostgpnos¢ stuzb pu-
blicznych — administracji, policji, sadownictwa [...]. Do trzeciej kategorii
zaliczy¢ mozna pojawienie si¢ ostrej Swiadomosci zagrozen ekologicznych,
a takze degradacji zdrowotnej spoleczeristwa, spowodowanej wieloletni-
mi zaniedbaniami. Wreszcie do czwartej kategorii nalezy dziedzina »roz-
liczeri« z komunistyczng przeszlodcia: problem lustracji, dekomunizacji,
odpowiedzialnosci za kolaboracje z éwezesnym rezimem, wsp6iprace ze
stuzbami specjalnymi, kwestia zasadnosci stanu wojennego, stusznosci

Okragtego Stotu, roli ptk. Kukliriskiego itp.**.

Po drugie, ,méj Pasikowski” to ktos, dzicki komu pojawita si¢ w kinie polskim
nowa jako$¢ wizualna. Dlatego chciatabym w tym miejscu wspomnie¢ o Pawle
Edelmanie®, bez ktérego — czego nie waham si¢ stwierdzi¢ — filmy Pasikowskiego

%2 Jak dawni funkcjonariusze policji politycznej sg bezradni wobec prawdziwych przestgpcow, pokazuje
sekwencja, w ktérej podczas nieudolnie zaplanowanej akgji zostaja wystrzelani niemal co do jednego
przez gangsteréw kontrolujacych obrét narkotykami. Strzelanina kontrastuje z wcze$niejszymi
przechwatkami esbekéw o tym, jak tatwo udawato im si¢ wygrywaé w walce z opozycjonistami.

3 Zob. P. Sztompka, Trauma wielkiej zmiany. Spoteczne koszty transformacji, Warszawa 2000, s. 49-54;
Z. Bauman, Plynna nowoczesnosé, thum. T. Kunz, Krakéw 2006, s. 30.

3% P. Sztompka, Socjologia. Analiza spoleczeristwa, Krakéw 2007, s. 463. O tym, ze Pasikowski jest
rezyserem zainteresowanym trauma wielkiej zmiany, $wiadczy takie fakt, ze zrealizowal film
o putkowniku Kuklidskim (Jack Strong, 2014).

¥ Rezyser ceni i cenil swojego autora zdj¢¢, czego dowodem moze by¢ choc¢by deklaracja ,Dzickuje
Pawtowi Edelmanowi, bo kazdy mdj film jest w potowie jego” (Jestem whkurzony — z Wiadystawem
Pasikowskim rozmawia Maciej Pawlicki, ,Film” 1994, nr 4, s. 67). Pasikowski i Edelman zrobili
razem Krolla, obie czgsci Pséw, Stodko-gorzkiego, Demony wojny wedtug Goi, Operacje Samum,
Reich oraz Poklosie. Autorka zdje¢ do Jacka Stronga byta Malgorzata Gérka, ktéra zaczynata swoja
karier¢ operatorska od szwenkowania mig¢dzy innymi Pawlowi Edelmanowi na planach filméw
Pasikowskiego i Jarostawowi Szodzie na planie serialu Pasikowskiego Glina (2004, 2008).
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nie bytyby tym, czym s3. To Pasikowski i Edelman pokazali, ze mozna o polskiej
historii i mentalnosci opowiada¢ inaczej. Atrakcyjnie.

To dzigki zdjeciom Pawla Edelmana Kroll i obie czgéci Psdw sa czyms$ wigcej
niz tylko konwencjonalnymi historyjkami o me¢zczyznach udajacych ,twardzieli”
i marzacych jedynie o tym, by ,taka jedna ich kochata™. Piszac o ,nowej jakosci wi-
zualnej”, mam na mysli to, ze zdjgcia Pawta Edelmananatyle odrealnity prezen-
towane (do$¢ banalne i stereotypowe, jesli, powtérze, pominaé kontekst wydarzen
i konsekwencji 1989 roku) historie i tak je upoetycznily, zezamiastz pro-
stym, cho¢ dobrym kinem sensacyjnym, mamy do czynienia z — idealnie wpisuja-
cymi si¢ w przywotana wyzej diagnoze¢ Marii Janion o zmierzchu paradygmatu?®
— historiami niewygodnych, bo wtasnie demaskujacych nasze (tez juz wspomniane)
,zakochanie we wlasnej picknosci”, bohateréw (najpierw porucznika Arka z Krolla,
potem Franza z Pséw).

A co takiego jest w zdjeciach Pawla Edelmana, ze Krolla mozna czytaé jako cos
wigcej niz stereotypowa opowiastke o poscigu za dezerterem, w dodatku zdradza-
nym mezem, ktdry zreszta sam sobie na t¢ nielojalno$¢ zastuzyl? Co takiego jest
w Psach, ze nie oglada si¢ tego filmu jak relacji z jatki, jaka urzadzili sobie rodzimi
gangsterzy, kiedy$ zwiazani ze stuzbami specjalnymi i policjg polityczna? Na czym
polega owo wspomniane wyzej upoetycznienie?

Pawel Edelman jest mistrzem filmowego portretu, mistrzem zblizeri. Filmy ak-
qji raczej nie kojarza si¢ z tym planem, a Kroll i obie czgéci Psdw jakby na przekér
petne sa zblizen. By¢ moze wlasnie to powoduje, ze te realizacje wznosza si¢ ponad
poziom kina akeji i ze oglada si¢ je jak najintymniejsze opowiesci. To, co naj-
wazniejsze, wygrywane jest na zblizeniach: wyznania porucznika Arka®, finalowe
,Nie chce mi si¢ z tobg gada¢” Maurera w pierwszej cz¢sci Psdw, koficzaca® Psy 2
strzelanina w fabryce.

Druga cecha wyrézniajaca zdjecia Pawta Edelmana w filmach Pasikowskiego

% Marcin Adamczak po poréwnaniu scenariusza, scenopisu i gotowego filmu Psy wyrazit spostrzezenie,

iz ,Gdyby nie »przyobleczono« go [scenariusza — dop. KT] jeszcze w tak sugestywna szate operatorska

Pawla Edelmana, sprawng inscenizacj¢ oraz zapadajace w pamigé aktorstwo, weale niewykluczone,

ze stalby si¢ jeszcze jednym, ot, po prostu, filmem sensacyjnym” (M. Adamczak, Obok ekranu.

Perspektywa badai produkcyjnych a spoteczne istnienie filmu, Poznan 2015, s. 238).

Marek Haltof proponuje dla filméw Pasikowskiego okreslenie ,meskie melodramaty” (M. Haltof, dz.

cyt., s. 303).

3 M. Janion, dz. cyt., Warszawa 1996.

% Nie waham si¢ okresli¢ jednego z poczatkowych uje¢ Krolla, kiedy pijany porucznik Arek wychyla
si¢ przez otw6r w dachu w swoim mieszkaniu, jako jednego z pigkniejszych uje¢ — zblizeri — kina
polskiego. Ujecie mozna uznaé za insert niewiele wnoszacy do historii, ale wiele wnoszacy do
charakterystyki bohatera. Takie ukazanie porucznika powoduje, ze przestajemy mysle¢ o nim tylko
jak o stuzbiscie, dostrzegamy, ze jest naznaczony jaka$ tajemnica, ze wulgarnoécia pokrywa swoja
kruchos¢ i wrazliwos¢.

3

3

4

S

Dla mnie koniec Pséw 2 to strzelanina w fabryce, finatowa sekwencje, w ktérej widzimy Maurera
z Nadia pod palmami, traktuj¢ jak mrugniccie okiem rezysera do widzéw potrafiacych czytaé
konwencje filmu gangsterskiego, ale réwniez i westernu (za zwrdcenie uwagi na waznoé¢ ikonografii
westernu dla finatu filmu dzickujg Grzegorzowi Fortunie).
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jest szczegdlny sposéb traktowania i operowania swiatlem. To dzigki $wiattu Paw-
ta Edelmana Bogustaw Linda nie wyglada jak przecigtny rzezimieszek, a przeciez
metody, jakimi postuguja si¢ $cigajacy dezertera porucznik z Krolla i zredukowany
esbek z Pséw, to sposoby dziatania bandytéw. Wykreowane przez Pawla Edelmana
$wiatto (migkkie, rozproszone) uszlachetnia rysy, ukrywa mankamenty fizjonomii
zaréwno porucznika Arka, jak i Franza Maurera®. I to ich upi¢ksza, na granicy fe-
tyszyzacji niemal, a nie partnerujace im bohaterki. Pasikowski i Edelman nie cheg
gloryfikowac zla i dlatego $wiatlo stworzone przez Pawta Edelmana nie estetyzuje
scen przemocy, ale stuzy bohaterowi. Hieratyzuje go, wyrdznia, wydobywa z tego
calego ,spsialego” $wiata. Bohater jest tak o$wietlany — cho¢ wypada raczej napisa¢
,tworzony $wiatlem” — bo to on zaprowadza tu porzadek. To on, kiedy$ popiera-
jacy system — raz mniej (porucznik Arek), raz bardziej (Franz) — czerpiacy z tego
profity, stara si¢ ocali¢ zasady, cho¢by tylko takie jak lojalnos¢.

Dotykajac zagadnien sztuki operatorskiej, zawsze staje si¢ wobec problemu,
czy operator ma swoj styl. Wprawdzie sami zainteresowani twierdza*, ze opera-
tor jest tylko cztowiekiem do wynajecia, ze to Zle, jezeli ma swéj styl, Ze powinien
zawsze 1 wszgdzie stuzy¢ historii i bohaterowi; ale przeciez jest cos, co odréznia
zdjecia Vittoria Storaro od zdjg¢ Svena Nykvista, ze raz czuje si¢ reke Jerzego
Wojcika, a raz Witolda Sobociriskiego. Styl Pawla Edelmana wynika miedzy
innymi z czgstego uzywania dtugich obiektywéw, ale nie tylko.

Gdy patrze na filmy, kedre zrobitem, widzg, ze wypuscita je jedna reka.
Sktadajq si¢ na to drobiazgi i sprawy bardziej generalne. Jest to sktonnos¢
do dtugich obicktywdéw, migkkiego §wiatta, czasem bardzo mocnej kontry,
bliskich plandw, ustawienl z géry, blikéw, deszczu i dymu, asymetrycznej
kompozycji, czystosci kadru. Takie upodobania oczywiscie z czasem sig
zmieniaja, ale skladaja si¢ na co§ wzglednie stalego — na kregostup arty-
styczny™. A tak kwesti¢ stylu widzial Pawet Edelman kilka lat pézniej
— ,Kazdy z nas ma jaka$ osobowos¢ i to ona przejawia si¢ w tym miedzy
innymi, ze lubimy takie, a nie inne kolory, mamy gust, upodobanie do pew-
nych form — i to si¢ wlasnie wyraza w zdjeciach. To jest istota, z ktdrej s3
zbudowane zdjecia. I teraz te zdjecia w zaleznosci od tematu powinny by¢
zréznicowane. [...] I chyba nie bytoby dobrze, gdybym spojrzal na swoje
filmy i stwierdzit, ze s3 one podobne. Kiedys, na poczatku, kiedy zrobitem
kilka pierwszych filméw — to one byty do siebie podobne, to bylto bardziej
widoczne. Teraz moje filmy bardzo si¢ réznig [...]. [Do rozmowy wtraca
si¢ dotychczas tylko przystuchujacy si¢ Leszek Wosiewicz; rozmowa odbyta
si¢ podczas festiwalu Camerimage w 1997 roku, na ktérym prezentowano
Kroniki domowe, nagrodzone zreszta wtedy Brazowa Zaba — dop. KT]: To

4 Podobnie bedzie w Demonach wojny wedtug Goi, w sekwencji, kiedy bohater grany przez Bogustawa
Lindg wiezie do Polski ciata swoich zabitych w Bo$ni Zolnierzy.

2 Tu chciatabym odwota¢ si¢ do rozméw, jakie przeprowadzatam z autorami zdjeé podczas festiwalu
sztuki operatorskiej Camerimage.

# 1. Stanistawska, Sprzeczne tesknoty — méwi Pawet Edelman, ,Kino” 1994, nr 4, s. 24.
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jest wielka umiejgtnosé: pokazanie osobowosci operatora poprzez to, ze staje
sic wspélopowiadajacym. To jest piekne. A nie to, ze jaki$ facet wynajmuje
okreslong witryne, na ktdrej bedzie wiadomo, jakie kolory, jakie ksztalty.
To jest pickne, ze operator w taki sposéb staje si¢ wspdtopowiadajacym ten
film, ze wchodzi w histori¢, w aktoréw, ze nigdy nie patrzy na aktora jako
na cos, co jest tylko figura do o$wietlenia. Straszne wazne jest dla niego, czy
aktor ma jakie$ $wiatlo wewnetrzne. I to wiagnie ma Pawet™.

To wtasnie uzycie przez Edelmana dtugich obiektywéw zadecydowato o za-
angazowaniu si¢ Juliusza Machulskiego i Studia Filmowego Zebra w produkcj¢
Krolla — Krecitem Deja vu w Odessie, kiedy do Jacka Bromskiego zglosit si¢
student, taki wysoki, i méwi, ze chcialby zrobi¢ film dyplomowy z operatorem
-debiutantem. Przynidst nawet jeden film tego operatora, Guchy telefon Piotra
Mikuckiego. Jak zobaczylem, ze ten operator fotografuje plan petny dtuga ogni-
skowa, natychmiast si¢ zgodzilem. Tym operatorem byt Pawel Edelman. [...]

Pokazywali mi takze swoje filmy szkolne, takich zdje¢¢ nikt u nas jeszcze nie
robit™.

U Pasikowskiego i Edelmana przemoc nie jest estetyczna, bo cho¢ twércy ba-
wig si¢ kinem, wykorzystujac czytelng konwencj¢ gatunkowa, to jednak przede
wszystkim chcg co§ waznego powiedzie¢ (bo jako$ nie wierz¢ w deklaracje rezyse-
ra, ze chce tylko opowiada¢ historie)*. Sposéb prowadzenia $wiatta przez calos¢
realizagji (nie tylko przy filmowaniu twarzy) sugeruje nam, ze mamy do czynienia
z powaznymi (w znaczeniu ,na serio”) i intymnymi opowie$ciami o emocjach
i zasadach. Intymna lekturg tych trzech filméw prowokuja/umozliwiaja: wyko-
rzystanie $wiatta kontrowego o$wietlajacego bohatera od tytu i przewaga zblizen
(cho¢ oczywiscie zdarzaja si¢ rowniez inne plany; najpickniej zakomponowane
i filmowane z géry plany ogélne sa w drugiej czesci Psow). W Krollu widzimy
przyjaznie o$wietlone wngtrza, bo to one daja uciekinierom schronienie, i nie-
przyjazne miasto — a to przeciez tak filmowa (i to fotografowana w deszczu, co
wzmaga przeciez urodg¢ wszystkich miast w filmach noir, do ktérych Pasikowski
i Edelman lubig nawigzywa¢) £6dz, ktérej wizerunek w debiucie rezyserskim Pa-
sikowskiego nalezy do bardziej szkaradnych. £6dZ noca jest ciemna i deszczowa,
brzydka i nieinteresujaca. Jezeli juz trafi si¢ jakies $wiatlo, to odstrecza i dema-
skuje prawdziwe intencje bohateréw. Przyjazna natomiast jest jednostka wojskowa
—wspomnijmy cho¢by tak lubiana przez autora zdje¢ (i powtdrzona potem w oby-
dwu cz¢sciach Psdw) gre $wiatlem wpadajacym przez ciag okien na korytarzu.
W obrazach z koszar nie ma nic odstrgczajacego, a przeciez mogloby, a nawet
powinno by¢, skoro mamy koniec lat osiemdziesiatych: w jednostce panuje fala,

4 K. Taras, Nie jestesmy chirurgami plastycznymi — rozmowa z Pawlem Edelmanem, ,Przeglad
Artystyczno-Literacki” 1998, nr 1-2 (71-72), s. 159-160.

© K.J. Zarebski, Taka pigkna praygoda — Julinusz Machulski, Jacek Bromski i Jacek Moczydtowski o tym,

skqd si¢ wzigla i jak dojrzata ZEBRA, [w:] Kreci nas ZEBRA. 20 lat Studia Filmowego ZEBRA, red.

K.J. Zarebski, Warszawa 2008, s. 22.

Zob. Pickla nie ma — z Wiadystawem Pasikowskim rozmawia Maciej Pawlicki, ,Film” 1993, nr 3;

Jestem whurzony — z Wiadystawem Pasikowskim rozmawia Maciej Pawlicki, ,Film” 1994, nr 4.
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system si¢ chwieje i juz nikt nie wierzy, ze przetrwa, ale wszyscy podtrzymuja
wiare w pozory. Pawel Edelman upigkszyl t¢ rzeczywisto$¢ miedzy innymi po-
przez zabawg $wiatlocieniami i operowaniem przyjaznym $wiatlem. Koszary sg
bezpieczne i dlatego , pozytywnie” oswietlone, co mozna czyta¢ taz jako komu-
nikat, ze panuja tutaj zasady — skoro o zasady w filmach Pasikowskiego chodzi
— ktdrych na zewnatrz nie ma. Poza murami jednostki si¢ zdradza, bije, poniza,
nikt nikogo i niczego nie szanuje. Kroll (Olaf Lubaszenko) dlatego zglosit si¢ na
ochotnika do wojska, bo ,na zewnatrz” nie miat nic i nikogo — kobieta, ktéra
wybral, go nie kochala, a on nie potrafit si¢ z tym pogodzi¢ i prébowat jej mitos¢
wymusi¢. W wojsku wszystko okazato si¢ prostsze, co celnie podsumuje kapral
Wiaderny (Cezary Pazura): ,Zony sa w domu, a kurwy za plotem, i trzeba by¢
cztowiekiem, a nie szmatg”.

Pawet Edelman w filmach Pasikowskiego tak perfekeyjnie i jednoczesnie swo-
bodnie operuje $wiatlem, ze ma si¢ niemal wrazenie raczej operatorskiej zabawy
niz nawet najbardziej artystycznego mozotu. Jednym z ciekawszych pod wzgle-
dem o$wietleniowym momentéw (i jednoczesnie bardziej kluczowych dla historii
Maurera), jest sekwencja, w ktérej Angela (Agnieszka Jaskotka) dzwoni do Franza
od Ola (Marek Kondrat), zeby powiedzie¢, ze wlasnie go zdradzita — swiatlo la-
tarni wpada przez okno, jest przefiltrowane zaréwno przez szybe jak i przez pa-
dajacy deszcz, $wiattocient odcina przestrzen, w ktdrej dziewczyna zaczeta nowe
zycie. Mamy tu do czynienia z sekwencja ujecie (Franza) — kontrujecie (Angeli).
Jednak, by nie byto zbyt idealnie, doskonate pickno $wiatta niszczy , paletajacy si¢”
w kadrze Olo, ktéry psuje kadr tak jak zepsut idylle Franza. Z kolei w finalowej
sekwencji w fabryce, gdy Franz wymierza Olowi — przyznaé nalezy, ze szczegdl-
nie rozumiang — sprawiedliwo$¢, mocno rozproszone, odbijajace si¢ od drobinek
wznieconego pylu $wiatlo ponownie (jak w ujeciu z dzwoniaca Angela) odrealnia
przestrzeni i miejsce, a scena, cho¢ petna przemocy, jest przede wszystkim pigkna
i... tragiczna.

Najciekawiej gre $wiatlocieniami poprowadzono jednak w Psach 2. Pierw-
szy z trzech najbardziej zapadajacych w pamigé (cho¢ jest to oczywiscie wrazenie
subiektywne) momentéw to scena rozmowy Franza i Nowego (Cezary Pazura),
w ktérej ten drugi rozpamictuje utrate palca i nie moze sobie darowac, ze pozwolit
zabi¢ czterech rosyjskich bandytéw. Swiatto niweluje wtedy mankamenty prze-
strzeni (zwlaszcza znowu mistrzowsko ustawione $wiatto kontrowe), a kolor jest
niemal monochromatyczny. Skromny pokéj nie byt wystarczajaca scenografia dla
pozornie przyziemnych, banalnych rozwazan bohateréw, trzeba byto wykreowad
tam tajemniczy, niepokojacy nastrdj, zeby widz zorientowat sie, ze nie o utratg pal-
ca tu chodzi, tylko znowu o zasady. Swiatlo upigkszylo i wnetrze, i bohateréw,
a barwy przestaly nas rozpraszaé.

4 Psy 2 uznaje za najciekawsza wizualnie propozycje zrealizowang przez duet Pasikowski-Edelman.
Co moze si¢ wyda¢ interesujace, takze Pawet Edelman najbardziej lubi swoje zdjecia whasnie do
tego filmu, co wyznal mi podczas rozmowy przeprowadzonej podczas festiwalu sztuki operatorskiej
Camerimage 2011.
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Potem perfekcyjnie wymyslone i ustawione $wiatto podkresla moment, kie-
dy Franz utwierdza si¢ w postanowieniu ostatecznego zniweczenia (oczywiscie
zgodnie z oczekiwaniami widzéw niewierzacych, ze Maurer przestal ,wyrywaé
chwasty”) wysitkéw handlarzy bronia: mezczyzna owinigty przescieradtem ogla-
da amatorskie nagranie video (znane nam z poczatku filmu — autora nagrania
zastrzelit Sawczuk, szef calej nielegalnej operacji) z Bo$ni, po czym mierzy z pi-
stoletu do telewizora. Wreszcie final, w ktérym — juz po wymierzeniu sprawie-
dliwosci Sawczukowi — pokrwawiony Franz wsparty na ramieniu Nadii (Mag-
dalena Dandourian) przemierza hotelowe korytarze. Hotel wypetniony zimnym,
niebieskim (a zatem nieprzyjaznym) $wiattem przypomina labirynt, korytarze
wydaja si¢ nie mie¢ konca. Ta marszruta meczy widza, podobnie jak meczy si¢
wykrwawiajacy bohater.

Psy 2 to najlepszy (a w kazdym razie najciekawszy) pod wzgledem wizualnym
film z trzech tu omawianych. Jest najbardziej dynamicznie opowiedziany, naj-
bardziej sp6jny kolorystycznie. Kolorystyke Krolla organizowato zderzenie woj-
skowej stalowej zieleni (przez chwilg chyba réwniez sepii — gdy w stawie szukano
Chudego [Tadeusz Szymkéw] i jego zaginionej broni) z pstrokacizna sekwencji
t6dzkiej. Dwa najwazniejsze kolory Pséw to niebieski przetamany czerwienia:
niebieskie jest tlo w scenie palenia akt, z kolei czerwien stygmatyzuje twarze
palacych. Zimny niebieski informuje, ze poruszamy si¢ w $wiecie wystudzonym
emocjonalnie, czerwieni niepokoi, zapowiada, ze co$ si¢ wydarzy. I wydarza si¢
niejedno: podczas akeji w motelu, gdzie mieli aresztowa¢ handlarzy narkotykéw,
byli esbecy zostaja rozgromieni — radzili sobie z bezbronnymi opozycjonistami,
z prawdziwymi bandytami juz nie. Olo zdradza Franza. Angela odchodzi do
Ola, bo on zapewni jej wygodne Zycie, a dziewczynie mniej zalezy na uczu-
ciu, a bardziej na komforcie. Psy to film zimny i wizualnie ,,brudny” (pomijajac
oczywiscie wspomniane wyzej sekwencje z picknym $wiattem), bo pokazujacy
nieprzyjazny $wiat To wariacja na temat Polski w trakcie transformacji, kiedy
,starego” juz nie bylo, a ,nowe” jeszcze przerazato.

Niebieskosci i czerwienie charakteryzuja rowniez Psy 2. Pojawiaja si¢ tu w wers;ji
bardziej intensywnej, bardziej malarskiej. Podobnie jak bardziej malarskie (chyba
dlatego, ze dluzej wytrzymywane) sa zblizenia bohateréw. Przewaza odrazajaco
zimny niebieski, bo przeciez i tym razem obracamy si¢ w $wiecie zbrodni — nie
ma znaczenia, czy to Bosnia, czy Polska. (Wspomniana wyzej ,,sekwencja batkan-
ska”, ktéra rozpoczyna film, a ktéra potem Franz oglada w pokoju hotelowym,
jest niebieska, z wyraznie zaburzajacym, ,brudzacym” odbiér, niepokojacym wi-
dza ziarnem*. Po tym, gdy Wolf [Artur Zmijewski] dumnie demonstruje przed
obiektywem ucigte kobiece glowy, nast¢puje strzat i Sciemnienie — domyslamy sie,
ze zabito operatora kamery). I znowu, jak w pierwszej czgsci, niebieskosci sa (nie-
pokojaco) przelamane czerwieniami zapowiadajacymi, ze mimo trupiego wystu-
dzenia tego $wiata co$ si¢ wydarzy, bo takiego poziomu fajdactw i zbrodni Franz
Maurer, w ktérym odbiorca widzi ostatniego sprawiedliwego, na pewno nie $cierpi.

4 Autorem zdje¢ wideo jest Piotr Wojtowicz.
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Czerwona jest apaszka Franza siedzacego w celi ze skazanym na $mier¢ — skazaniec
wyglasza (kultowy dla mojego pokolenia) monolog ,,Koto Szeherezady przechodzi-
tem...”, Franz ¢wiczy, po czym za chwilg jego wspétlokator zostaje wywleczony na
egzekugje, zostaja po nim tylko ,,Sporty”, z ktdrych ostatniego wypali wykrwawia-
jacy si¢ na polu niczym Maciek Chetmicki* Maurer, juz po wysadzeniu transportu
z majacy trafi¢ na Batkany bronia. Czerwona jest wiecznie psujaca si¢ furgonetka
Nowego, ktdrg przyjezdza po Franza pod wigzienie. Czerwony jest nawet tak trud-
no zauwazalny detal jak serwetki w Novotelu, gdzie po nieudanej, jak si¢ rano oka-
ze, transakcji z Rosjanami bawig si¢ Franz, Mtody, Wolf i ich rosyjscy kontrahenci.
Ta konsekwentnie dawkowana czerwieri zaczyna w pewnym momencie irytowad,
a jednoczesnie przygotowywac odbiorce na prawdziwie czerwony, krwawy finatl.

Psy 2 sa opowiedziane niezmiernie dynamicznie, mamy tu do czynienia z naj-
wigksza réznorodnoscia planéw: sa zdjecia z reki, pojawia si¢ nawet plan ogélny
fotografowany z géry, co nieco mitologizuje i uniwersalizuje catg opowies¢. Chot
— z drugiej strony — moze prowokowa¢ widza do interpretacji, ze jakas sita przy-
glada si¢ temu z géry, wazy, ocenia i wymierzy (cho¢ pewnie nie bezposrednio)
sprawiedliwos¢. Ten film ma oddech, przez co rozumiem, ze czuje si¢ tu prze-
strzeni, co wynika z czgstszego niz dotychczas korzystania z krétkich obiektywéw
oraz wigkszej liczby planéw ogélnych, ale i historia nie jest juz tak intymna, tylko
bardziej uniwersalna. W drugiej czg$ci Psdw wprawdzie znowu chodzi o samotna
walke Franza Maurera ze ztym $wiatem, ale Pasikowski zwraca réwniez uwage
na co$ powazniejszego niz tylko polskie konsekwencje przefomu — na ludobdj-
stwo, bo chyba tak nalezy nazwa¢ handel bronia. Psy 2 s3 i uniwersalne, skoro
dotycza sytuacji w Europie, i jednocze$nie niezmiernie osobiste, bo Pasikowski
dotyka tu tematu szczegSlnie mu bliskiego, czyli wojny w bytej Jugostawii*®.

Realizacje Pasikowskiego i Edelmana to udane portrety Polski w okresie
transformacji. W Krollu mozna jeszcze dostrzec peerelowska zgrzebnos¢ i tande-
t¢ — wystarczy przypomnie¢ ubrania bohateréw, wystawke (pewnie pieczotowicie
zbieranych) butelek w akademiku czy wiszace tam plakaty, obskurny, ale tak
swojsko-t6dzki bar na dworcu, dyskoteke, gdzie raniono Araba, ktdrego urato-
wal Kroll. Psy to nadal estetyka esbeckiej kantyny, ale juz widzimy potyskujace

# Zob. M. Haltof, dz. cyt., s. 301.

50 28 maja 2008 roku portal www.filmpolski.pl podat, ze w konkursie na scenariusz organizowanym
przez Niezalezna Fundacje Filmowa w ramach drugiej edycji programu ScripTeast Wiadystaw
Pasikowski i Mitko Panov otrzymali specjalne wyréznienie za scenariusz 7he Witness dotyczacy
konfliktu w bytej Jugostawii. Nagroda gléwna nosi nazwe¢ Nagrody im. Krzysztofa Kieslowskiego
i jest przyznawana podczas festiwalu filmowego w Cannes. O wojnie w Jugostawii Witadystaw
Pasikowski wspomniat w wywiadzie, jaki przeprowadzit z nim Maciej Pawlicki — ,Ten p... §wiat
przetrzymal jeszcze jeden rok, a ludzie wyrzynali innych raptem w trzydziestu czy czterdziestu
miejscach na Ziemi. Przepraszam, ze tak méwig ale jestem naprawde wkurzony. Miatem w szkole
przyjaciét z Jugostawii... Nie moge pojaé, nie mogg zrozumie¢, nie moge wybaczy¢. Nic nie mogg,
tak jak Tadeusz Mazowiecki i cale pieprzone ONZ. Czy kto$ co§ moze? Czy mam prosi¢ USA, aby
zostaly zandarmem Europy i wkopaty im tak, zeby im si¢ odechcialo? Przepraszam, juz si¢ nie bede
wyrazal” (Jestem wkurzony..., dz. cyt., s. 66). Sytuacji na Batkanach poswiccit rezyser réwniez film
Demony wojny wedtug Goi.
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ztote zegarki, bohaterowie zaczynaja pi¢ whisky z cola. Psy 2 to juz inny $wiat,
a zatem i inne gadzety, widzimy zachodnie samochody, eleganckie hotele zagra-
nicznych sieci. I tylko Franz Maurer ciagle ten sam.

Wszystkie trzy omawiane filmy to wizerunki udane, ale réwniez, co chciatam
wyzej udowodnid, pickne. Artystom udata si¢ rzecz niezwykla — korzystajac z wzo-
réw kina amerykanskiego, odwzorowali polskie ulice czasu transformacgji, stworzy-
li wiarygodna i integralna przestrzen, dzigki ktdrej widz uwierzyt, ze oglada Polske
okoto 1989 roku, a nie oboj¢tng mu Nibylandie.

My Pasikowski. Notes on mise-en-scéne in Kroll, Psy, Psy 2.

This essay is an attempt to give an account of the immensely personal — be-
cause of its generational aspects — “reading” of the films directed by Wiadystaw
Pasikowski.

The way the essay’s author “sees” these films was also influenced by her well-
grounded fascination of their cinematography done by Pawet Edelman, thanks
to which the first three films of Kro/[’s director may be interpreted as something
much more than simply examples of popular cinema.
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