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Krolla (1991) 
Psów -

Psów 2 -
1

2, czym chciałabym uspra-
wiedliwić, być może, zbyt osobisty ton niniejszego tekstu, to doskonale pamiętam 

-
cze byli bardziej pobłażliwi dla jego kina niż recenzenci, może dlatego że rozpatry-

czyli Krolla
wywodu – zanim przejdę do „swojego Pasikowskiego”, chciałabym przypomnieć 

Krolla.

1

1993: My, psy, musimy trzymać się razem: „Psy”, [w:] Historia kina polskiego

2 , Strategie autorskie w polskim filmie fabularnym lat 1945-1961

Katarzyna Taras
Uniwersytet Kardynała Stefana Wyszyńskiego w Warszawie

Mój Pasikowski.  
Uwagi o dramaturgizacji  
obrazu w Krollu, Psach i Psach 2
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Pasikowskiego nazywano reżyserem zamerykanizowanym3

4

głos Michaela Stevensona:
Psy

-

Psy
-

ziomie kultury popularnej. Choć Psy

Psy
-

Psów mamy do czynienia z głę-

gatunku z wymogami polskiego kontekstu w 1992 roku5.

.

Psów za jednego 
-

sjonalisty. 
-

-

przykładem działania przemysłu kulturowego. […] Film jest produktem”7

„precyzyjny scenariusz, doskonałe tempo, pełna inwencji reżyseria (zwłasz-
-

3 Zob. B. Janicka, Wujek Franz Władcy wyobraźni. Sławni 
bohaterowie filmowi

 Wyrośliśmy – mówi Władysław 
Pasikowski, Kino polskie, tłum. M. Przylipiak, 
Gdańsk 2004, s. 298

4 1993: My, psy…, dz. cyt., s. 228.
5 M. Stevenson, „Nie chce mi się z tobą gadać” – konstrukcje męskości w polskim kinie po roku 1989, [w:] 

Gender – Film – Media
Władcy wyobraźni…, dz. cyt., s. 105.

7 M. Adamczak, Globalne Hollywood, filmowa Europa i polskie kino po 1989 roku, Gdańsk 2010, s. 278.
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(długie klaustrofobiczne travellingi w motelu, ikoniczne dla film noir zdjęcia 

Psy

w tle, na drugim planie, zdaje się stanowić najlepszy i najbardziej wyrazisty 
w polskim kinie opis gospodarczych, politycznych i mentalnych przemian 

-
znawcy, czego nie znajdowali w kinie nobilitowanych, wyżej cenionych re-

-
8. 

-

Lindę w  jednym szeregu z  charyzmatycznymi postaciami Zbigniewa Cybul-

Popio-
łu i diamentu 9. Marek 

-
skę”10

i (znowu) Maćka Chełmickiego11

Psów -
nie Krzysztofa Demidowicza, że „Franz Maurer oznacza koniec epoki w histo-

kraju jak bandyta w roli ulubieńca widowni. Najpopularniejszym bohaterem fil-
-

12.

-
-

Krolla 
-

8

9 M. Stevenson, dz. cyt.
10 

11 Władcy wyobraźni…, dz. cyt., s. 108.
12 K. Demidowicz, Pora na idola, „Film” 1995, nr 10, s. 122-124.
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niepokoju byli często inteligenci13, bohaterem swojego Amatora uczynił robotnika, 
-

-

-
blemami (i to tak, że zapomina o własnej rodzinie), patrzymy nieco inaczej. Gdyby 

14, po pierwsze powstałby zupełnie inny film, po drugie, 
co może zabrzmieć obrazoburczo, tak wielu (z nas) by się z nim nie mogło iden-

Psów – „materiałem odpadowym”, choć dotychczas byli beneficjentami systemu.
-

Pokłosia i  Jacka Stronga, trudno uwie-
rzyć, że dawno, dawno temu… Pasikowski przede wszystkim bulwersował, o czym 
przypomina swego rodzaju rejestr skandali przywołany w wywiadzie z reżyserem 
przez Konrada J. Zarębskiego15. 

Wart zaakcentowania wydaje mi się fakt, iż Pasikowskiego docenili też filmowcy 
Projekty 

nie do zrealizowania -
-

ki. Ale jak się dostał do Warszawy, uległ wpływom i modzie na amerykańskie kino 

 Psy Pasikowskiego. Paradoksalnie 

17. Stwier-
-

13 Jak pisze Dobrochna Dabert: „Bohater tego kina posiadał nierzadko wyższe wykształcenie, 
spełniał inteligenckie posługi nauczyciela, lekarza, inżyniera, dziennikarza, naukowca, aktora. […] 

nie pozostało już wiele” (D. Dabert, Kino moralnego niepokoju. Wokół wybranych problemów poetyki 
i etyki, Poznań 2003, s. 90-91). 

14

kina popularnego filmu o  opozycji, przekonuje, mam wrażenie, bardzo niedoceniony, a  przecież 
zainspirowany tym, co wydarzyło się naprawdę, obraz Waldemara Krzystka 80 milionów (2011). 

15 K.J. Zarębski, dz. cyt., s. 27. Zob. też L. Niedzielski, Kabaret Pasikowskiego, „Gazeta Wyborcza”  
z 29 kwietnia 1994 r. 

Wojciech Has. Rupieciarnia marzeń, Warszawa 1994, s. 15.  
17 M. Parowski, Kieślowski Life Kieślowski. Bez końca, Warszawa 1994, s. 84. 
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18

Krolla czy Psów

teraz podstawę jego oddziaływania. Kształtuje się w kulturze sytuacja odmienna od 

19.

20

-
formacji ustrojowej, przełomu, a potem czas, kiedy „nowe” jeszcze było nieznane, 

raport o najważniejszych wydarzeniach lat 1989-1999, wymienili obok siebie Psy 
i Trzy kolory -

21. Jednak autora Krolla -
formacji22 23

-
24, co reżyser 

może nie – nie jestem historykiem filmu. Zamierzenie było proste. Aby 
-
-

18 1993: My, psy…, dz. cyt., s. 228.
19 M. Janion, Czy będziesz wiedział, co przeżyłeś
20 Za filmy o transformacji uznaję Ucieczkę z kina „Wolność” Wojciecha Marczewskiego (1990), Ostatni 

dzwonek Gry uliczne Kraj 
świata Marii Zmarz-Koczanowicz (1994). 

21 1993: My, psy…, dz. cyt., s. 229.
22 Kroll to dla mnie film o  czasie na chwilę tuż przed rozpadem systemu, Psy – o  chwili tuż po 

transformacji, Psy 2 – o konsekwencjach przełomu 1989 roku.
23 Psy

Moralitet z klocków, „Kino” 1993, nr 5, s. 

Kino polskie (dz. cyt., s. 293-294). 
24 K.J. Zarębski, dz. cyt., s. 28.
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-

25. 

27 -
28 29

siebie w ideale heroicznym i martyrologicznym. Nikt nie był tak bohaterski, nikt 

30

nas pokazał Pasikowski31 Psów kie-

25

Gry uliczne 

, Ideologia jest kobietą, [w:] Kino 
polskie wczoraj i dziś. Kino polskie po 1989 roku, red. P. Zwierzchowski, D. Mazur, Bydgoszcz 2007, 

Układanie 
puzzla Swoimi słowami: Gry uliczne

w etiudzie absolutoryjnej Michała Gazdy Wtorek
Alei gówniarzy (2007), Piotr 

Gier ulicznych, Janek 

Mała Moskwa
melodramat. 80 milionów

a  Fotograf

najczystszy kryminał. 
27

28 M. Janion, dz. cyt., s. 15. 
29

Pogrążony w kryzysie. Portret mężczyzny w polskim kinie postkomunistycznym, „Kwartalnik Filmowy” 
2003, nr 43, s. 185). 

30 M. Janion, dz. cyt., s. 50.
31 Weselu

Domu złym (2010) – scenę wypędzenia z wiejskiego 

się nie dowiedział. 
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32 -

33 -
grożeń. W trzech pierwszych filmach Pasikowskiego (choć w Krollu najmniej) 

-
rych pisał Piotr Sztompka, takich jak: 

po pierwsze pojawienie się nowych form ryzyka i  zagrożeń, po dru-
-

bezrobocia i  obaw o  pracę, utrata bezpieczeństwa socjalnego i  redukcja 

i kulturowo […]. Do drugiej kategorii zaliczyć można obniżenie standar-
du życia znacznych grup […], a także pojawienie się enklaw rzeczywistej 

-

a  także degradacji zdrowotnej społeczeństwa, spowodowanej wieloletni-
mi zaniedbaniami. Wreszcie do czwartej kategorii należy dziedzina »roz-

34. 

Edelmanie35

32 

33 Zob. P. Sztompka, Trauma wielkiej zmiany. Społeczne koszty transformacji
Z. Bauman, Płynna nowoczesność

34 P. Sztompka, Socjologia. Analiza społeczeństwa

o pułkowniku Kuklińskim (Jack Strong, 2014). 
35 Reżyser ceni i cenił swojego autora zdjęć, czego dowodem może być choćby deklaracja „Dziękuję 

Jestem wkurzony – z Władysławem 
Pasikowskim rozmawia Maciej Pawlicki
razem Krolla Psów, Słodko-gorzkiego, Demony wojny według Goi, Operację Samum, 
Reich oraz Pokłosie Jacka Stronga

Pasikowskiego i Jarosławowi Szodzie na planie serialu Pasikowskiego Glina (2004, 2008).
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Kroll Psów

37 -
-

i konsekwencji 1989 roku) historie i tak je  u p o e t y c z n i ł y,  że zamiast z pro-
-

38 

Krolla, 
potem Franza z Psów). 

A co takiego jest w zdjęciach Pawła Edelmana, że Krolla
-

w Psach

polega owo wspomniane wyżej upoetycznienie? 
Paweł Edelman jest mistrzem filmowego portretu, mistrzem zbliżeń. Filmy ak-

Kroll Psów

-
ważniejsze, wygrywane jest na zbliżeniach: wyznania porucznika Arka39, finałowe 

Psów 40 Psy 2 
strzelanina w fabryce. 

Psy wyraził spostrzeżenie, 

że stałby się jeszcze jednym, ot, po prostu, filmem sensacyjnym” (M. Adamczak, Obok ekranu. 
Perspektywa badań produkcyjnych a społeczne istnienie filmu, Poznań 2015, s. 238).

37

cyt., s. 303). 
38

39 Krolla, kiedy pijany porucznik Arek wychyla 

40 Dla mnie koniec Psów 2

westernu dla finału filmu dziękuję Grzegorzowi Fortunie).
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-

Krolla i zredukowany 
esbek z Psów

41. I to ich upiększa, na granicy fe-

-

42, że opera-

-
styczny”43

innymi, że lubimy takie, a nie inne kolory, mamy gust, upodobanie do pew-

 

Kroniki domowe

41 Podobnie będzie w Demonach wojny według Goi, w sekwencji, kiedy bohater grany przez Bogusława 

42

sztuki operatorskiej Camerimage. 
43 I. Stanisławska, Sprzeczne tęsknoty – mówi Paweł Edelman, „Kino” 1994, nr 4, s. 24.
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44. 

-
angażowaniu się Juliusza Machulskiego i Studia Filmowego Zebra w produkcję 
Krolla – „Kręciłem Deja vu w Odessie, kiedy do Jacka Bromskiego zgłosił się 

Głuchy telefon Piotra 
-

Pokazywali mi także swoje filmy szkolne, takich zdjęć nikt u  nas jeszcze nie 
robił”45. 

-

-
ra, że chce tylko opowiadać historie)
realizacji (nie tylko przy filmowaniu twarzy) sugeruje nam, że mamy do czynienia 

-

Psów). W Krollu widzimy 
-

przyjazne miasto – a to przecież tak filmowa (i to fotografowana w deszczu, co 

-

-

-
Psów

44 Nie jesteśmy chirurgami plastycznymi – rozmowa z  Pawłem Edelmanem

45 K.J. Zarębski, Taka piękna przygoda – Juliusz Machulski, Jacek Bromski i Jacek Moczydłowski o tym, 
skąd się wzięła i jak dojrzała ZEBRA, [w:] Kręci nas ZEBRA. 20 lat Studia Filmowego ZEBRA, red. 
K.J. Zarębski, Warszawa 2008, s. 22. 

 Zob. Piekła nie ma – z Władysławem Pasikowskim rozmawia Maciej Pawlicki
Jestem wkurzony – z Władysławem Pasikowskim rozmawia Maciej Pawlicki, „Film” 1994, nr 4. 
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-

-

nikt nikogo i niczego nie szanuje. Kroll (Olaf Lubaszenko) dlatego zgłosił się na 

wymusić. W wojsku wszystko okazało się prostsze, co celnie podsumuje kapral 

-

niż nawet najbardziej artystycznego mozołu. Jednym z ciekawszych pod wzglę-

-
-

-

przestrzeń i miejsce, a scena, choć pełna przemocy, jest przede wszystkim piękna 
i… tragiczna. 

Psach 247. Pierw-

-

-

a barwy przestały nas rozpraszać.

47 Psy 2

tego filmu, co wyznał mi podczas rozmowy przeprowadzonej podczas festiwalu sztuki operatorskiej 
Camerimage 2011. 
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-

-

-
-
-

Psy 2 to najlepszy (a w każdym razie najciekawszy) pod względem wizualnym 
film z trzech tu omawianych. Jest najbardziej dynamicznie opowiedziany, naj-

Krolla organizowało zderzenie woj-

Psów
niebieskie jest tło w  scenie palenia akt, z  kolei czerwień stygmatyzuje twarze 

z  prawdziwymi bandytami już nie. Olo zdradza Franza. Angela odchodzi do 
Ola, bo on zapewni jej wygodne życie, a  dziewczynie mniej zależy na uczu-
ciu, a bardziej na komforcie. Psy

„starego” już nie było, a „nowe” jeszcze przerażało.
Psy 2

bardziej intensywnej, bardziej malarskiej. Podobnie jak bardziej malarskie (chyba 

-

-
dza ziarnem48. Po tym, gdy Wolf [Artur Żmijewski] dumnie demonstruje przed 

-
-

48 Autorem zdjęć wideo jest Piotr Wojtowicz. 
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wygłasza (kultowy dla mojego pokolenia) monolog „Koło Szeherezady przechodzi-

-
49 Maurer, już po wysadzeniu transportu 

-
no zauważalny detal jak serwetki w Novotelu, gdzie po nieudanej, jak się rano oka-

Psy 2 -

-

-

Psów

-
Psy 2

50.
Realizacje Pasikowskiego i  Edelmana to udane portrety Polski w  okresie 

transformacji. W Krollu -

-
wał Kroll. Psy

49

50 28 maja 2008 roku portal www.filmpolski.pl podał, że w konkursie na scenariusz organizowanym 

The Witness

i  jest przyznawana podczas festiwalu filmowego w  Cannes. O  wojnie w  Jugosławii Władysław 

przetrzymał jeszcze jeden rok, a  ludzie wyrzynali innych raptem w  trzydziestu czy czterdziestu 

zostały żandarmem Europy i wkopały im tak, żeby im się odechciało? Przepraszam, już się nie będę 
wyrażał” (Jestem wkurzony…,
Demony wojny według Goi.
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Psy 2
a zatem i inne gadżety, widzimy zachodnie samochody, eleganckie hotele zagra-

-
-

My Pasikowski. Notes on mise-en-scène in Kroll, Psy, Psy 2.
-

cause of its generational aspects – “reading” of the films directed by Władysław 
Pasikowski. 

grounded fascination of their cinematography done by Paweł Edelman, thanks 
to which the first three films of Kroll s director may be interpreted as something 
much more than simply examples of popular cinema. 


