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Disco polo na ekranie.
Kinofilska fantazja

Disco polo nie miato szcz¢écia do polskiego kina. Albo — jak kto woli — miato
go za duzo. Fenomen kulturowy o tak duzym znaczeniu zastugiwat na doglebny
ekranowy opis. A doczekat si¢ generalnie inteligenckiej fantazji. Filméw odno-
szacych si¢ stricte do disco polo bylo kilka, w tym cztery najwazniejsze — fabu-
larne: Kochaj i r6b co cheesz Roberta Gliriskiego (1998) oraz Disco Polo Marcina
Bochniaka (2015), dokumentalne: Bara bara Marii Zmarz-Koczanowicz (1996)
oraz Miliard szczesliwych ludzi réwniez Bochniaka (2011). Do tego nalezy doda¢
filmy zawierajace okazjonalne odwotania — i jest juz o czym pisa¢. Inna sprawa,
na ile pod wzgledem reprezentacji te ekranowe wizje komunikowaly si¢ z rzeczy-
wistoscia. Z tym bylo juz gorzej.

Historia disco polo to, jak wiadomo, historia dwdch fal: pierwszej, z potowy
lat 90. (z przesileniem w roku 1996), i tej po 2007/2008 roku (trwajacej do dzis).
Jak tatwo zauwazy¢, filmy na temat tego zjawiska powstawaty z duzym opédznie-
niem (Kochaj i r6b co cheesz juz w okresie wyraznego regresu, Disco Polo Boch-
niaka po wielu latach od ponownego boomu). Przyczyn tego opéznienia mozna
szukaé w spolecznym statusie tej muzyki i zjawiska kulturowego jednoczesnie.
Niska jego ocena w okresie pionierskim mogta wplynaé na niecheé inteligencji
twérczej do opisu, z kolei powrdt tematyki disco polo do filmu byt konsekwencja
pojawienia si¢ nowej, najmlodszej generacji (takze filmowcéw, jak Bochniak —
rocznik 1984), ktérej disco polo nie kojarzyto si¢ juz wylacznie z kulturowym
»obciachem”, ale takze z campowa zabawa. Warto to podkresli¢: w pierwszym

144 PANOPTIKU M e

3. Disco polo



Krzysztof Korn acki

okresie disco polo byto cz¢scia kultury, w ktérej weiaz obowiazywat system ak-
sjonormatywny swoimi korzeniami tkwiacy jeszcze w poprzedniej epoce — epoce
dominagji kultury wysokiej kosztem popularnej i wysoce wartosciujacego, dy-
daktycznego podejécia do zjawisk estetycznych. Wspoétczesnie, wraz z silng po-
pularyzacja kultury (,popkulturyzacjy”) — tak jak opisywat ja na przyktad Marek
Krajewski' — wigkszos¢ dyskurséw publicznych nie moze si¢ obejs¢ bez posred-
nictwa popkultury, a w zycie spoteczne weszly pokolenia na niej wtasnie ,,chowa-
ne” i majace do niej odmienny stosunek niz dawni arbitrzy smaku. To odmienne
podejécie (w pierwszym okresie oceniamy disco polo — krytykujemy lub ttuma-
czymy; w drugim — bawimy si¢ nim) obecne jest w opisywanych filmach.

Bara bara, przyklad najciekawszy

Pierwszy film poswigcony catkowicie disco polo — Bara bara Marii Zmarz-Ko-
czanowicz — jest jednoczesnie filmem najlepszym z punktu widzenia podjetej pré-
by sportretowania fenomenu, opisania go z réznych stron. Jedna z cech twérczo-
$ci Zmarz-Koczanowicz jest jej socjologiczne (psychospoteczne) zacigcie, stad tak
wiele w jej filmach tematéw z pierwszych stron gazet i tendencja do portretowania
bohateréw zbiorowych. Jak pisat Mikotaj Jazdon: ,w swoich filmach tropi i zabez-
piecza wazne $lady wspétczesnosci. Czyni to z uwaga i starannoscia, ktéra spra-
wia, ze jej filmy ogladane krétko po ich powstaniu dajg wnikliwy opis wybranych
wspélczesnych zjawisk, a widziane po latach okazujg si¢ bezcennym $wiadectwem
przeszlosci”®. Nie inaczej jest z filmem Bara bara. To polaczenie srodowiskowego
autoportretu zbudowanego z wypowiedzi gwiazd tego nurtu z — delikatnie sugero-
wanym, gtéwnie montazem — ironicznym komentarzem, nie przyttaczajacym jed-
nak wspomnianej autoprezentagji, nie zmieniajacym filmu w pamflet. Oczywiscie,
jak kazdy dokumentalista stosujacy formule gadajacych gtéw, Zmarz-Koczano-
wicz sama decydowata, ktére fragmenty wypowiedzi i zarejestrowanego $wiata tra-
tia na ekran, i juz w tym wyborze tematéw wyraza sig jej stosunek do opisywanych
zdarzen. Ale jej rozméwcy byli swiadomi swoich wypowiedzi i nic nie wskazuje
na to, aby po obejrzeniu gotowego produktu mieli si¢ wyprze¢ swoich pogladéw
(w kazdym razie nie natrafilem na zadne zastrzezenia wobec filmu). Jak przystato
na socjologicznie zorientowana rezyserke, Zmarz-Koczanowicz starala si¢ zacho-
wac dystans wobec stereotypéw na temat disco polo, czym bez watpienia zaskar-
bifa sobie zaufanie rozméwcéw. Swiadomo$é pogardy ,,salonéw” wobec fenomenu
wyraznie obecna jest takze w zarejestrowanych wypowiedziach.

Nie jest to oczywiscie dokument o$wiatowy z kadra naukowcdéw czy badaczy;
to, jak wspomniatem, zwiad psychospoteczny oddajacy glos twércom tego zjawi-
ska. Zmarz-Koczanowicz przygotowata bogaty kwestionariusz pytan: o genezg

' M. Krajewski, Kultury kultury popularnej, Poznan 2003.

> M. Jazdon, Zabezpieczanie sladéw. O filmach Marii Zmarz-Koczanowicz, (w:] Klucze do rzeczywistosci:
Szkice i rozmowy o polskim filmie dokumentalnym po roku 1989, pod red. Marka Hendrykowskiego,
Poznan 2005, s. 131.
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nurtu (rola Stawomira Skrety, wlasciciela wytwérni Blue Star, promotora zespotu
Fanatic, a potem takich tuzéw jak Bayer Full czy Shazza) i jej nazwy (wymyslo-
nej przez Skretg), o okrelenia formuly muzycznej (,rytm polki”, ,stopa, refren
i przebitka”), o przyczyny popularnosci (Tomasz Samborski, menedzer Shazzy:
,brak muzyki $rodka”, ,niech¢¢ do muzyki rockowej, jako muzyki buntu”, sto-
wianisko$¢ natury itp.), formy jej ekspansji rynkowej (od wesel poprzez lokalne
koncerty, coraz wigksze wiejskie dyskoteki, az do Sali Kongresowej; od sprzeda-
zy chodnikowej po profesjonalizacj¢ dziatari marketingowych), formy ekspan-
sji spofecznej i w $wiecie polityki (muzyka w wigzieniach, fankluby disco polo
dla dzieci; piosenki $piewane w kampanii prezydenckiej w 1995 roku i wsparcie
politykéw, jak na przyktad Waldemara Pawlaka). Gdyby szuka¢ pominigtych
kwestii, bytyby to pytania o role stacji radiowych i programéw telewizyjnych
w kreowaniu popularnosci tego gatunku (ale i kryzysie branzy) czy o inne o$rod-
ki spoza ,zaglebia sochaczewsko-zyrardowskiego” (na przyktad o osrodek biato-
stocki i wytwérni¢ Green Music).

Gwiazdy disco polo — wbrew inteligenckiemu stereotypowi — okazuja si¢
ludzmi inteligentnymi, potrafigcymi uzywac jezyka polskiego (zwarte wypo-
wiedzi Stawomira Swierzynskiego, lidera Bayer Full, czy Shazzy). Inna sprawa,
ze wypowiadane przez nich tresci sa konglomeratem réznych przekonan — nie
zawsze spéjnych, nie zawsze zgodnych z realiami. Sprawiaja wrazenie mental-
nego patchworku utkanego dla usprawiedliwienia swojej profesji. Niekwestio-
nowanym bohaterem tego filmu — a pézniej kilku innych o tej tematyce — jest
lider Bayer Full, Stawomir Swierzynski. Jego poglady na temat disco polo to mie-
szanina wiedzy specjalistycznej (z wyksztalcenia stroiciel fortepianéw), tak zwa-
nej wiedzy zyciowej i kilku prostych zasad coachingu (ktére zdobywal, pracujac
miedzy innymi w USA), plebejskiego poczucia humoru (,,Polacy to sg takie mate
$wintuszki”), tradycjonalistycznej odmiany patriotyzmu (,Matko Boga i Maj-
teczki w kropeczki [w repertuarze] — to nam nie przeszkadza”), braku samokryty-
cyzmu (ttumaczenie, dlaczego muzycy disco polo angazuja si¢ w polityke) oraz
pewnosci siebie z ,nuta’ megalomanii (mimowolne poréwnania do Beatleséw,
sfowa: ,,dajmy co$ tej Europie naszego, polskiego”, czy uznanie piosenki Wszyscy
Polacy to jedna rodzina jako trzeciego hymnu Polski, po Bogurodzicy i Mazurku
Dagbrowskiego). Z kolei Shazza, ttumaczac swéj sceniczny pseudonim, odwotuje
si¢ do tradycji egipskiej, ktéra prezentuje z réwnym stopniem historycznej ade-
kwatnosci i wyjasnienia co notki w pismach kobiecych.

Zwracaja uwagg te partie filmu, w ktérych zaréwno Shazza, jak i Skreta su-
geruja nie tylko terapeutyczne dziatanie disco polo (,,zabawa lepsza od smutku”),
ale wprowadzajg religijne, prowidencjalistyczne akcenty w stylu pop. ,Wierze
w reinkarnacje, nie boj¢ si¢ $mierci” — méwi na powaznie Shazza, sugerujac jed-
nocze$nie ingerencj¢ opatrznosci w zycie tych, ktérzy stuchaja jej muzyki. Opo-
wiada o dziewczynce, ktéra ztamata noge i nie mogta chodzi¢, ale postuchata
piosenki, teraz biega i jest za to piosenkarce wdzigczna. Stawomir Skreta opowia-
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da z kolei histori¢ o rodzinie, ktérej si¢ nie wiodlo. Dziewczynka, ktéra wystata
do niego list, otrzymata pakiet kaset — i jeszcze tego samego dnia tata dostat
pracg, a ,krowa ocielita trojaczki”. ,Nawet magazynier si¢ poptakal” — koriczy
swoja opowies¢ Skreta.

Ten konglomerat pogladéw zbijany jest polemicznie przez Zmarz-Koczano-
wicz montazem: na poczatku filmu fragmentami billboardéw reklamowych pro-
pagujacych zachodni styl Zycia i posiadania (z hastami o szcz¢sciu — oczywiscie
materialnym — byciu soba, wzigciu sprawy w swoje rece itp.). Rezyserka tworzy
znaczace frazy montazowe, na przyktad gdy pokazuje rézne grupy widzéw na
koncercie Bayer Full — od dzieci, przez mlodocianych wyrostkéw, do starszych
(czym pewnie chce podkresli¢ powszechno$¢ tego zjawiska i site wptywu na spo-
teczenstwo); gdy puentuje wypowiedz Swierzyniskiego o piosence Matka Boga
obrazkiem Maryi wiszacym na $cianie podczas wesela itp.

Odbiorcy filmu byli bardziej radykalni w krytycznym osadzie omawianego
nurtu niz Zmarz-Koczanowicz (niezaleznie od ironii obecnej dzigki montazowi).
W publikacjach na temat Bara bara ujawnit si¢ charakterystyczny dydaktyczny
(z perspektywy inteligenckiego etosu) sposéb opisywania kultury popularnej czy
ludowej. Dobrym przyktadem jest szkic Tadeusza Sobolewskiego:

Zmarz-Koczanowicz podglada zadowolony z siebie, swojski $wiatek,
zmanipulowany przez cwaniakéw, ale nie odczuwajacy whasnej $mieszno-
$ci. [...] W ironicznym dokumencie Marii Zmarz-Koczanowicz i Michata
Arabudzkiego kicz obnaza si¢ sam, cho¢ ma tez swéj wdzigk — mozna przy-
puszczad, ze ekipa Bara bara dobrze si¢ bawita, filmujac wesela z disco-polo.
Wedtug menadzeréw tej muzyki, miata by¢ ona przejawem »braku kom-
pleksu, reakcjg swojskosci na ekspansje kultury zachodniej. Film pokazu-
je, ze ten spreparowany, chwytliwy pseudofolklor jest niczym innym, jak
wiasnie wyrazem narodowego kompleksu — miat by¢ przeciez »produktem,
ktéry rozstawi imig Polski na §wiecie«. Dyskusje wokoét disco-polo ucichty,
ale film Bara bara dotyka czego$ aktualnego: kariery populizmu w polskiej
kulturze i polityce. Ta discopolowa feeria jest podszyta smutkiem: dlaczego
to, co uchodzi za swojskie, musi by¢ tak prymitywne i gtupie®.

Jak wida¢, w wypowiedzi krytyka pojawily si¢ silnie stygmatyzujace okre-
$lenia: ,,prymitywne”, ,glupie”, ,pseudofolklor”, ale takze ,manipulacja cwa-
niakéw” (cho¢ akurat tego watku w filmie nie ma) czy ,narodowy kompleks”
(réwniez i ten trop, bez uruchomienia psychoanalitycznej aparatury interpreta-
cyjnej, nie jest w filmie obecny). Innego przyktadu mocno krytycznego podejscia

o zjawiska disco polo, ale takze kryptonimowanej przez to okreslenie polskiej
mentalnosci (dla ktérego film Zmarz-Koczanowicz jest jedynie pretekstem) do-
starcza tekst Klaudii Krynskiej na temat twérczosci realizatorki:

> Tadeusz Sobolewski, szkic dotyczacy twérczosci Marii Zmarz-Koczanowicz dotaczony do plyty
z serii Polska Szkota Dokumentu wydanej przez Narodowy Instytut Audiowizualny, 2009.
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Kolejng préba oswojenia i zrozumienia zastanej rzeczywistosci jest film
Bara Bara z 1996 roku, w ktérym Zmarz-Koczanowicz poznaje $rodowisko
artystéw i fanéw nurtu disco-polo. Co§ bardzo wstydliwego, cos co kluje
i uwiera i o czym bardzo chcemy zapomnie, rezyserka wyciaga na $wiatlo
dzienne. Film poczatkowo wydaje si¢ lekki i zabawny, w rezultacie jednak
okazuje si¢ bardziej do ptaczu i refleksji. Nad Polska i polskoscia. Nad tym,
ze to, co przasne i pazdzierzyste jest niestety bardzo nasze. Nad tym, ze
wodka zawsze bedzie pasowaé do Polski bardziej niz wino. [...] Maria Zma-
rz-Koczanowicz zamiast gotowych recept, podaje nam prawdg. Zta. Chce,
zeby$my w naszym biegu ku Europie zatrzymali si¢ na chwile i przyjrzeli
samym sobie. Zebysmy poczuli si¢ brzydziej i gorzej, przyznali si¢ do tego,
kim jeste$my. Nowe czasy wymagaja zredefiniowania pojecia ,naréd”, tego,
co nas spaja i czyni Polakami. Czy tym czyms jest nostalgia i tgsknota za
zielonym stepem? Czy Polakami jeste$my najbardziej wtedy, gdy wkupu-
jemy sie w faski pana mlodego »flaszkq wodki«? Rezyserka nie daje nam
gotowych odpowiedzi, mnozy pytania i zmusza do tego, bySmy rozwiazan
poszukali sami. To Maria-nauczycielka. Nigdy nie przyjmuje tonu pater-
nalistycznego, nie poucza (sic!). Dba jednak o swoich uczniéw i pilnuje, by
odrobili lekcjg z obywatelskosci. Socjologiczny punkt widzenia to trzecia,
po dystansie i ironii, gléwna cecha filméw Marii Zmarz-Koczanowicz i za-
razem jej samej jako czlowieka®.

Niezaleznie od sprzecznosci w cytowanym wywodzie (, Maria-nauczycielka”
kontra ,nie poucza”) mozna powatpiewaé, czy intencja autorki Bara bara byta
synekdocha polskosci, wielka metafora narodowego charakteru.

Kochaj i réb co chcesz

Bara bara bylo pierwszym, a jednoczesnie ostatnim — jak dotychczas — filmem,
ktéry fenomen disco polo prébowat ukazaé w jego spotecznym, ekonomicznym
i kulturowym skomplikowaniu. Nastepne filmy to coraz bardziej oderwane od opi-
su rzeczywistego fenomenu fantazje. Powstaly dwa lata pdzniej pierwszy film fabu-
larny na ten temat, Kochaj i r6b co cheesz Roberta Gliniskiego, cho¢ odwotywat si¢
do polskich realiéw, to przetworzyt je w duchu mitosnej bajki. Przy czym inspiracje
do takiej formuly mialy ptyna¢ — wedlug stéw rezysera — nie z zachodnich odpo-
wiednikéw, ale z samej muzyki. , To jest mifos¢ wzigta z piosenki discopolowej, bo
ona jest prosta, mozna powiedzie¢ banalna. Miesci si¢ w mentalnosci, pojmowaniu
$wiata tych bohateréw, wyrasta korzeniami z tej kultury™. Taki tez jest romans
Stawka Wisnika, absolwenta konserwatorium muzycznego, ktéry z musu robi karie-
r¢ w biznesie disco polo, i Agnieszki, c6rki lokalnego, wszechwladnego biznesmena.

* K. Krytiska, Obserwatorka, ,Folder. Magazyn Dziennikarzy i Reporteréw Fundacji »Centrum Badan
i Edukacji im. Ryszarda Kapusciriskiego«” http://www.nowyfolder.com/maria-zmarz-koczanowicz-
sylwetka/, (dostep: 12.12.2015).

> Kochaj i r6b co cheesz. Wywiad z rezyserem, http://film.onet.pl/wiadomosci/wywiad-z-rezyserem/
kn4mv, (dostep: 15.12.2015).
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Scenarzysta filmu i autorem dialogéw byl Michal Arabudzki, wspétscena-
rzysta Bara bara, ktdry znat dobrze realia zjawiska. Jest wiec mtody kompozytor
z prowingji, ktéry robi karierg, ,egzotyczna” gwiazda, Samanti (odpowiednik
Shazzy), wielka wiejska dyskoteka, wytwérnia kaset i jej boss (jak szef Blue Star),
kaseta demo, walka konkurencji, dystrybucja chodnikowa i finat w Sali Kon-
gresowej. Ale wszystko to tylko fabularny sztafaz, ktéry jest podstawa do snu-
cia opowiesci dalece odbiegajacej od polskich realiéw. ,Istnieje taki poglad, ze
trzeba robi¢ temat wspélczesny, o tym kraju, tu i teraz. To jest film osadzony
w realiach tego kraju, ktéry ma pierwowzory wszystkich scen i postaci w zyciu.
Mys$my takich ludzi spotkali. Te teksty, ktére padaja w tym filmie sa zywcem
wzigte z zycia. To wszystko jest prawdziwe” — deklarowal rezyser®, ale trudno sig
zgodzié z jego opinia. By¢ moze autorzy spotkali takich ludzi i takie sytuacje, ale
na pewno nie byly one reprezentatywne dla portretowanego fenomenu. Wszyst-
kie dodatki do podstawowego schematu fabularnego (jak cho¢by przyjazd pro-
ducentéw z Nashville do whasciciela wytworni celem podpisania kontraktu na
dystrybucje kaset disco polo w USA) nie majg realnego odpowiednika. I zmie-
niaja ten film w popfilmows bajk¢. Bajk¢ rozumiana na kilku ptaszczyznach:
jako psychologicznie uproszczona opowies¢ (z takowym niestety aktorstwem),
jako $wiat konstruowany w oparciu o optymistyczng aksjologi¢ (w ktérym ,mi-
tos¢ i dobro zwyci¢zaja”) oraz — tak popularna w tamtym czasie — bajk¢ na temat
polskiej prowincji. Do tego dodajmy takze kinofilskie nawiazania zwickszajace
stopiert umownosci diegezy.

W filmie Gliriskiego nie dba si¢ o0 wiarygodno$¢ (w znaczeniu reprezentatywnosci)
postaci i ich kreacji: niewiarygodny jest — w poréwnaniu do polskich realiéw — gléw-
ny bohater, znajacy jezyki absolwent konserwatorium (!) bioracy udzial w przestucha-
niach muzyki Bacha w Heidelbergu, uktadajacy w wolnych chwilach od pisania po-
powych przebojéw koncert muzyczny, oczywiscie ostatecznie przyjety entuzjastycznie
przez $wiat muzyki klasycznej. Rezyser nie prébuje uwiarygodnia¢ w tym filmie
przemiany gléwnego bohatera (przekonanego o swoim geniuszu mitosnika muzyki
klasycznej, ktdry, czym blizej finatu, tym mocniej wezuwa si¢ w status gwiazdy disco
polo); nie prébuje tez uwiarygodni¢ gry aktorskiej odtwarzajacego go aktora niezawo-
dowego, Rafat Olbrychskiego (lepiej od niego wypada nawet znana nam juz gwiazda
disco polo, Stawomir Swierzyriski, cho¢ niemal wszyscy aktorzy ledwie deklamuja
deklaratywne dialogi). Film Glifiskiego to jednoczesnie bajka o Polsce B. Jak twierdzit
rezyser: ,to jest bardziej polska prowincja (male miasteczka, wies), ale w znaczeniu
pozytywnym. Ta prowincja posiada ciepto. Ci ludzie, z ktdrych si¢ $miejemy ogladajac
film, sa jednak prawdziwi, ciepli i sympatyczni. Nie chcialem ich wy$miaé, to bytoby
bardzo proste. Chcialem pokazac jacy sa — maja swoje przywary, ale maja tez w sobie
co$ warto$ciowego”’. Wydaje si¢, ze pomig¢dzy wspomnianag przez rezysera ,,prawdzi-
woscig” bohateréw a ich ,cieplem” jest sprzecznos¢ nie do uchylenia. Wykonywany

¢ Tamze. Podobnie jak w cytowanym wywiadzie dla portalu film.onet.pl wypowiadal si¢ Glinski

w wywiadach dla ,Kina” (7, gdzie mieszkam, roomawial Andrzej Kotodyriski, ,Kino” 1998, nr 4,
s. 24-26) oraz ,Filmu” (4 to Polska wiasnie, rozmawiata Anna Kapliniska, ,Film” 1998, nr 4, s. 62-64).

Tamze.
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pod koniec filmu przebdj zespotu Bayer Full, Wszyscy Polacy to jedna rodzina, jest wige

tutaj ideowym zwiericzeniem tej basniowej stylizagji.

Ta ostatecznie bukoliczna i optymistyczna wizja $wiata miata zakorzenienie —
zdaniem rezysera — w samej semantyce discopolowych tekstéw. ,,Prosz¢ zauwazy¢,
ze disco-polo to nie sa piosenki agresji czy nienawisci. Wszystko jest o mitosci,
plazy, morzu, ptakach. Mozna powiedzie¢, ze jest to kiczowate, ale na pewno pozy-
tywne. Wobec fali filméw, ktére sa petne agresji, i ktére czesto sa kopiami filméw
amerykanskich, gdzie ciagle cos ptonie lub strzela, gdzie ciagle si¢ bija i krew tryska
jak z konewki, taki film jest potrzebny. Bo jest to film bardzo polski i pokazuje
wartodci, ktdre sa alternatywne do zta”®. Mozna by zada¢ pytanie, czy to, co kiczo-
wate, jest zawsze pozytywne, czy nie mamy tu do czynienia z rodzajem symbolicz-
nej represji produkujacej stereotypy, ktére w ostatecznosci moga mie¢ charakeer
agresywny? Wobec powyzszego nie dziwi, ze taka mitologizujaca formutle skry-
tykowal — odwolujacy si¢ do konserwatywnej aksjologii — cytowany juz Tadeusz
Sobolewski, piszac, ze film — zamiast by¢ ,obnazeniem wszechpanujacego kiczu”
— stal si¢ ,,reklama disco-polo™. Ale czy od strony muzycznej na pewno disco polo?
Nie tylko biogram Stawka Wisnika niewiele ma wspdlnego z kariera discopolowca,
ale przede wszystkim — wykonywany przez niego rodzaj muzyki, ktdrej duzo blizej
do piosenek pop w stylu popularnego éwczesnie Andrzeja ,Piaska” Piasecznego niz
do Boyséw czy Fanatica. Repertuar i muzyczna osobowos¢ Rafata Olbrychskiego
(muzyka, lidera zespotu Reds) miaty wplyw na wykonywane piosenki, sabotujac
temat.

Warto doda¢é, ze moda na prowincjonalne bajki — tak charakterystyczna
dla polskiego kina w dekadzie lat 90. — zaowocowala filmem Jacka Bromskie-
go U Pana Boga za piecem. Pojawiaja si¢ w nim uderzajace fabularne zbieznosci
z filmem Gliniskiego (ktéry mial premiere pét roku wezesniej). Akcja dzieje si¢ na
Podlasiu, drugim (po okolicach Warszawy) mateczniku nowej muzyki, miejscowi
bawig si¢ za$§ w takim kombinacie disco polo, jakich wtedy powstato wiele. Zespé6t
Panderoza wykonuje hit Majteczki w kropeczki, a bohater (znéw wirtuoz organi-
sta, tym razem komponujacy oratorium!) méwi do mtodej Rosjanki (o anielskim
glosie): ,Fajna muzyka, nie? Kazdy moze taka pisa¢”. Stowa te wypowiadane sg
z przekasem, tak samo jak z wigkszym przekasem (niz Glinski) prezentuje swoich
bohateréw i realia prowingji Jacek Bromski (niezaleznie od jej mitologizowania).

Wracajac do filmu Gliriskiego, nieprzystawalnos¢ fabuly i realiéw jeszcze moc-
niej podkresla kinofilska zabawa, najsilniej obecna w watku pracy naszego bo-
hatera w dyskotece prowadzonej przez lokalnego biznesmena. Biznesmen ten jest
oryginatem — fanem Casablanki (dlatego tez Stawek Wisnik zagra przy biatym
fortepianie) zatrudniajacym do obstugi knajpy osoby muzycznie utalentowane (jak
barman czysto $piewajacy O sole mio!). Niezaleznie od tego, ze wielu polskich mu-
zykéw i menedzerdéw disco polo mialo za sobg amerykanskie do§wiadczenia (jak

8 Tamze.
? T. Sobolewski, Nasz maty prowincjonalny raj, ,Gazeta Wyborcza” 1998, nr 98, s. 13.
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Swierzyniski), prezentacja wrazliwego na artystyczna muzyke kinomana prowadza-
cego dyskoteke disco polo wprowadzita tak wysoki stopieri odrealnienia intrygi, ze
z trudem zniosta j3 nawet bajkowa konwencja.

Pomiedzy pierwsza a druga fala disco polo

Z czasem spoleczny stosunek do disco polo ewoluowal, takze w kregach aka-
demickich. Niekt6rzy badacze zjawiska, zwlaszcza etnografowie i antropolodzy,
zachowywali wigksza wstrzemiezliwo$¢ w jego ocenie niz krytycy sztuki. Odnaj-
dywali w disco polo nie tylko przejaw kultury masowej, ale takze kultury ludo-
wej, w tym tanecznego folkloru'. Dostrzegali takze emancypacyjna i integracyjna
funkcje spoleczng tej muzyki'. Juz z wypowiedzi prezentowanych w Bara bara
mozna bylo wyciagna¢ ostrozne wnioski utrzymane w tym duchu, ale to wyma-
galoby zmiany optyki patrzenia na zjawisko, rezygnacj¢ z elitarnej oceny. Warto
w tym kontekscie przypomnied jedng z wypowiedzi Stawomira Skrety z filmu Bara
bara, gdy przekonywal, ze piosenki disco polo nie mogty by¢ zbyt profesjonalnie
aranzowane, bo tracity charakterystyczna swojsko$é. A swojskos¢ to, jak wiadomo,
jedna z podstawowych cech kultury ludowej'?.

Zanim jednak disco polo wrécito triumfalnie na ekrany (za sprawa Macieja
Bochniaka i jego filméw), kilka drobnych ,wycieczek” w strong opisywanego fe-
nomenu wykonali twércy starszych od niego generacji. Zwykle byly to okazjonal-
ne odwolania, discopolowe evergreeny pojawialy si¢ kilkakrotnie jako ilustracja
muzyczna (czasem z wykonaniem zespotu)'® Takze niektére gwiazdy disco polo
mialy swoje kinowe pi¢¢ minut, jak na przyktad Shazza w filmach Poniedziatek
(1998) i Wrorek (2001). W obu tych obrazach — autorstwa Witolda Adamka — gra
epizody znaczace, ironicznie komentujace jej popularnos¢ divy disco polo. W Po-
niedziatku jest sprzedawczynia w osiedlowym sklepiku, ktéra — patrzac na egzo-
tyczny billboard pefen palm — marzy o Egipcie (,wystarczy tylko zamkna¢ oczy,
zamknij oczy, widzisz: Sfinks, pustynia, piasek...”). We Wiorku, jako whascicielka
sklepu, jest adorowana przez samego Jerzego Pilcha, ktéry wiasnie z nia spedzi¢
chce resztg swego zycia. W tej niecodziennej konfrontacji dopatrywacé si¢ mozna
oczywiscie autorskiej ironii, ale réwniez — w kontekscie wymowy filmu — hotdu
oddanego przez inteligencj¢ witalnosci tej formy polskiej popkultury.

O jednym nawigzaniu warto wszakze napisa¢ wigcej, bo ewidentnie nie jest je-
dynie doklejong ilustracja, ale uczyniono zent no$nik catosciowych znaczen filmu.

1° K. Dabert, Krdtka historia disco polo, ,Zeszyty Etnografii Wroctawskiej” 2002, nr 1, s. 57-70.

1" Zob. np. Z. Woiniak, Fenomen disco polo i jego miejsce w polskiej kulturze masowej lat dziewigcdziesiqtych,
,Etnografia Polska”, t. 42: 1998, z. 1-2, 5. 187-202 (zwlaszcza 201-202).

12 K. Dabert, dz. cyt.

13 Tak jest (pewnie powinienem napisa¢ ,miedzy innymi”, bowiem nie mam watpliwosci, ze tych
nawiazan mozna by znalez¢é wigcej) w filmach: Jak to si¢ robi z dziewczynami (zespét Mister Dex), Jak
zyc! (Boys), Ksigstwo i Wesotych swiqt (Bayer Full), Wkreceni 2 (Weekend). Bardzo umowny, miejscami
karykaturalny obraz kariery zespotu disco polo prezentuje popularny serial Ranczo (posta¢ Pietrka
i jego zony).



Panoptikum nr 15 (22) 2016

Chodzi o obraz W ddt kolorowym wzgérzem (2004). To film z pierwszego okresu
tworczoéci Przemystawa Wojcieszka, gdy jeszcze nie wstydzit si¢ prowinciji i sta-
rat si¢ broni¢ jej etosu, i zanim jeszcze przeszedt na pozycje krytyka mentalnosci
plebejskicj i artystowskiego eksperymentatora (to on zreszta odpowiadat za sce-
nariusz Poniedziatku z rola dla Shazzy). W filmie z 2004 roku mlody me¢zczyzna
wraca po odbyciu odsiadki do Wolimierza na Dolnym Slasku i do gospodarstwa,
ktére zostawil mu ojciec. Jego brat chee sprzedad ojcowizng, nie widzi szans utrzy-
mania si¢ z niej. Konflikt miedzy mlodymi mezczyznami podsyca takze fake, ze
dawna dziewczyna gltéwnego bohatera, Ryska, jest dzi§ dziewczyng jego brata.
W jednej ze scen cata tréjka przychodzi do dyskoteki, w ktérej zespét disco polo
gra piosenke do tekstu samego Wojcieszka:

Jadacy pociag przypomina,

ze mozna wroci¢ lub wyjechad,
to jak opowie$¢ o cztowieku,
ktéry na mito$¢ wiecznie czeka,
niczego nie jest mi juz szkoda,
nic z tego czego jest mi brak,
uciekac stad juz nie mam po co,

to przeciez jest méj caly Swiat.

To jest mdj dom, méj kraj i moje miejsce,
moglbym wyjecha¢ stad, lecz tu si¢ wychowatem,
stuzytem w wojsku tu i tu si¢ zakochatem,

swoja dziewczyne matke dzieci swych poznalem.

Nie ma watpliwosci, ze dochodzi do synergii znaczen tekstu i postawy bo-
hatera, ktory za wszelka ceng broni lokalnosci, pomystu na zycie zwiazanego
z prowingjg i $wiatem konserwatywnych wartosci. To Jedyny znany mi przypadek
wykorzystania utworu disco polo potraktowany przez tworcg serio, jako bardziej
element kultury ludowej a nie ludycznej, bez ironii.

Drobne nawiazanie do disco polo — ale w kontekscie przewijajacej si¢ przez
caly ten okres tendencji do amerykanizacji lokalnego zjawiska to nawiazanie
znaczace — poczynit Xawery Zutawski w Wojnie po/s/eo ru:/eze] (z 2009 roku).
Zutawski (rocznik 1971) dat sie wezesniej poznac jako twérca Chaosu, filmu
»punkowego”, daleko mu raczej do zyczliwego zainteresowania disco polo. Ale
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jest otwarty w kinie na mash-up — takim byl Chaos, takim tez jest Wojna pol-
sko-ruska. Ten remiks réznych Zrédet i pozioméw kultury jest — jak wiadomo
— w prostej linii pochodna twérczosci Doroty Mastowskiej (rocznik 1983). To
ona jest autorka literackiej podstawy filmu, w tym sekwencji festynu z okazji
,Dnia Bez Ruska”, ktéra znalazta swoja drogg na ekran. Ale u Mastowskiej brak
jest identyfikacji rodzaju muzyki wykonywanej przez fikcyjny ,mlodziezowy
Fantastic Dance”. Zutawski postawit na zesp6t o nazwie Focus (rzeczywiscie ist-
niejacy) wykonujacy ,klasyczne” disco polo z modelowym tekstem ,,Blondynka,
zawsze branie ma”. I tu po raz kolejny — ale nie ostatni — nasz lokalny fenomen
muzyczny taczy si¢ z amerykariska popkultura. Gdy w tle rozbrzmiewa muzyka
zespotu Focus, bohater filmu — zgodnie z literackq sugestia — roztraca nerwowo
tlum zgromadzony na festynie. ,Piski tratowanych, sukienki darte o plot, prze-
wracajace si¢ bandy, kielbasa lecaca w bloto. Twarze zupetnie zaskoczone gapiace
si¢ we mnie. Ja id¢. Spokojnie”. Tyle ze w filmie Silny roztraca przypadkowych
gapiéw sposobem a la Matrix, ekspediujac ich hen daleko albo zrzucajac ze swo-
ich ramion jednym strzasnigciem (jak Neo).

Trans disco polo

Disco polo jako temat filméw zagoscito ponownie na ekranach (kinowych
i telewizyjnych) w okresie drugiej fali jego popularnosci (rozpoczgtej okoto
2007/2008 roku). Realizowane przez nowa generacje tworcéw (urodzonych
w latach osiemdziesigtych) wrécito jako fenomen, za ktéry nie trzeba si¢ az tak
wstydzi¢, oceniajac badz przez paradygmat elitarnej sztuki (jak czynit to Sobo-
lewski w swoich recenzjach) lub ryzykownie parafrazujac (jak Glinski). Wsré
coraz mlodszych twércéw i odbiorcéw kultury, wychowanych w duzym stopniu
na popkulturze, odnalez¢é mozna wpltyw zmiany aksjologicznych paradygmatéw.
Im dawne utyskiwania Sobolewskiego sa obce, a wielu z nich identyfikuje si¢
z pogladami najmlodszego pokolenia dziennikarzy ,,Gazety Wyborczej”, takimi
na przyktad jak Jedrzej Stodkowski'®. To jest to samo pokolenie, ktdre nasycito
si¢ campowa wrazliwoscia i w elementach kiczu odnalazto zabawe (ci sami, kt6-
rzy ogladali ,,najgorsze filmy §wiata”, interesowali si¢ progresywnymi gatunkami
i exploitation movies, nostalgicznie siggali po zapis i kulture¢ VHS-u).

Rzecz zreszta symptomatyczna, ze koproducentem filmu Disco Polo byta
Agora S.A. (wiadomo, wydawca ,Gazety Wyborczej”), a dystrybutorem — Next
Film (takze zwiazany z Agora), dwie instytucje angazujace si¢ ostatnio w inte-
ligentne kino gatunkowe (element biznesowej strategii tego koncernu medial-
nego). Wspodtczesna popularnos¢ disco polo ma swoje konkretne przetozenie
takze na infrastrukcure rozrywki miejskiej, w fakcie prezentowania jej w klu-

1 J. Stodkowski, Czego nie wiecie o disco polo. Ogronik, Kot i Glowacki w odjechanym filmie
(Rozmowa), wyborcza.pl, http://wyborcza.pl/piatekekstra/1,142010,17039639,Czego_nie_
wiecie_o_disco_polo__Ogrodnik__Kot_i_Glowacki.html?disableRedirects=true, (dostep:
12.12.2015).
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bach muzycznych i studenckich®. Rytmy disco polo oznaczaja w praktyce dobra
taneczna zabawe.

Za ta popularnoscia stoja nie tylko zmiany aksjologiczne (w akceptacji zjawisk
estetycznych, ktére do niedawna byly pi¢tnowane). Stoja za tym takze zmiany
spoleczne: ciagle post¢pujace mieszczanienie wsi i prowingji, migracja do miast
zwigzana nie tylko z poszukiwaniem pracy, ale takze z wymogami edukacyjnymi
(wyzsze studia jako wyznacznik awansu spolecznego). Wielu z zasilajacych armie
mlodych mieszkaricéw miast to przybysze z prowingji, gdzie muzyka disco polo
nigdy nie zanikfa, miata si¢ dobrze. ,,Stoiki”, jak si¢ o nich méwi (i jak méwia
sami o sobie), przyniesli takze formy rozrywki, z ktorymi byli oswojeni. Coraz
wigkszy brak komplekséw zwigzanych z przyznawaniem si¢ do plebejskich roz-
rywek idzie w parze z — moze ilo$ciowo nielicznymi, ale sSrodowiskowo wplywo-
wymi — akcjami odnajdywania w polskiej kulturze ,,chamskich” korzeni (akeje
Krytyki Politycznej, popularnos¢ ksiazki Andrzeja Ledera Przesniona rewolucja
czy filmu Niepamieé Piotra Brozka i Magdaleny Barteckiej).

W polskim kinie animatorem tej zmiany byl Maciej Bochniak (rocznik
1984), rezyser dwoch obrazéw: dokumentu Miliard szczesliwych ludzi (2011)
i dlugometrazowej fabuly Disco Polo (2015). Ten pierwszy to godzinny film
zrealizowany dla HBO o — niedoszlej ostatecznie — karierze zespotu Bayer
Full w Chinach, sukcesie odtrabionym, ale — jak si¢ okazato — przedwczesnie.
Z zapowiadanej sprzedazy 67 milionéw egzemplarzy ptyt Bayer Full pozostata
jedynie legenda. Cho¢ zesp6t poczynit znaczne starania (nauczyt si¢ fonetycz-
nie tekstéw piosenek i wykonuje je czasem na koncertach w Polsce), to kariery
w Chinach nie zrobil. Ale ten film tylez jest o zespole Bayer Full i (znowu)
Swierzyniskim, co o inspiratorze tego przedsigwzigcia, sinologu Krzysztofie Da-
rewiczu, ktéry — jak mitologiczny chiriski Malpi Krél — chce dokonad czego$
niezwyktego, niemal niemozliwego: wypromowaé polski zespét za chinskim
murem tak, by ,Polacy i Chiriczycy byli jedng rodzing” (jak glosi strawestowany
tekst stynnego songu Bayer Full). Osobowos¢ sinologa — podszyta megalomania
(,Ja jestem czlowiekiem renesansowym. Przychodzi mi do glowy Leonardo da
Vinci, byt geniuszem, ale w zasadzie nic nie zrobit”) — trafia na mocny odpér
Swierzynskiego, réwnie pewnego siebie i nieufnego w stosunku do partnera. Ich
biznesowe drogi si¢ rozchodza. Ale dla niniejszego wywodu najwazniejsze jest
to podstawowe zalozenie — opisa¢ zjawisko disco polo nie w jego lokalnosci, ale
napigciu pomigdzy tym, co swojskie, lokalne, a tym, co egzotyczne (whasciwie
ekscentryczne, jak chiriska kultura dla polskiego chtopa). Tendencja do ekspo-

5 Zob. A. Weglarczyk, Disco polo szturmem zdobywa wielkomiejskq publicznosé. , Praychodzq i hipsterzy,
i studenci, i pracownicy korporacji”, www.natemat.pl, http://natemat.pl/50423,disco-polo-szturmem-
zdobywa-wielkomiejska-publicznosc-przychodza-i-hipsterzy-i-studenci-i-pracownicy-korporacji
(odstona 2.02.2016 r.); M. Pawlik, Disco Polo wchodzi do mainstreamu, http://jagiellonski24.
pl/2015/03/12/disco-polo-wchodzi-do-mainstreamu/ (odstona 2.02.2016 r.); M. Smigiel, Disco
polo  podbija stolice. Skqd  taka popularnos??, www.gazeta.pl, http://warszawa.wyborcza.pl/
warszawa/1,34889,15167170,Disco_polo_podbija_stolice__Skad_taka_popularnosc_.html,
(dostgp: 2.02.2016).
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nowania napiecia migdzy tym, co lokalne, a tym, co uniwersalne, przybierze na
sile w drugim filmie Bochniaka, Disco Polo.

Za jego realizacja stoi nie tylko Bochniak, ale pokoleniowo mu bliscy: wspét-
scenarzysta, aktor Mateusz Kosciukiewicz (1986), i aktorzy — Piotr Glowacki
(1980), Aleksandra Hamkato (1988), Dawid Ogrodnik (1986), Joanna Kulig
(1982). Dwoje ostatnich zaangazowalo si¢ w ten projekt w sposéb ponadprze-
cigtny, bowiem dodatkowo $piewajac piosenki z filmu (czytaj: nie wstydza si¢
by¢ z nimi skojarzeni). W wywiadach z twércami Disco Polo krélowaly komple-
menty i pochlebstwa: ,stuchanie disco polo stopniowo przestato by¢ obciachem”;
»kazdy kraj ma swoje country. Disco polo to pot¢zny show-biznes, ze swoimi
gwiazdami, stacjami telewizyjnymi i radiowymi oraz festiwalami. Tego si¢ nie
da usunac’; ,Przeciez wiemy juz, ze angielskie teksty piosenek pop to ten sam
poziom. Czas skoriczy¢ z tg hipokryzja’; ,Nigdy nie mialem negatywnego sto-
sunku do disco polo. Dla mnie to byta zawsze cz¢$¢ polskiej kultury. Kultury,
o ktérej nie mozemy méwi¢ bez disco polo”s; ,[piosenki disco polo — dop. KK] sa
o rzeczach najwazniejszych: miltosci, wolnosci, nadziei, przyjemnosci, zakocha-
niu, seksie. Sa bardziej swobodne i wolne niz wigkszo$¢ wytworéw teksciarskich
w tym kraju. Disco polo pokazuje tez prawdziwy charakter natury polskiej. To
natura zabawy, bardziej spod znaku nocy kupaty niz $w. Jana™'®.

Niewykluczone, ze o tak jednoznacznym poparciu disco polo decydowa-
ty wzgledy taktyczne (chwali¢ swoje), ale nie zmienia to faktu, ze Bochniak ez
consortes zaangazowali si¢ w projekt ponadprzecigtnie. Nie zrobili jednak reali-
stycznego filmu o tym zjawisku, tylko — zgodnie z pokoleniowa wrazliwoscia
estetyczng — zamienili go w campowa wariacjg, w ktdrej przetwarzaja kicz w qu-
asi-surrealistyczng fantazje, a na dodatek odkorkowuja Dzina filmowego pasti-
szu. To nie jest stylistyka discopolowych teledyskéw (ktérymi jakoby zachwycat
si¢ Bochniak), ale kinomaniacka zabawa. Autorzy scenariusza odwotali si¢ — jak
wezesniej Gliriski — do funkcjonujacych w latach 90. poréwnan popularnosci
rodzimego fenomenu muzycznego do realiéw amerykanskich. , Tu na razie jest
$ciernisko, ale bedzie San Francisco” — §piewali bracia Golcowie i dla niektérych
obserwatoréw muzycznego rynku disco polo astronomiczna szybkos¢ wzrostu

1 Tamze. Niekt6rzy komentatorzy poczuli si¢ nawet zobligowani do hamowania entuzjastycznych

opinii. Tym bardziej, ze znalazly one swoja reprezentacj¢ w — wydawaloby si¢ — kuzni kultury
elitarnej, czyli w TVP Kultura. W ramach programu Hala odlotéw odbyta si¢ rozmowa ze Stawomirem
Swierzyniskim. , Disco polo wystapito w TVP Kultura jako muzyka uciemi¢zona Stawomir Swierzyski
(zesp6t Bayer Full) kwieciécie ubolewal, ze jest szykanowany przez publiczna telewizje i elity. »Polacy
majg nareszcie swoj gatunek muzyczny, ktérego nie musza si¢ wstydzi¢«. Inteligenci zgromadzeni
w studiu kiwali glowami. [...] Jestem wielkim zwolennikiem hipokryzji w naszym zyciu kulturalnym.
Owszem, disco polo stuchaja miliony, ale jednak nieco si¢ tego wstydza. I niech tak zostanie. Jestem
tez wielkim zwolennikiem inteligenckiego wywyzszania si¢, ob§miewania i rechotania z koslawych
piosenek i ztych powiesci. [...] Nawet jesli cata polska inteligencja padnie u stép Swierzyriskiego
i w ramach poprawnosci politycznej, szacunku dla prostych gustéw i niewywyzszania si¢ przeprosi
go za lata upokorzer, to disco polo i tak pozostanie patentowang grafomania. Popularno$¢ szmiry to
polska klgska, a nie pow6d do dumy” (Grzegorz Sroczynski, Disco polo. Nie upigkszajmy tej szmiry,
,Gazeta Wyborcza — Duzy Format” 2015, nr 11, 5. 17).
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i wysokos$¢ zarobkéw najwazniejszych graczy tego rynku mogta kojarzy¢ sig
z wytry$nigciem ropy naftowej, jak w pionierskim okresie USA. Tg rama roz-
poczyna swoj film Bochniak, ale do tego polsko-amerykanskich poréwnan nie
ogranicza. O$ dramaturgiczna filmu to amerykaniski schemat ,,od pucybuta do
milionera”, sama za$ ikonografia najcz¢éciej odwotuje si¢ do westernu (na poczat-
ku lat 90. mielismy w Polsce swéj Dziki Zachdéd?) oraz do klasykéw filmowych,
ktére w ten lub inny sposéb komentowaty American Dream. Los lidera disco
polo rozgrywa¢ si¢ wigc bedzie w umownej przestrzeni, ale jednoczesnie wsréd
rekwizytéw Far Westu: drezyny (zastapionej pdzniej przez Dodge’a), koni, pro-
stych autostrad prowadzacych poza horyzont, amerykaniskich truckéw, prerii,
bokserek z amerykariska flaga, wytwérni wygladajacej jak amerykariska korpo-
racja z hostessami, a nawet czarnoskdrego prezentera w polskiej telewizji. Na to
wszystko nalozona zostata przebogata (a whasciwie rozrzutna) sie¢ odwotan do
klasyki filmowej ostatnich lat — oczywiscie do Funny Games (byta tez, jak pamie-
tamy, wersja amerykariska), ale s takze nawiazania do Lyncha, Tarantino, Tima
Burtona, Scorsesego, Big Lebowskiego, Titanica, Pojedynku na szosie, Las Vegas
Parano, kina wigziennego, a nawet Stroszka. I wielu innych. W ten sposéb pozna-
jemy bibliotek¢ ulubionych ptyt DVD autoréw filmu. Na tym tle zaprezentowa-
ne zostajg uszlachetnione instrumentalnie i glosowo szlagiery disco polo (,glad-
kie”, bez nosowego zaspiewu czy dyszkantu, wykonanie Ogrodnika; muzycznie
zbyt wyrafinowany $piew Kulig), czasem w niezwyklej inscenizacyjno-wizualnej
oprawie ($wietna partia z piosenka Sonet dla mitosci Spiewang na jachcie pruja-
cym fale... z piasku). Mozna wigc powiedzieé, ze dawna muzyka chodnikowa
dostapita zaszczytu, uszlachetniona zostala wyrafinowanym pastiszem.

Film Disco Polo jest produktem kina transnarodowego. Kategoria ta zrobita ka-
riere w filmoznawstwie zachodnim na przetomie wiekéw, dzi$ robi karier¢ w Pol-
sce (cho¢ czgsto kryja si¢ pod nig zjawiska dawno istniejace i opisywane, na przy-
ktad koprodukcja, migdzynarodowa wspétpraca, emigracja filmowcéw itp.; trzeba
przyznaé ze dopiero od niedawna kategoria ta znajduje w Polsce wyrazne ekranowe
materializacje w postaci filméw). Jak pisaty Ewa Mazierska i Laura Rascaroli, tran-
snarodowe jest kino, ktére ,neutralizuje swoistosci narodowe™” — wychodzac od
tego, co lokalne, jako tematycznego wabika, egzotyki, umiejscawia je (,roztapia”)
w ramach uniwersalnej kultury/popkultury globalnej. W kinie transnarodowym
wyraza si¢ — przeniesiona z nauk ekonomicznych na grunt nauk spotecznych,
a nastgpnie takze nauk o sztuce — idea ,glokalnosci”, czyli adaptacji globalnych
wzorcdw (w tym przypadku kulturowych i kinowych zarazem) do warunkéw lo-
kalnych. Tak jest wlasnie w przypadku filmu Bochniaka — przyjete rozwiazanie
fabularne i tematyczne anihiluje to, co lokalne, znosi specyfike disco polo jako
zjawiska wyrostego na polskim gruncie'®. Zjawiska, ktére pod wzgledem genetycz-

7 E. Mazierska, L. Rascalori, Turysci, podréznicy i wspdtczesne kino transnarodowe, ,Panoptikum” 2009,
nr8,s. 128.

18 Warto doda¢ na marginesie, ze podobnie transnarodowym przyktadem kina sa inne filmy z roku 2015
— prawdziwie przefomowego w tej materii — takie jak Cérki Dancingu (rei. Agnieszka Smoczyriska)
czy Hiszpanka (rez. Lukasz Barczyk).
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nym w watly sposéb zwiazane bylo z amerykariska popkultura muzyczng (a jesli
juz, to polonijnych zespoléw zza oceanu), a bardziej z wezesniejsza tradycja mu-
zyki biesiadnej, italo disco oraz dyskotekowej muzyki z Niemiec (Bad Boys Blue,
Modern Talking); zjawiska, ktére wigcej czerpato z gwattownego urynkowienia
w epoce transformagji (a wigc z regul rodzacego si¢ kapitalizmu w paristwie ubd-
stwa) niz z kapitalizmu made in USA. Dlatego wykorzystanie jedynie poréwnania
(»disco polo wytrysneto jak ropa naftowa”) jest zbyt watla motywacja do zbudowa-
nia fabularnych i intertekstualnych analogii. Oczywiscie, Bochaniak z Kosciukie-
wiczem mieli do tego petne prawo, powstat oryginalny film (z duza doza campowej
dezynwoltury), ale nie da si¢ ukry¢, ze odbylo si¢ to kosztem skolonizowania lokal-
nosci przez uniwersum globalnej popkultury (w ktérej USA, zwlaszcza muzyczne
i filmowe, wiedzie prym). Zartobliwie mozna powiedzie¢, ze Disco Polo Bochniaka
ma tyle wspdlnego z disco polo co WiesMac z wsia. To zglobalizowanie wiejsko-
$ci w $wietnym skrdcie prezentuje ostatnia scena wspomnianego wcze$niej filmu
Niepamigé — oto dawna chlopka i arystokrata taricza polke w ludowej knajpie. Ka-
mera robi odjazd i owa knajpa ukazuje si¢ oczom widza tle warszawskich drapaczy
chmur. Niepokojacy w swym kulturowym eklektyzmie obraz...

Powré¢my na moment do identyfikacji Disco Polo przez twércéw tego filmu
— pozytywne wypowiedzi na temat opisywanego zjawiska (jak te w ,Gazecie Wy-
borczej” czy gazeta.pl) mogly by¢ oczywiscie (i w jakiej$ czesci z pewnoscig byly)
czgdciy strategii marketingowej Agory S.A., koproducenta filmu oraz Next Filmu,
dystrybutora (powigzanego z Agora). Nie zmienia to faktu, ze pojawienie si¢ pozy-
tywnych recenzji w takim medium jak ,Gazeta Wyborcza” (ktdrej adresatem jest,
przynajmniej nominalnie, odbiorca inteligencki), sifa rzeczy kulturowo nobilituje
i uszlachetnia opisywane zjawisko. Inna sprawa, ze — jak wczesniej wspominatem,
piszac o spolecznej rehabilitacji zjawiska — ta nobilitacja nie jest jedynie dzietem
odgérnym (medialnym), ale oddolnym (spotecznym). Dziatania spétki Agora wpi-
saly si¢ w ten trend.

Natomiast dziataniem pro domo sua — w celu realizacji wewngtrznej strategii
medialnej — byta produkgja ,niszowego” filmu pod tytutem Krdlowie Disco Polo
Jacka Knoppa (2011), sfinansowanego przez Telewizj¢ Polsat”. Wyprodukowany
w 2011 roku dokument utrzymany jest w uzytkowej poetyce ,gadajacych gléw”,
a wlasciwie w tym przypadku ,,gadajacej glowy”, bowiem — niejako wbrew tytu-
fowi — indagowanym jest niemal wytacznie lider zespotu Boys, Marcin Miller.
Film zrealizowany zostal , ku chwale Polsatu”, jako telewizji, ktdra najszerzej otwo-
rzyta drzwi do studia dla opisywanego fenomenu (emitujac w pewnym okresie
dwa cieszace si¢ najwicksza popularno$cia programy: Disco Polo Live i Disco Re-
lax), o czym Miller przypomina. W tym portrecie dokumentalnym — jakim film
de facto jest — uszlachetniono biografi¢ lidera zespotu, wpisujac ja w gatunkowy

1 Film nie ma swojego filmograficznego zapisu ani w kompetentnej bazie danych filmpolski.pl, ani na
filmweb.pl, nie byt tez — wedtug mojej wiedzy — prezentowany w gtéwnym kanale Polsatu; pokazano
go na kanale Disco Polo Music (dzi§ mozna go znaleZ¢ na YouTubie). Sadzac po tytule, myslano
o kontynuacji i prezentacji innych zespotéw. Nic mi jednak nie wiadomo, aby powstaty kolejne
odcinki serii.
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schemat ,wielkiego artysty™ najpierw ,geneza geniuszu” (pierwsze doswiadczenia
muzyczne to cymbatki i ,wlazt kotek na ptotek™), potem ,wiatr w oczy” i trud dnia
codziennego, potem ,$wiat go poznal” (wielki sukces), nastepnie ,zachtysniecie
stawq” (i pienigdzmi), potem ,,nie jest tatwo by¢ artysta/gwiazdorem” (ci¢zka pra-
ca, setki koncertéw) i sentymentalny ,powrdt do korzeni” (krainy dzieciristwa,
czyli Prostek i Etku). A na koniec jakie$ dydaktyczne motto (w tym przypadku
,rodzina jest najwazniejsza”). To modelowy film Polsatu, w ktérym zjawiska z kre-
gu popkultury, dnia codziennego i obyczaju prezentuje si¢ z nadmierng powaga.
Wprawdzie Miller tu i éwdzie ironizuje na temat swojego statusu, ale trudno mu
ukry¢ satysfakcje z przyjetego przez realizatoréw schematu ,wielkiego artysty”, na-
pedzang przez ledwie skrywang megalomani¢ gwiazdora.

Reasumujac, cho¢ polskie kino zrobito kilka waznych wycieczek w kierunku
sportretowania fenomenu, to zadna z nich (nawet Bara bara, cho¢ najcickawsza)
nie pokazala w petni — sine ira et studio, ale takze bez gloryfikowania — praw-
dziwego, kompleksowego, ztozonego, nie zawsze szlachetnego oblicza tej muzyki
i kryjacego si¢ za nig etosu. W wickszosci przypadkéw szukano estetycznego alibi
(bajkowos¢, prowincjonalizm, analogie amerykariskie, camp, pastisz) dla uspra-
wiedliwienia tego $wiata. A on nie potrzebuje usprawiedliwienia, tylko przekonu-
jacego wizerunku.
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Disco Polo on the Screen. The Cinephilia’s Fantasy

There are only a few movies devoted to the significant of the polish mass cul-
ture topic of ,disco polo™ two feature films (Kochaj i 76 co cheesz, 1998 i Disco polo,
2015) and two documentaries (Bara, bara, 1996 oraz Miliard szcz¢sliwych ludzi,
2011). They are an illustration of the two different streams of phenomenon: the
first is from the first half of the 90’s (with the peak in 1996) and the second is after
the years 2007/2008 up to today.

Generally speaking in those movies we can see more of the author’s imagina-
tion than the description of the topic itself. The most interesting of those movies
is the documentary Bara bara, as it attempts to show this phenomenon sine ira et
studio — in its cultural and economical complexity. You can still, however, find in
this movie ironic scenes, which aim to laugh what was considered in 90’s culture
as ,,lame”.

The two feature films are love stories (the authors thought that since disco polo
songs are about love, movies may as well be like romantic comedies). Both movies
are full of references to the other films, especially Disco polo, in which we can see so
many citations from American cinema that it becomes the ‘transnational movie”.
The phenomenon of disco polo itself is only a ‘trigger” to create the cinephilia’s
fantasy. It is true, however, that young artists born in the 80’s are not ashamed of
disco polo and tend to treat it as camp fun.



