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0, Mailgorzato, bedzie na bogato'.
Dynamika swojskosci

i Swiatowosci w ikonografii
wideoklipow disco polo

Za poczatki fenomenu znanego jako disco polo uznaje si¢ muzyke chodniko-
wa. Za genezg tej nazwy — wedtug Stawomira Zygmunta — odpowiada¢ miat spo-
s6b dystrybucji kaset: sprzedawano je na straganach lub prosto z 16zek polowych
rozstawionych na chodnikach?. Ten wyjatkowo plastyczny obraz jest nieroze-
rwalnie zwiazany z przetomem lat 80. i 90., co w artykule Co z0 jest disco polo? au-
tor podkresla, zwracajac réwnoczesnie uwage na fake, ze fenomenu popularnosci
muzyki chodnikowej mozemy doszukiwaé si¢ juz w latach 70. — wykonawcy
funkcjonujacy poza oficjalnym nurtem, a cieszacy si¢ olbrzymia popularnoscia
we wsiach i w niewielkich miasteczkach, mogli rozprowadzaé swoja twérczo$é na
bazarach w formie pocztéwek muzycznych?®.

To whasnie tam i na dancingach krélowaty piosenki Janusza Laskowskie-
go (,Beata z Albatrosa” i ,,Zétty jesienny 1is¢”), zespotéw Happy End (,,Jak
si¢ masz kochanie”) i Tercetu Egzotycznego (prezentujacego spragnionym
egzotyki Polakom kiczowata przerdbke folkloru latynoamerykanskiego).
Ci oraz inni wykonawcy (np. Jacek Lech, matzedistwo Frameréw) jezdzili
z koncertami po matych miasteczkach i wsiach, czgsto jako jedyni przedsta-
wiciele tzw. kultury. Nic wige dziwnego, ze dla mieszkaricéw prowingji to
wtasnie ci piosenkarze byli prawdziwymi artystami®.

Tytut artykutu to cytat z utworu Na bogato zespotu Dr Maniana. Wers ten jest symptomatyczny
dla dobrze zakorzenionego trendu polegajacego na wykorzystywaniu kobiecych imion w piosenkach
disco polo. Warto wymieni¢ tutaj cho¢by utwory Aga jest naga Macieja Siegieficzuka czy Ale ale
Aleksandra Andre. Dodatkowo sformufowanie ,na bogato” wydaje si¢ dobrze odzwierciedla¢
zalozenia twércéw wideoklipéw discopolowych.

Zob. S. Zygmunt, Co to jest disco polo?, ,Kino” 1998, nr 4, dostgpny takze pod adresem: http://www.
cialo-umysl-dusza.pl/strefa-dobrych-mysli/469-co-to-jest-disco-polo?start=1, (dostgp: 1.07.2015).
Tamze.

Tamze (zachowano oryginalne formatowanie tekstu).
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Powyzszy fragment nie jest pozbawiony ztosliwosci. Ironiczne podejscie do zja-
wiska przenika zresztg caly artykul, ktéry Zygmunt opatrzyt dodatkowo uwspét-
cze$niajacymi publikacje zgryZliwymi wstgpem i postowiem, w ktérym autor roz-
pacza nad ponowng erupcja popularnosci muzyki disco polo.

Duzo bardziej wywazona wydaje si¢ rekonstrukeja historii gatunku dokonana
przez Anne Kowalczyk na tamach ,Wiedzy i Zycia™. Autorka wskazuje na ,bru-
kowe korzenie” tej muzyki , a za dalekich krewnych artystéw disco polo uznaje
przedwojennych podwérkowych poetéw i ulicznych $piewakéw. Punktem stycz-
nym obu nurtéw jest w tej koncepcji repertuar, w ktérym przewazaja ,,sentymental-
ne i frywolne piosnki o mitosci™. Olga Wachciriska w eseju Disco polo kontynuacjq
Jolkloru? Rozwdj muzyki chodnikowej i jej charakterystyka w kontekscie rodzimej twor-
czosci ludowej zaznacza, iz repertuar brukowy taczyt elementy folkloru tradycyjnego
(,tradycyjnej piesni powszechnej, zwlaszcza mitosnej i zalotnej; [...] ludowej piesni
z zakresu obrzedowosci weselnej; [...] piesni obscenicznej, podszytej rubasznym hu-
morem i niedwuznacznymi aluzjami”)” i miejskiego. Co ciekawe, przygladajac si¢
losom piosenki popularnej w czasach PRL-u, Kowalczyk dopuszcza (cho¢ nie méwi
tego wprost) mozliwos¢ subwersywnego potencjatu utwordw, ktére nie pokrywaty
si¢ z oficjalng linig ideologiczna, a byly wciaz zywotna cz¢scia spotecznych prakeyk,
w ktérych uzytkownicy nie tylko przechwytywali dawne piosenki, ale réwniez nie-
jako zawlaszczali utwory pochodzace z nowego, odgérnie sterowanego repertuaru?®.

Wsréd powszechnie $piewanych po wojnie piosenek pozostato duzo
przedwojennych przebojéw. Przy okazji rodzinnych uroczystoéci, spotkan
towarzyskich, zabaw, ognisk itp. powstawaly takze nowe utwory, wykorzy-
stujace czasem jakie$ stare motywy czy oficjalny ,repertuar nagraniowy”™.

Autorka zwraca réwniez uwagg na praktyke zapisywania ulubionych tekstéw
piosenek w zeszytach, co — wraz ze sprzedawanymi przed wojna broszurami —
mialo stanowi¢ rodzaj archiwum dla pézniejszych wykonawcéw disco polo®.
Kowalczyk wskazuje takze na zwyczaj zapraszania na wesela i zabawy amator-
skich lub pétprofesjonalnych zespotéw, ktére graty znane i popularne (réwniez

5 A. Kowalczyk, Kritka historia disco polo, ;Wiedza i Zycie” 1997, nr 9, dostepny takze na stronie:
hetp://archiwum.wiz.pl/1997/97093200.asp, (dostep: 01.07.2015).

Oczywiscie repertuar przedwojennych $piewakéw byt bardziej rozbudowany. Opiewali oni ,zycie
éwezesnych miast i przedmies¢, bohateréw zautkéw, »zabawy na drewnianej sali«, a nawet kryzys
gospodarczy”. A Kowalczyk, dz. cyt.

O. Wachciniska, Disco polo kontynuacjq folkloru? Rozwdj muzyki chodnikowej i jej charakterystyka
w kontekscie rodzimej twérczosci ludowej, Warminsko-Mazurski Kwartalnik Naukowy” 2012,
nr 3, s. 87, dostepny takie na stronie: http://www.kwartalnik.wsiie.olsztyn.pl/sites/default/files/
kwartalnik/2012/3/Kwartalnik3_2012_6.pdf, (dostgp: 01.07.2015).

Wachciniska natomiast podkresla, ze czasy Polski Ludowej przyczynily si¢ do zamierania oryginalnej
kultury ludowej, wraz z jej zywiolowoscia, ,chropowatoscia” i ,surowa autentycznodcia’, co
spowodowane byfo checia uczynienia z niej ,narodowej wizytéwki” owocujaca ,odgérnym
sterowaniem folklorem” przez wladze paristwowe. Swoista oaza okazaly si¢ srodowiska polonijne,
o keérych wspominam w dalszej czgsci tekstu. Zob. O Wachciriska, dz. cyt., s. 88.

? A. Kowalczyk, dz. cyt.

1 Tamze.
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z radia i telewizji) szlagiery w zmienionych, uwspoétczesnionych aranzacjach,
utrwalajac tym samym ,lokalne $piewniki”. Instrumenty elektroniczne stop-
niowo zastgpowaly tradycyjny akordeon, gitare i perkusj¢, az do upowszech-
nienia si¢ wraz z latami osiemdziesiatymi syntezatora oraz cyfrowych urzadzen
umozliwiajacych programowanie sekwencji muzycznych badz catych utworéw.
Latwos¢ w obstudze skutkowata powstawaniem kolejnych formacji, dla ktérych
jedyna szansa na zaistnienie w szerszej Swiadomosci byty, przywolane juz przez
Zygmunta, pocztéwki dzwickowe funkcjonujace poza oficjalnym obiegiem,
a nastgpnie kasety magnetofonowe''.

Kowalczyk wskazuje réwniez na istotno$¢ ,disco polonia”, czyli muzyki
emigrantéw grajacych utwory , pochodzenia ludowego, o frywolnej lub wrecz
rubasznej tresci, sentymentalne i rzewne przedwojenne szlagiery o mitosci oraz
patriotyczne piosenki petne nostalgii”'?, ktérych nagrania trafiaty do Polski
i byty rozprowadzane na czarnym rynku. Piosenki byly proste, dowcipne lub
nostalgiczne, ,wykonywane w stylu muzyki weselnej” i cz¢sto dobrze juz zna-
ne, bo stanowiace popularny repertuar (Panno Walerciu, Cyganeczka, Krako-
wianka). Wsréd gwiazd gatunku wymieni¢ nalezy Matego Wtadzia z Chicago,
Biato-Czerwonych, Bobby’ego Vintona czy Polskie Orly, ktérych utwory — jak
konstatuje autorka — najbardziej wpadaty w ucho, a to z wzgledu na rubaszno$¢
(na przyktad Cztery razy po dwa razy), a to ze wzgledu na rzewnosé¢ (Biaty mis,
Taka mata)®. To wlasnie spopularyzowane przez nich piosenki nagrat w 1989
roku amatorski zesp6t Top One, jeden z tuzéw muzyki disco polo, ktéra na
zawsze pozostanie symbolem transformacji ustrojowej i narodzin kapitalizmu
w Polsce'.

Pierwsze firmy fonograficzne nastawione na zysk zainteresowatly si¢ muzyka
~drugiego obiegu”, widzac w niej obarczong niewielkim ryzykiem inwestycje.
Faktycznie, jak zauwaza Zygmunt:

Na poczatku lat 90. kasety i ptyty z muzyka disco polo zaczely si¢
sprzedawaé w ogromnych nakfadach, nie do osiagnigcia dla innych ga-
tunkéw muzyki. Z dnia na dzielt nikomu nieznani wykonawcy, przygry-
wajacy wezesniej w remizach strazackich na wiejskich weselach i zaba-
wach wyrastali na gwiazdy®.

Jako zaglebia ,discopolowych talentéw” Kowalczyk wymienia regiony biato-
stocki i podwarszawski (gléwnie Zyrardéw i Sochaczew). To w Zyrardowie powsta-
ta legendarna wytwérnia Blue Star zatozona przez Stawomira Skrete (wezesniejsze-
go wiasciciela hurtowni kaset), ktéry zauwazyt potencjat komercyjny w niegasnacej

" Tamze.

12 Tamze.

3 Tamze.

14 Kowalczyk i Wachciniska podkreslaja wazny dla fenomenu popularnosci disco polo aspekt prawny —
prawo autorskie nie bylo sprecyzowane (pierwsza po przetfomie transformacyjnym ustawa o prawie
autorskim i prawach pokrewnych powstata dopiero w 1994 roku), nie pilnowano wigc poczatkowo
domowego kopiowania kaset trafiajacych w dalszy obieg.

5 S. Zygmunt, dz. cyt.
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popularno$ci amatorskiej grupy Fanatic nagrywajacej swoje przeboje domowymi
metodami i zaproponowat im wspétprace. Na fali ich sukcesu do wytworni zaczeli
zglaszaé si¢ kolejni wykonawcy. Graniem disco polo czgsto zreszta zaczynaty parad
si¢ zespoly, ktére nie odniosty sukcesu w innych gatunkach muzycznych (na przy-
ktad Bayer Full, BFC), wciaz pojawiali si¢ takze nowi artysci liczacy na szybkie
pienigdze'®. Skreta, dzierzacy hegemoniczng wladz¢ na rynku muzyki dyskoteko-
wej az do 1994 roku, przystuzyt si¢ réwniez jako popularyzator terminu disco polo.
Niezadowolony ze zle kojarzacej si¢ nazwy ,,muzyka chodnikowa” oraz przesmiew-
czego charakteru, jaki przybrala Gala Piosenki Popularnej i Chodnikowej (1992)Y,
sam zaczal organizowa¢ koncerty i ukul nowa nazwe dla gatunku. Wytwdrnia
zaczeta réwniez wydawaé plyty kompaktowe i produkowac teledyski®®, a jeden ze
wspdtpracownikéw Skrety zatozyt pierwszy wiejski klub disco polo, ktérego popu-
larno$¢ pozwolita na utworzenie sieci dwudziestu dyskotek".

Kowalczyk zauwaza, ze ,disco polo podzielifo si¢ na kilka nurtéw”: wigkszos¢ wy-
konawcéw zaczelo gra¢ muzyke zblizona do dance i techno, a czg$¢ pozostata przy ,lu-
dowopodobnym” repertuarze®. Artykut okresla stan na rok 1997 i wydaje si¢, ze kil-
kanascie lat pézniej, w dobie renesansu disco polo, doszto w duzej mierze do swoistej
fuzji tych dwdch nurtdw, zwlaszcza w sytuacji, w ktdrej ,ludowopodobng” warstwe
tekstowa zredukujemy gléwnie do rubasznosci sprawnie polaczonej z grzmiacymi bi-
tami muzyki techno. Kowalczyk jako przyczyng popularnosci gatunku przywotuje
spotwierdzenie poczucia swojskosci, jak i $wiatowosci™'. Autorka zwraca uwagg na
oddolny charakter sukcesu disco polo — podtozem sg teksty piosenek czgsto wywodza-
ce si¢ ze ,starego, popularnie §piewanego repertuaru” lub tez takie, ktére , powtarzajg
narracyjne schematy” znanych i lubianych utworéw??. Zwraca réwniez uwagg na nie-
wielki dystans mi¢dzy wykonawca a odbiorca — gwiazdy disco polo to nie niedostepne
diwy, ale raczej ludzie bliscy $rodowiska, dla ktérego tworza, co dodatkowo podtrzy-
muje wiar¢ w kariere ,,od pucybuta do milionera>.

Poczuciu swojskosci sprzyja takze akceptacja i promowanie w tekstach
piosenek przyjetego juz przez odbiorcéw modelu obyczajowego, stylu my-
$lenia, zachowania i gustéw. Poza tym do$¢ wazna zaleta disco polo jest
spetniana przez nie funkcja identyfikacji regionalnej, a nawet narodowej.

16 Zob. A. Kowalczyk, dz. cyt.

17 Jak zauwaza Kowalczyk: ,spektakl, autorstwa znanego reiysera kabaretowego, pomyslany byt
jako kpina z gustu zwolennikéw tego rodzaju muzyki. Scenografia Sali Kongresowej realizowata
stereotypowe wyobrazenia na temat kiczu i odpustowosci, wykonawcéw ubrano w wymyslne stroje,
a prowadzacy koncert konferansjer pozwalat sobie na drwiny”. A. Kowalczyk, dz. cyt.

Teledyski emitowano na antenie stagji telewizyjnej Polsat, w ktérej zagoscily programy Disco Relax
(prezentujacy utwory wykonawcéw zrzeszonych przez wytwérnie Blue Star) i Disco Polo Live
(z piosenkami gwiazd z Green Star, biatostockiej wytwérni muzycznej powstatej w 1995 roku).
,Wezesniej wiejskie zabawy odbywaly si¢ zwykle w remizach strazackich lub okresowo pustych
stodotach”. (A. Kowalczyk, dz. cyt.).

Tamze.

18

20

2l Tamze.

Tamze.

Te ,,amerykarisko$¢” w optymistycznej wierze w sukces prébuje, za pomoca licznych intertekstualnych
nawiazan do amerykanskiej kultury, odda¢ film Disco Polo (2015) Macieja Bochniaka.
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Wykonawcy szczyca si¢ tym, ze $piewaja wyltacznie po polsku [co nie zmie-
nia fakeu, ze nazwy wigkszosci zespotéw sg albo w jezyku angielskim, albo
»przynajmniej” obco brzmia — dop. MR], a odbiorcy ciesza sie muzyka tylko
dla nich, ,dla polskich ludzi”*.

Swiatowo$¢ ma tu natomiast polega¢ na nawiazywaniu do popularnych za
granica trendéw muzycznych, profesjonalnego instrumentarium i ogdlnego (rze-
komego) poczucia, ze ,rodzime zespoly prezentuja si¢ nie gorzej niz zagraniczne,
a ich utwory staja si¢ przebojami nawet za Oceanem (niewazne, ze tylko wsréd
Polonii)”®. Dodatkowo Kowalczyk, komentujac odbywajace si¢ w Sali Kongre-
sowej w Warszawie Gale Disco Polo, zauwaza, ze publiczno$¢ goszczaca na takim
widowisku moze poczu¢ si¢ jak rodzaj ,elity”, ktéra artysci od rozrywki maja za
zadanie zabawi¢®, a juz samo okreslenie koncertu ,gala” zdaje si¢ mie¢ na celu
nobilitowanie wydarzenia. W przeciwieristwie do wielu zfosliwych komentatoréw,
autorka podchodzi do zjawiska ze zrozumieniem — podkresla jego ludyczny cha-
rakter, nie utyskujac przy tym nad upadkiem kultury.

Przywoltywana juz wezesniej Olga Wachciniska, analizujac utwory , klasykéw”
disco polo, wskazuje na podobieristwa migdzy tym gatunkiem a muzyka ludowa.
Zauwaza, ze wicle z konstatacji Jana Stanistawa Bystronia?” pozostaje w mocy réw-
niez w przypadku rodzimego odpowiednika italo disco. Chodzi glownie o prymi-
tywizm formalny i tresciowy — nieskomplikowanie, reprodukecyjno$¢ watkéw i mo-
tywow, liczne uproszczenia i brak konkretnosci oraz typizacjg. Warto podkresli¢
réwniez wage hiperbolizadji i epitetéw statych?®. Autorka wyréznia cztery gtéwne
kregi tematyczne organizujace tres¢ discopolowych utwordw: utwory o mitosci®;
Lutwory o tresci rubasznej, w ktérych w sposéb zawoalowany lub zupetnie otwar-
cie méwi si¢ o mitosci fizycznej, czasem bardzo wulgarnie™; ,afirmacja zabawy,
wyrazajaca si¢ zwlaszcza w nawotywaniu do taica w kregu znajomych™!;  krag
odwotari do ojczyzny i postawy patriotycznej, do polskosci i poczucia narodowej

24 Tamze.
% Tamze.

26 Tamze.

27 Zob. J. S. Bystron, Pies# ludowa w Polsce, Krakéw 1925.

28 Zob. O. Wachcinska, dz. cyt., s. 92-93.

¥ Wsréd utworéw o mitosci mozna wyrézni¢ nastgpujace motywy: (1) ,Motyw milosci szczgsliwej,
spetnionej”, (2) ,Motyw wyznania, deklaracji uczu¢, wzbogacony czasem informacja o poswigceniu
w imi¢ mifosci”, (3) ,Motyw milosci niespelnionej, rodzacej tgsknote za obicktem westchnied”, (4)
»Motyw mitoéci niemozliwej do spelnienia z powodu przeciwnosci losu”, (5) ,Motyw rozstania,
rozwijany dwutorowo: a) Rozstanie jest Zrédlem smutku i tgsknoty podmiotu méwiacego, b) Po
rozstaniu osoba méwiaca w utworze szybko otrzasa si¢ ze smutku i dostrzega pozytywne strony
zakoriczenia zwiazku”, (6) ,Motyw zdrady”. O. Wachcisiska, dz. cyt., s. 93-97.

,Wiele tekstéw z tej grupy wywodzi si¢ z ludowej piesni obscenicznej i z piosenki biesiadnej”™.
O. Wachcisska, dz. cyt.

31 Tamze, s. 97.

3
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wspdlnoty” — ktdry, jak zauwaza, spotykany jest rzadziej niz pozostate motywy™.
Powtarzalno$¢ schematéw generuje rowniez typy bohaterdw, ktére nastgpujaco
podsumowuje Wachciriska: ,,Bohaterowie utworéw muzyki chodnikowej to albo
kochankowie ze swoimi mitosnymi perypetiami, albo spragnieni doznari amatorzy
fizycznych zblizeri, albo koryfeusze imprez tanecznych, albo wreszcie blizej nie-
okresleni rodacy, solidaryzujacy si¢ z narodem™.

Autorka podkresla réwniez brak indywidualizacji bohateréw utworéw, w ktd-
rych nawet forma pierwszoosobowa stuzy opowiadaniu ,,0 przezyciach, ktére po-
tencjalnie moga sta¢ si¢ udzialem kazdego™*. Na podobna zaleznos¢ wskazuje Ra-
fat Sidorowicz w eseju Jezykowy obraz kobiety w tekstach piosenck nurtu disco polo
— ,ubogi zaséb okresleri odnoszacych si¢ do wygladu to wynik panowania w tek-
stach disco polo tendencji do tworzenia wizerunku uniwersalnego™. Uniwersal-
no$¢, ogélnie pojeta wesoto$¢ i optymizm stanowig o sile repertuaru disco polo®®.

Fakt, ze popularno$¢ tego gatunku i jego obecnos¢ w mediach na chwile przy-
cichty, ttumaczy si¢ zwykle przesytem. ,Prostota utwordw, ich niezréznicowanie
i uboga oferta artystyczna przegraty walke o stuchaczy z preznie rozwijajaca sie
muzyka pop” — wyjasnia Wachciriska?. Stwierdza — za Zygmuntem Staszczy-
kiem®® — ze przyczyna spadku popularnosci mogta by¢ réwniez utrata wiarygodno-
$ci wykonawcow: ,fani, ceniacy muzyke chodnikowa za jej autentyczny i familiar-
ny charakter, zauwazyli w koficu napi¢tnowane zdrada aspiracje artystow, ktérzy
spod strzechy chcieli trafi¢ na salony™.

32 Utwory te budujg poczucie swojskosci i solidarnosci, nierzadko czerpiac z repertuaru polonijnego
i harcerskiego. Zdarza si¢, ze nawiazuja do lokalnego patriotyzmu i regionalizmu (na przyktad
przywolywany przez autorke Chlop z Mazur zespotu Boys). O. Wachcinska, dz. cyt., s. 98.

3 Tamze, s. 99.

3 Tamze, s. 100.

% R. Sidorowicz, Jezykowy obraz kobiety w tekstach piosenck nurtu disco polo, ,Studia jezykoznawcze”
2003, t. 2, s. 334. Autor, analizujac utwory z lat 1990-1998, wyrdznia dwa typy przedstawieri:
bogini i niewolnica (,taka posta¢ wykreowana jest w tekstach piosenek wykonywanych przez kobiety,
najczesciej w formie apostrofy do ukochanego”, s. 331). Wskazuje réwniez na interesujacy paradoks
w opisywaniu postaci kobiecych: ,kobieta idealna ma wigcej cech negatywnych niz pozytywnych.
Tak naprawdg nie jest wigc kobieta idealna, lecz idealizowana, a jej negatywne cechy bezposrednio
motywuja zachowania adoratora. Posrednio stuzg budowaniu fabuly, akcji »dziania sig« w utworze”
(s. 334-335).
Co jednak istotne, a co podkresla Wachciriska, mimo licznych podobieristw nie nalezy upatrywa¢
w tym gatunku kontynuacji muzyki ludowej. Powotujac si¢ na Rocha Sulime, autorka stwierdza, iz
,w charakterze tego nurtu i zwigzanej z nim obyczajowosci upatrywa¢ nalezy raczej ostatecznego
kresu kultury chlopskiej — elektroniczna obrébka materiatu folklorystycznego réwnoznaczna jest
z nieodwracalnym koricem komunikacji opartej na stowie”. O. Wachciniska, dz. cyt., s. 101.
37 Tamze, s. 91.
38 Zob. Z. Staszczyk, Wyobcowali si¢, [w:] Czy zmierzch kultury ludowej?, wyb. i oprac. S. Zagérski,
Lomza 1997.

¥ Tamze.
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Deliryczna prostota

Napiecie migdzy swojskoscia i $wiatowoscig cechuje si¢ w przypadku discopolo-
wych utworéw wyjatkowa dynamika, ktéra ujawnia si¢ zwlaszcza w wideoklipach.
Warto przyjrze¢ si¢ ewolucji audiowizualnych reprezentacji muzyki tego nurtu —
tworza one pewne kontinuum coraz bardziej hiperbolizowanych (sic) motywéw.
Interesujacym przyktadem inicjujacym moje rozwazania jest utwér Shazzy — Bierz
co cheesz™.

Akgja teledysku rozgrywa si¢ na dwéch planach: realistycznym i subiektyw-
nym. W planie realistycznym akcja prezentowana jest za posrednictwem zdjeé
przyspieszonych, sugerujacych, ze bohaterka spéznia si¢ do pracy oraz ze czas
w niej spedzony dluzy jej sic. Mozna to réwniez ttumaczy¢ checig pomieszczenia
jak najwickszej liczby wydarzeri w relatywnie krétkim czasie. Naszym oczom
najpierw zostaja pokazane obute stopy przebierajace z nadnaturalng predkoscia,
a nastepnie Zle sfilmowane, z niepasujacych do siebie ustawiert kamery (ztama-
nie osi akgji) i niedobrze zmontowane kolejne obrazy — cata posta¢ Shazzy*!
jej wejscie do piekarni oraz zakladanie bialego fartucha. Zostaje nam réwniez
pokrétce zaprezentowana przestrzen — widzimy p6tki z pieczywem, biurko, przy
ktérym siedzi bohaterka, pojawia si¢ takze przebitka na butki, ktéra sprawia wra-
zenie przypadkoweJ (prawdopodobme mamy do czynienia z montazem ,na linii
spojrzenia’, ale ze wzgledu na przyspieszenie trudno jest jednoznacznie stwier-
dzi¢, czy postaé faktycznie patrzy w kierunku wypiekéw, czy tez nie). Za sprawa
zblizenia na zamyslong twarz bohaterki przenosimy si¢ (wykorzystany zostaje tu
efekt przenikania, z ktérego twércy klipu nader chetnie pézniej korzystaja) do
$wiata jej wyobrazni. Shazza przeglada si¢ w lustrze (w ztotej ramie) i przymierza
droga (warto$¢ przedmiotéw twércy sygnalizuja poprzez ich rozmiar) bizuterig*?
marzac o wielkiej mitosci.

Przestrzeni, w ktorej znajduje si¢ kobieta, jest nierealistyczna, a wszystko po-
krywaja czerwone draperie. Nagle w lustrze, oprécz odbicia bohaterki, pojawia si¢
posta¢ mgzczyzny ubranego we frak. Kobieta wydaje si¢ go jednak nie zauwa-
za¢ — w kolejnym ujeciu (zmiana ustawienia kamery ujawnia ponownie obecnos¢
mezczyzny) niezrazona nadal przymierza sznur peret. Refrenowi towarzyszy scena,
w ktérej bohaterka kroczy biatym korytarzem (montaz wewnatrzkadrowy) oswie-
tlonym mrugajacymi lampkami, zrzucajac z siebie futro (zdaje si¢, ze w lamparcie
cetki). Gdy Shazza staje z prawej strony kadru, nast¢puje transfokacja do planu
bliskiego, a z lewej strony pojawia si¢ ponownie mezczyzna we fraku. Efeke prze-

4 Zachowana pisownia oryginalna. Utwor pochodzi z plyty Egipskie noce (1995), ktéra okazala si¢
najlepiej sprzedajaca si¢ plyta wokalistki. Zob. http://shazza-pop.pl. l/ALBUMY.htm, (dostgp:
25.07.2015). Tytut albumu jest zreszty Scisle powiazany z pseudonimem scenicznym Magdaleny
Parikowskiej, ktéra zainspirowat seans Faraona (1965) Jerzego Kawalerowicza; ,,Shazza byta kochliwg
kaptanka ze $wiatyni Abu Simbel zestana na pustynie za romanse”. Zob. http://www.voxfm.pl/
artysta/shazza/10328, (dostep: 25.07.2015).

4 Na potrzeby analizy oraz ze wzgledu na wczeéniejsze ustalenia o familiarnosci gwiazd disco polo
utozsamiam wokalistke z odgrywana przez nig bohaterka.

2 Jeden z naszyjnikéw kojarzy si¢ zreszt ze starozytnym Egiptem.
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nikania przenosi nas z powrotem do szarej rzeczywistosci bohaterki, gdzie obstu-
guje ona kolejnych klientéw. Ekspedientka pakuje pieczywo do torebek foliowych
(przyspieszona projekcja dodaje tej czynnosci zapatu), az w kodcu w drzwiach
pojawia si¢ (efektownie spocony — zapewne od cigzkiej pracy) mezczyzna w roz-
chelstanej koszuli, taksujacy wzrokiem bohaterkg. Szybkie zblizenie na szeroko
otwarte w zachwycie oczy kobiety wywoluje kolejne przenikanie, ktére przenosi
widza w §wiat jej wyobrazni.

Nastepne ujecie przedstawia obraz zaiste osobliwy — stojac za trudnym do zi-
dentyfikowania, czarnym rekwizytem, Shazza pokazuje nagie ramiona, po lewej
stronie natomiast na okraglym kloszu $wiecacej na czerwono lampy zatknigty
jest czarny kapelusz z finezyjnym kwiatem. Bohaterka przesuwa si¢ nagle w lewa
strong, gdzie pojawia si¢ kolejny kapelusz, tym razem czerwony i usytuowany na
niebieskiej lampie. Nastgpne kroki odstaniajg kolejne kapelusze (§wiatto zmienia
kolor na zielone i rézowo-czerwone). Nie jest to koniec budzacej konfuzje sceno-
grafii. W kolejnej scenie Shazza pojawia si¢ na dalszym planie w waskim przesmy-
ku w centrum kadru, na tle zéttych lightboxéw. W toku refrenu okazuje sig, ze stoi
ona na niebieskich schodach, z ktérych zaczyna rytmicznie schodzi¢ (znéw montaz
wewnatrzkadrowy). Na blizszym planie znajduja si¢ $ciany z nieruchomych ka-
dréw przedstawiajacych oczy (jak mozna si¢ domysli¢, naleza do mezczyzny ma-
rzen), utozone niczym klocki — jeden na drugim. Na t¢ mozaike wklejono stabo
widoczne, §wiecace na zielono latarnie uliczne. Nagle ,,Sciany” rozsuwaja si¢ (kadry
zwezajg sig, znieksztalcajac demonicznie oczy), a osnuta dymem bohaterka pod-
chodzi blizej kamery, energicznie bujajac si¢ do muzyki.

Znéw wracamy do rzeczywisto$ci. Mezczyzna wrzuca butki do koszyka, nie
spuszczajac wzroku z ekspedientki, ktéra réwniez intensywnie mu si¢ przygla-
da. Obserwujemy ich w zaprezentowanych za pomoca serii kontruje¢ zblizeniach
okraszonych przebitka na rozsypujace si¢ po ladzie monety, by po sekundzie wré-
ci¢ do obrazu przedstawiajacego twarz mezczyzny, ktdrego usta rozciagaja si¢
w szelmowskim usmiechu. Kolejny efekt przenikania znéw przenosi nas w prze-
strzefi wyobrazni bohaterki, tym razem siedzacej w otoczeniu plonacej swieczki
i drinka. Obraz znéw przenika si¢ z kolejnym — widzimy teraz wokalistke w szer-
szym planie, zostaje nam ujawnione, ze wraz z nig przy stoliku siedzi me¢zczyzna
we fraku, a wszystkiemu przy$wieca czerwony neon z napisem ,albatros”. Para
wznosi toast, a po nastgpnym przenikaniu widzimy meska doni spoczywajaca na
damskiej. Transfokacja wsteczna prezentuje nam rozmawiajaca pare oraz dobijaja-
cych si¢ do zamknietych drzwi potencjalnych klientéw piekarni, by znéw wrocié¢
do inicjujacego kadr obrazu dwéch dloni.

W tym momencie nastgpuje kolejny krétki mindscreen bohaterki — para na-
migtnie dotyka si¢ na tle wielkiego ksi¢zyca, na co nalozony zostaje obraz rak
ugniatajacych ciasto. W kolejnym ujeciu Shazza podaje mezezyznie bochenek chle-
ba, w tym samym momencie on zza plecéw wyciaga bukiet kwiatéw. Bohaterka
z wrazenia upuszcza chleb na lade. Po chwili oboje wychodza z pickarni. Ponow-
ne przenikanie prezentuje nam mezczyzng otwierajacego wokalistce drzwi samo-



Panoptikum nr 15 (22) 2016

chodu (eleganckiego jaguara z zagranicznym numerem rejestracyjnym) w scenerii
zaiste noirowej — smuga $wiatta wyglada, jakby przecinat ja cieni obracajacych si¢
ramion wiatraka w szybie wentylacyjnym (cho¢ tak naprawdg jest to tylko dysko-
tekowe $wiatlo), wszystko jest zadymione, a podtoze, na ktérym stoi auto, wilgotne
od deszczu. W planie realistycznym bohaterowie réwniez wsiadaja do samochodu
(na bagazniku znajduje si¢ drabina i miotta, co sugeruje, ze mezczyzna pracuje
jako robotnik przy remontach), jest to jednak juz zwykla, stara skoda na polskich
numerach. Para odjezdza w strong zachodzacego storica, a klip koriczy si¢ przy-
ciemnieniem.

Warto zauwazy¢, ze teledysk posiada wyrazng, prosta kompozycje — sceny
z planu realistycznego rozgrywaja si¢ podczas fragmentéw muzycznych pomiedzy
zwrotkami (co moze tez poniekad ttumaczy¢ uzycie przyspieszenia), tymczasem
plan subicktywny obserwujemy wtedy, kiedy wokalistka $piewa. Mozna by uzna¢
t¢ metode za sugerujaca pewien wymiar symboliczny — Shazza to zwykta dziew-
czyna, ktéra dopiero muzyka, kreowana tutaj na powiazana scisle ze sfera marzer,
czyni kim§ wyjatkowym. Metoda wykorzystana przez twércéw klipu — a wige
rozbicie narracji na dwie plaszczyzny — doskonale prezentuje réwniez przenika-
nie si¢ swojskosci i $wiatowosci. Wszystkie postacie pojawiajace si¢ w teledysku
stanowig grupe¢ odbiorcéw muzyki tworzonej przez wokalistke, ktéra sama weiela
si¢ w kobietg pracujaca, w — az chce si¢ to powiedzie¢ w kontekscie miejsca akcji —
zwyklego zjadacza chleba, praktycznie niewyrézniajacego si¢ z thumu. Swiatowos¢
natomiast przejawia si¢ w planie subiektywnym, w sferze marzen i dazed zaréwno
bohaterki, jak i stuchaczy muzyki. Ikonografia wykorzystana w teledysku — cho¢
na dobrg sprawe wpisujaca si¢ w rejestr surrealistyczny (§ciana z oczu, kapelusze na
lampach, ugniatanie ciasta jako metafora aktu seksualnego), a za sprawa (by¢ moze
przypadkowego) wykorzystania estetyki noir ocierajaca si¢ o absurd — konotuje
marzenia o bogactwie i sukcesie, ale przede wszystkim pragnienie mifosci, a za-
tem co$ bliskiego widzowi. Jesli za$ chodzi o wykorzystanie nowoczesnych, jak na
tamte czasy, technologii — wspomniana juz powyzej rozsuwajaca si¢ $ciana musiata
robi¢ na widzach wrazenie jako jedno z pierwszych wykorzystari komputerowych
efektéw specjalnych w polskim wideoklipie.

Drugi teledysk z pierwszej fali disco polo, ktéremu warto si¢ przyjrzeé, to Je-
stes szalona zespotu Boys. Nie jest to wprawdzie klip tak interesujacy i nasycony
metaforami jak poprzedni, ale stanowi wazny punkt w rozwoju teledyskowej es-
tetyki gatunku. Zesp6t Boys, co sugeruje juz sama nazwa, czerpat z trendu, ktéry
— mimo prob przeszczepienia na rodzimy grunt — nie przyjat si¢ na state w Polsce:
popularnosci boysbandéw®. Klip do niezapomnianego szlagieru zawiera wicc wiele

# Triumfy w owym czasie $wigcil zatozony w 1984 roku zespét New Kids on the Block, ktéry przetart
szlaki Backstreet Boys i *NSYNC, powstalym odpowiednio w 1993 i 1995 roku i cieszacym sig
ogromng popularnoscia w drugiej potowie lat 90. Relacje migdzy disco polo i boysbandami
wymagalyby zreszta poglebionej analizy, ktéra mogtaby zaowocowaé interesujacymi wnioskami.
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scen tarica synchronicznego cztonkéw formacji*’. Panowie taricza na brzegu morza
i przy betonowych falochronach tworzacych plastyczne tlo. Ich choreograficzne
popisy filmowane sa migdzy innymi z ptasiej perspektywy, co ujawnia fake, ze
budzet na zrealizowanie teledysku musiat by¢ nie najmniejszy. Od poczatku wia-
domo, ze to Marcin Miller jest frontmanem grupy, gdyz to jedyna meska postaé
pojawiajaca si¢ solo i $piewajaca w strong kamery. Réwniez tutaj mamy do czynie-
nia ze scenami na poly onirycznymi, jakby wspomnieniami o ukochanej — efekt
ten zostal uzyskany przez rozjasnienie uje¢, ktére prezentuja nam zmystowy taniec
kobiety (w ramach ktdrego zdejmuje ona cz¢é¢ odziezy; granice przyzwoitoéci nie
zostaja jednak przekroczone).

Frapujacy jest fakt, ze twarz dziewczyny jest poczatkowo wiasciwie niewidocz-
na, jakby spowita mgta podkreslajaca tylko pozostale przymioty jej ciala; sporo
jest natomiast uje¢ skupiajacych si¢ na rytmicznie poruszajacych si¢ posladkach
odzianych w krétka sukienke. Trzeba jednak przyzna¢, ze dbato$é¢ o ciaglos¢ wizu-
alna jest tu znacznie wigksza niz w przypadku teledysku Shazzy, w ktérym mozna
znalez¢ wiele szkolnych bledéw realizacyjnych. Mimo romantycznego, jasnego,
rozmywajacego kontury §wiatta kompozycja kadru sprawia, ze na jego peryferiach
widzimy wokaliste, ktory obserwuje taniec ukochanej. Utrzymany zostaje réwniez
schemat ujecie — przeciwujecie (twarz mezczyzny — posladki kobiety).

Wraz z refrenem wkraczamy w nowa lokalizacj¢ — Miller $piewa na todzi sty-
lizowanej na piracki statek (informacj¢ t¢ pozyskujemy dzigki zoomowi na czarng
banderg z czaszka i skrzyzowanymi piszczelami) zeglujacy po morzu. W kolejnych
ujeciach widzimy tez pozostatych czlonkéw zespotu cieszacych si¢ rejsem (mozna
doj$¢ do wniosku, ze wokalista i jego koledzy nawet nie spotkali si¢ w trakcie kre-
cenia tych zdj¢¢) oraz polska flage zatknigta na rufie fodzi. W koncu, po péteorej
minuty trwania klipu, wybranka zostaje nam przedstawiona w calej okazatosci.
Kobieta biegnie w kierunku, ktéry — jak si¢ domyslamy — jest punktem widzenia
bohatera, by po chwili zatrzyma¢ si¢ i spojrze¢ przez ramig. Nastepuje cigcie i w ko-
lejnym ujeciu widzimy jej roze$miang twarz. Zmontowanie tych dwéch fragmen-
téw moze budzi¢ pewien dysonans odbiorczy — do kogo biegnie posta¢ lub, jesli
biegnie do ukochanego, to do kogo si¢ odwraca? Kolejna scena, znéw w formie
rozbielonych obrazéw, prezentuje oblubienicg, tym razem w okularach przeciw-
stonecznych, zaktadajaca na szyje¢ rézowe, dmuchane koto ratunkowe, prawdo-
podobnie z nadmorskiego sklepiku z suwenirami. Nastgpuje ponowne przejscie
do wydarzed z mieszkania, gdzie tariczy ona dla ukochanego — powraca zatem
oniryczna estetyka.

W kolejnej scenie twércy klipu pokazuja parg bohateréw nad brzegiem mo-
rza. Sekwencja zostaje utrzymana w tonie retrospekgji za idylliczng przeszloscia

4 Warto zaznaczyd¢, ze zespét byt czolowym reprezentantem specyficznego sposobu tariczenia weiaz
identyfikowanego z tym gatunkiem muzycznym. Cho¢ choreografie wywodza si¢ z fitness dance
i tarica nowoczesnego, tancerze po dzi§ dzien towarzyszacy wystgpom discopolowych gwiazd maja
podobnie ,miekkie” kolana, a ruchy ich rak rzadko kiedy sa wykorczone, przez co przypominaja
swobodne wymachiwanie koriczynami.

0, Matgorzato, bedzie na bogato.

owosci ...

Dynamika swojskosci i swiat
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— kobieta wskakuje partnerowi na barana, me¢zczyzna nosi ja na rekach, wpadaja
razem do morza. Do$¢ zaskakujaca okazuje si¢ progresja kolejnych ujeé: pierwsze
przedstawia plazg, na ktérej spod piasku wylaniaja si¢ damskie posladki odziane
we wzorzysty kostium kapielowy, dopiero w drugim widzimy twarz wlascicielki,
a w trzecim odjazd kamery zaczyna si¢ od brzucha, przez biust, by skofczy¢ na
promiennym u$miechu, co niejako ujawnia hierarchie istotnosci atrybutéw ko-
biecego ciata. Po przebitce na Millera z sekwencji oniryczno-mieszkaniowej wra-
camy do tariczacych czlonkéw zespotu zaprezentowanych zaréwno w zblizeniach,
ktére moga sprawia¢ wrazenie przypadkowych (kanoniczne dla klipéw disco polo
ujecia na klamry meskich paskéw), jak i w planach ogdlnych, z zabiej (na tle stori-
ca czlonkowie zespotu zyskuja walor abstrakcyjnych, roztarczonych ksztattéw)
i ptasiej pespektywy; warto réwniez wspomnie¢ o decentrycznym kadrowaniu.
Jedyny wiasciwie fragment, ktéry w jakikolwiek sposob oddaje clou tematyczne
utworu (a wigc: ,jeste$ szalona”), to sekwencja montazowa prezentujaca bohaterke
z pomalowana farbami twarza — wéréd deseni znajduje si¢ klauni makijaz i napis
»Boys” wymalowany na czole. Zagadkowe jest zestawienie zdj¢¢ kreconych na fo-
dzi® z tymi przedstawiajacymi bohaterke, ktéra w kostiumie kapielowym siada
za kierownicg spycharki (scena zainicjowana oczywiscie zblizeniem smuklej nogi)
i macha wesoto do widza — pozostaje thumaczy¢ to ,,szaleristwem” postaci. Teledysk
koriczy si¢ odptywajacym w strong horyzontu statkiem i plansza z nazwa zespotu,
ktéra stanowi klamre kompozycyjng teledysku®.

Forma wideoklipu jest bardzo prosta, co koresponduje z nieskomplikowaniem
warstwy tekstowej, ktéra moze ttumaczy¢ wszelkie nickonsekwencje insceniza-
cyjno-logiczne (w koricu ukochana jest ,,szalona”). Klip prezentuje postaé kobieca
w sposob fragmentaryczny, fetyszyzujac atrybuty ciala i spychajac na dalszy plan
twarz bohaterki, j jej osobowos¢ sprowadzaja,c natomiast do tytu}owej cechy?, jed-
nak w poréwnaniu z nowszymi realizacjami i tak pozostaje subtelny. Swo;skosc
manifestuje si¢ tutaj w miejscu akeji (mieszkanie, polskie morze, biato-czerwona
flaga na statku), ,,zwyklym” wygladzie zar6wno cztonkéw zespotu, jak i ,szalonej”
dziewczyny zasiadajacej za kierownica maszyny na pierwszy rzut oka wygladajacej
jak traktor (a wigc — ,zwykle” narzedzie pracy rolnika). Temat utworu znéw jest
uniwersalny i dajacy odbiorcom mozliwo$¢ wieloptaszczyznowego utozsamienia
sic. Elementami §wiadczacymi o $wiatowosci sg natomiast: kreowanie si¢ zespotu
na boysbandy $wigcace sukcesy na zagranicznym runku muzycznym, do$¢ egzo-
tyczna lokalizacja, jaka jest piracka 16dz, oraz wykorzystanie takich srodkéw tech-
nicznych jak kran, z ktérego filmowano spora cz¢s$¢ scen tanecznych.

® W ujeciach portretujacych wokaliste czgsto widzimy niezidentyfikowane brazowe ksztatty znajdujace
si¢ na pierwszym planie. Wydaje sie, ze sa to uchwyty kota sterowego statku.

¢ Kréj pisma wykorzystany w nazwie zespotu, jak i zielona po$wiata ja okalajaca, budza dos¢ mylace

skojarzenia z Irlandia.

4 Zob. L. Mulvey, Przyjemnosé wzrokowa a kino narracyjne, przel. Joanna Mach, [w:] Panorama
wspdtczesnej mysli filmowej, red. A. Helman, Krakéw 1992.
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Ekstaza hiperrealnosci

Renesans, ktéry muzyka disco polo przezywa ostatnio, wydaje si¢ zastanawia-
jacy w $wietle przytaczanych przeze mnie wezesniej ustalen. Jesli o spadku popu-
larnosci decydowato poczucie zdrady dokonanej przez gwiazdy, by¢ moze powrdt
gatunku nalezy rozumie¢ jako pewna paradoksalng dojrzato$¢ stuchaczy, dla kté-
rych bardziej istotna jest uniwersalnos¢ i familiarno$¢ repertuaru niz mozliwosé
utozsamiania si¢ z twérca (ktdrego persona przestaje by¢ podstawa identyfikacji).
Przygladajac sig blizej wykonawcom, zauwazymy, ze wielu z nich czuje si¢ niezrecz-
nie przed kamera, o czym $wiadcza ukradkowe spojrzenia rzucane w bok, jakby
tylko oczekiwali na koniec ujgcia. Nie jest to oczywiscie regula, bo ojciec chrzestny
discopolowej rezurekcji — Radostaw Liszewski, wokalista grupy Weekend, kt6rej
hit Ona tariczy dla mnie zawtadnat audiowizualnymi §rodkami masowego prze-
kazu oraz polskimi parkietami — porusza si¢ przed kamera z duza swoboda. Rze-
czony wykonawca ,uwaza, ze za sprawa coraz madrzejszych, fajniejszych tekstéw
ludzie na nowo zakochali si¢ w tej muzyce™®, co w kontekscie popularnosci takich
hitoéw jak Cipulerika formacji Sebii wydaje si¢ brzmie¢ nieco zbyt optymistycznie.
Mozna wrecz odnie$¢ wrazenie, ze wspélczesnie tworcy disco polo konkurujg ze
soba w generowaniu kontrowersji i schlebianiu gustom spragnionych pieprzyku
stuchaczy.

Cho¢ we wspétczesnych wideoklipach wciaz spotkamy mniej lub bardziej
ztozone fabuly (niektdre nawet zdajg si¢ prezentowaé subtelnie autoironiczne czy
anegdotyczne podejscie), najpopularniejsze sg takie, ktérych akeja toczy si¢ w klu-
bach, w atmosferze dobrej zabawy i otoczeniu rozneglizowanych kobiet. Przykta-
dem tego trendu jest klip do utworu Midd Malina zespotu Mig®. W pierwszej
scenie zostaje nam zaprezentowana urodziwa blondynka — z wlosami zaplecionymi
w dwa warkocze, ubrana w biatg bluzke i wzorzysta spddnice, co ma konotowaé
ludowos¢ — spacerujaca alejka migdzy krzakami malin. W kadrze zostaje réwniez
zakomponowana nazwa zespotu i tytut utworu, niczym filmowa plansza tytuto-
wa’’. Dziewczyna wypielggnowana donia z dlugimi paznokciami zrywa maling
z krzaczka. W kolejnym ujeciu (jump cut) widzimy, ze towarzyszy jej karzet z ko-
biatka, do ktdrej zostaje wrzucony owoc. Mezczyzna patrzy na blondynke roz-
marzony. Kolejne ujecie prezentuje upadajacy koszyk i rozsypujace si¢ po trawie
maliny, a nastgpnie goniacg si¢ pare.

Cigcie przenosi nas w kolejna sceng, gdzie w otoczeniu zast¢pu dziewczat w ko-
stiumach kapielowych krocza cztonkowie zespotu (jeden z nich ma na sobie t-shirt
z napisem ,,Super star” i zawadiacko przekrgcona na bok czapke z daszkiem, co
nadaje mu chlopi¢cy wyglad) sprawiajacy wrazenie krzepkich panéw dobijajacych
czterdziestki. Zblizenie prezentuje frontmana zespotu, a nastgpnie posladki dziew-

4 Zob. K. Dobroszek, ,Bajao Bongo, hej”! Czyli jak disco-polo podbijato serca Polakéw, http://
www.polskatimes.pl/artykul/3614187,bajao-bongo-hej-czyli-jak-discopolo-podbijalo-serca-
polakow,1,id,t,sa.html, (dostgp: 01.07.2015).

¥ Tytut-bedacy jednoczesnie cytatem z refrenu — to oczywiscie dobrze wszystkim znane sformutowanie.

%0 Jest to weiaz popularny trend, réwniez w zagranicznych teledyskach.

0, Matgorzato, bedzie na bogato.
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czat w kostiumach. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze mamy do czynienia z montazem
»po spojrzeniu”, jednak miedzy kotyszacymi si¢ biodrami wida¢ niebieskie odzienie
jednego z wykonawcéw, okazuje si¢ zatem, ze kamera znajduje si¢ za nimi. Cigcie
ponownie pokazuje nam cztonkéw zespotu, nastepnie znanego juz z poczatkowej
sekwencji karta — w rozpictej biatej koszuli, z wyeksponowanym na piersi ztotym
krzyzykiem. Trzyma w ustach cygaro (sic) i — zapatrzony na dziewczyny — nie
zauwaza, ze niebieski drink zaczyna wylewa¢ mu si¢ ze szklanki. Kolejne ujecia
wygladaja nastgpujaco: posladki, twarz jednej z dziewczyn, drugi cztonek zespotu,
posladki, piersi, karzeP'. Dopiero po tej sekwencji rozpoczyna si¢ piosenka i do-
wiadujemy si¢, dokad tez ida bohaterowie: ,uderzam na imprez¢, bo tam nie bede
sam” — $piewa wokalista w otoczeniu dziewczat tariczacych na odkrytym basenie.
»Zawieszam nagle oko na widok jednej z dam” — tu wraca wcze$niejsze ujecie z za-
patrzonym karfem (redundancja).

Czlonkowie zespotu Mig ida na basen, by rozkreci¢ tam zabawe w towarzy-
stwie picknych pan. Co ciekawe, poza nimi i karlem w teledysku nie ma zadnych
innych mezczyzn, jest za to wiele kobiet, ktérych wdzigki s nam natretnie pre-
zentowane w zblizeniach. Aby nie potegowad wrazenia, ze glowy obecnych na
basenie pari s3 mniej atrakcyjne od reszty ich cial, ich twarze lub ujgcia w ogél-
niejszych (wciaz bliskich) planach sa zwykle zmontowane na tyle przypadkowo,
ze domyslamy si¢, do kogo naleza dane piersi i posladki, rozpoznajac wlascicielki
po modelach kostiuméw kapielowych, w zwiazku z tym pytanie zawarte w re-
frenie piosenki: ,Co to jest za dziewczyna? / Czy kto$ podpowie mi?”, staje si¢
— paradoksalnie — réwniez udzialem publicznosci.

Teledysk do$¢ przewrotnie prezentuje role poszczegélnych cztonkéw zespotu —
lider $piewa (w otoczeniu wianuszka mniej lub bardziej znudzonych pan; dziata tu
schemat — im dalej od kamery, tym wigksze zniechgcenie uczestniczek), m¢zczyzna
w czapce z daszkiem miksuje utwér (w otoczeniu dwéch kobiet trzymajacych mu
sprzet, walczac jednoczesnie z koszula, ktorg wskakujacy do basenu karzel — weiaz
z cygarem w ustach — zarzucit mu na glowe), trzeci mezezyzna (ktéry w sekwengji
poczatkowej pojawit si¢ w osobnym zblizeniu) siedzi na lezaku i podspiewuje refren
wraz z liderem, podczas gdy wokét niego kotysza si¢ rytmicznie posladki. Impre-
syjne obrazy sg ze sobg zmontowane bez zbytniej dbalosci o ciaglos¢ — dystans cza-
sowy migdzy tymi ujeciami, ktére znajduja si¢ zwykle w jakiejs relacji ze soba, jest
na tyle dtugi, ze i tak btahe potaczenia dodatkowo si¢ jeszcze rozmywaja (na przy-
kad mozna doj$¢ do wniosku, ze rzucona na miksujacego muzyke czlonka zespotu
koszula leci bardzo dtugo, bo migdzy jeden a drugi obraz wmontowano jeszcze
przebitke na wokaliste, a cata sekwencja lotu zostata zaprezentowana w zwolnio-
nym tempie). Wykorzystanie slow motion jest zreszta do$¢ natretne, zwlaszeza przy
nie do korica zrozumialym fetyszyzowaniu postaci karla, ktéry zostaje uprzedmio-
towiony tak samo jak rozneglizowane tancerki. Obecnos¢ tego bohatera jest do$¢

> Rekonstruowanie wydarzen ujecie po ujeciu bytoby dos¢ jatowe, poniewaz sa one w tym wideoklipie
naprawde krétkie, dlatego w dalszej czeéci analizy bede si¢ raczej skupiata na konkretnych
fragmentach.
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zagadkowa, tak samo jak jego relacja z tekstem utworu — poczatkowo sugeruje
nam si¢ bowiem, ze bedzie on w spos6b redundantny wizualizowal tre$¢ piosenki,
tymczasem bohater staje si¢ przedmiotem do$¢ osobliwych wydarzen. Stojac na
brzegu basenu, inicjuje — trochg na zasadzie aqua aerobicu — synchroniczne macha-
nie i klaskanie rekami (wcigz z obowigzkowym cygarem w ustach). Trzeba jednak
przyznaé, ze oddaje on entuzjastyczne nastawienie duzo lepiej niz wokalista ze-
spotu, ktéry $piewa z do$¢ zaklopotana mina, usmiechajac si¢ z rzadka i niesmiato
(w przeciwieistwie do swojego kolegi z lezaka).

Zadowolenie bohatera przejawia si¢ zwlaszcza w zestawieniach przywodza-
cych na mydl efekt Kuleszowa: biust i/lub posladki — twarz karta (cygaro obo-
wigzkowo w kadrze). Co ciekawe, w pewnym momencie zaprezentowane zostaja
(oczywiscie krétkie, z dwéch réznych ustawien kamery, w ramach doskoku po
osi i réwniez w zwolnionym tempie) ujecia przedstawiajace dziewczyng jedzaca
— wbrew tytutowi — truskawke, czemu towarzysza wodne rozbryzgi wywotujace
do$¢ jednoznaczne skojarzenia.

W tym niemalze czterominutowym teledysku wigkszo$¢ prezentowanych obra-
26w zostaje wykorzystana kilkakrotnie, co wywotuje efekt pewnej monotonii, ale
i familiarnosci — bazuje si¢ tutaj na pewnym przyzwyczajaniu widza nawet do naj-
bardziej niecodziennych wydarzen (nieczgsto widuje si¢ karla na basenie). Mozna
si¢ rtéwniez dopatrze¢ klamry narracyjnej — w pewnym momencie karzet z koszulg
przewieszong przez rami¢ wykonuje (w slow motion) przywolujacy gest reka, pod-
chodzi do niego blondynka (znana juz z poczatku klipu), ktéra uczestniczyta takze
w zabawie na basenie. W kolejnych ujeciach widzimy ja juz jednak nie w kostiumie
kapielowym, ale we wzorzystej spédnicy i bialej bluzce, trzymajaca, w sposéb co-
kolwiek wiadczy, dton na klatce piersiowej mezczyzny (zostaje to zaprezentowane
za pomocg naglego zblizenia), ktéry w koncu splata rece na piersiach, by ujaw-
ni¢ trzymane migdzy palcami maliny (sic). Wszystkiemu towarzysza oczywiscie
przebitki na tariczace wéréd malowniczych rozbryzgéw wody dziewczgta. Teledy-
sk konczy si¢ reprojekcja plusku (wywolanego chyba wezesniejszym skokiem do
wody), oczywiscie w zdjeciach zwolnionych, zblizeniem na usta cmokajacego mez-
czyzny oraz plansza z reklama osrodka, w ktérym klip zostat nakrecony.

Przejawy swojskoéci nie s3 tutaj az tak oczywiste, cho¢ poniekad rzucajg si¢
w oczy — owszem, mamy dobrg zabawe i pickne, polskie dziewczeta (hotdowanie
powszechnemu przekonaniu, ze Polki sg najpigkniejsze) oraz cztonkéw zespotu,
swojski jest réwniez sad z krzewami malinowymi i utrzymany w folkowej styli-
styce strdj blondynki z warkoczami. To, co wychodzi jednak na pierwszy plan,
to $wiatowo$¢ wynikajaca z jednej z najpopularniejszych klisz wideoklipéw z mu-
zyka taneczng — imprezy na basenie®. Wydaje si¢ natomiast, ze nieuzasadniona
obecnos¢ karta dziata jedynie na zasadzie chwytu udziwniajacego, co budzi pewne

52 Bardziej §wiatowo bytoby tylko, gdyby basen znajdowat si¢ na dachu wiezowca stojacego w centrum
duzego miasta.

i éwiatowosci ...
0, Matgorzato, bedzie na bogato.
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watpliwo$ci natury etycznej. Liczba zdje¢ zrealizowanych w zwolnionym tempie
ujawnia mozliwosci techniczne i finansowe realizatordéw, niestety manieryczne wy-
korzystanie tego $rodka, nawet w najbardziej banalnych sytuacjach, powoduje, ze
traci on jakakolwiek funkeje, zwlaszcza estetyczna. Ornament ten, wraz z powta-
rzajacymi si¢ weigz krétkimi ujeciami, wywoluje raczej znuzenie, a nie ekscytacje
lub zaangazowanie.

O ile poprzedni przyktad byt relatywnie niewinny, nie mozna tego powie-
dzie¢ o teledysku do utworu Siedemnastki* Tomasza ,Niecika” Niecikowskie-
go. W swoim poprzednim hicie, Czterech osiemnastkach, wykonawca nosit stréj
rajdowca, tym razem wystepuje w ubraniu pirata. Klip rozpoczyna si¢ i kodczy
(kolejna klamra narracyjna) go$cinnym wystgpami Gracjana i Rolanda, osobo-
wosci internetowych i telewizyjnych, ktérzy zapowiadaja utwér (Gracjan), cytuja
dwuwiersz refrenu (Roland) oraz przypominaja — w formie piosenki — czyj tele-
dysk mogli$my obejrze¢ (Gracjan). Nastgpnie widzimy dziewczgta odziane jedy-
nie w szorty, skape topy lub biustonosze, wsiadajace na drewniana 16dz o nazwie
»Nieuchwytny”?, gdzie czeka juz na nie wokalista. Te same kobiety pojawiaja si¢
w przebitkach, w ktérych — juz w samych kostiumach — zmystowo taricza na wy-
sepkach na warszawskim odcinku Wisly. Ujecia te zmontowano naprzemiennie
z ,rodzinnym” ujeciem bujajacej si¢ do rytmu na drewnianej fodzi grupy, z Nie-
cikiem w centrum kadru. Wokalista w jednej rece trzyma plastikowa szabelke,
druga za$ pokazuje wyprostowany kciuk jako oznake (auto)aprobaty.

W ujeciach z wyspy pojawia si¢ réwniez dziewczyna uczesana w dwa kucyki,
wystylizowana na szkolna kujonke, podrygujaca przed lezakiem, na ktérym juz
za chwile rozparty i zadowolony bedzie siedziat wokalista, majac na sobie jedynie
kapieléwki. By¢ moze nalezy to odczyta¢ jako swoisty postep, bo juz nie tylko
tancerki obnazaja si¢ w teledysku — czyni to réwniez jego gwiazda, prezentujac
tym samym pelni¢ samozadowolenia i pewnosci siebie. Na drugim planie widzi-
my natomiast zakradajace si¢ na czworakach dziewczyny w kostiumach. Cztery
bardzo szybko zmontowane, krétkie ujgcia przedstawiajace Niecika, ktéry wyko-
nuje dziwne pozy w otoczeniu tancerek, przenosza nas na ptynaca po Wisle 16dz.
Trudno doszukiwac si¢ jakiejkolwick fabuly, jest to jedynie zestaw impresyjnych
obrazéw w mniejszym lub wickszym stopniu oddajacych tres¢ piosenki. Maja
one — w sposob, ktéry wykonawca uznat za dowcipny — komentowa¢ tekst. Za
przyktad moze postuzy¢ moment, w ktérym — na stowo ,strzal” — Niecik prze-
chodzi w cylindrze i z laseczka koto szpaleru odwréconych tytem kobiet i klepie

>3 Wizualne fetyszyzowanie postaci o nienormatywnej cielesnosci sytuuje ja w roli osobliwosci, nie
dajac mozliwosci stania si¢ osoba. Zob. A. Wieczorkiewicz, Monstruarium, Gdarisk 2009.

> Utwér stanowi rodzaj dyptyku z Osiemnastkami, poprzednim hitem wykonawcy. Przy okazji
Osiemnastek mieli$my do czynienia z zartem stowno-wizualnym — ,,Cztery osiemnastki tylko w mojej
furze / Lubig by¢ na dole, kiedy ja na gérze!”. Tytulowe ,osiemnastki” moga by¢ zaréwno mlodymi
dziewczynami, jak i oponami, co zdaje si¢ podkresla¢ zaréwno obecnos¢ samochodu w teledysku, jak
i kostium kierowcy rajdowego, ktéry nosi Niecik.

%5 Napis jest oczywiscie nalozony.
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je po posladkach®; lub scena, w ktérej — na stowo ,lody” — widzimy usta jedzace
loda na patyku.

Teledysk skfada si¢ ze zmontowanych ze soba uje¢ z trzech gléwnych lokagji
— na drewnianej todzi stojacej przy brzegu, na plazy oraz na plynacej motoréwee.
Pojawia si¢ réwniez czwarta, zupetnie niezwiazana z gléwna akeja lokalizacja —
wnetrze mieszkania. Wokalista prezentowany jest rozparty w rozkroku na lezaku,
wykonuje kopulacyjne ruchy w otoczeniu wijacych si¢ obok w erotycznym taricu
dziewczat. Widzimy go réwniez w licznych zblizeniach, gdy $piewa swoj utwér.
Kobiety takze majg chwilg czasu ekranowego dla siebie — wystgpujac osobno, wija
si¢ w erotycznym taficu. Ujecia przeplatajg si¢, cho¢ nie ma watpliwosci, kto jest
prawdziwa gwiazda teledysku”. Niecik wysyta calusy widowni, kiwa glowa — jak-
by w przekonaniu o swojej racji — prezy muskuty, robi zawadiackie miny lub tez
sam, przyodziany w zloty garnitur, wykonuje choreografi¢ na piasku (podczas gdy
jego tancerki bawig si¢ dmuchang pitka na dalszym planie)®®.

Utwoér ma forme wyliczenia erotycznych podbojéw w kolejnosci ,,chronolo-
gicznej” — od najmtodszej partnerki seksualnej do najstarszej. Podmiot liryczny
zaznacza przy tym, ze czasem to on bywa inicjatorem, a czasem niejako ulega
wdzigkom pozadajacych go kobiet (,A dwudziestoo$miolatka / Nie odpuszcza,
to wariatka”). Mozna odnie$¢ wrazenie, ze — wraz z rozwojem wideoklipu — od
nastroju wakacyjno-figlarnego przechodzimy do coraz odwazniejszych obrazéw.
Oprécez znanych juz z poprzednich przyktadéw biustéw, brzuchéw i posladkéw
(tu réwniez wypigtych, w koronkowych stringach), spektrum mozliwosci zo-
staje poszerzone o jedzenie loda (w dwéch réznych wydaniach)®, catujace si¢
kobiety, polewanie szampanem cial w kostiumach kapielowych oraz, co chyba
najbardziej zaskakujace, dotykajacy si¢ kobiet¢ symulujaca masturbacje (z ze-
stawienia obrazu i muzyki domyslamy si¢, ze to ostawiona w refrenie ,napalo-
na czterdziestka”). Ta ostatnia scena nakrecona zostala zreszta w wymienionej
przeze mnie jako czwarta lokalizacji — pustym mieszkaniu — co kontrastuje
z plenerami, w ktérych rozgrywa si¢ wigkszos¢ akgji, i moze wywota¢ dodatko-
we zaskoczenie, bo omawiane sceny wygladaja tak, jakby pochodzity z zupetnie
innego porzadku.

¢ Motyw ten jeszcze si¢ powtdérzy w dluzszym ujeciu, kiedy zaprezentowany zostanie efekt
kazdorazowego uderzenia laseczka w pupe — dziewczeta zaczynaja wtedy trza$¢ posladkami. W tym
ustawieniu, w toku trwania klipu, zobaczymy réwniez wokalistg i tancerki wspélnie poruszajacych
biodrami do rytmu i akcentujacych kazdy okrzyk — ,He” — w piosence.

,Jestem jeden” — $piewa zreszta Niecik.

Warto zaznaczy¢, ze wykonawca zaczynat jako tancerz w zespotach innych muzykéw disco polo, a jego
choreografie sa zdecydowanie ,,postboysowskie” (cho¢ w wypadku tego teledysku aspirujace chyba
do miana lockingu), wykonane w opisanym juz przeze mnie stylu. Zob. http://www.tomaszniecik.pl/
index.php?m=artykul&kat=46&lang=pl, (dostgp: 27.07.2015).

Ma to wywolywaé oczywiste skojarzenia z fellatio, tak jakby jeszcze kto§ mégt mie¢ watpliwos¢,
styszac stowa ,Bo od siedemnastu mozna kreci¢ lody, / na poczatku z gérki, / pézniej to juz schody”.
Réwniez — paradoksalnie — réznorodno$¢ uje¢ jest wigksza niz w poprzednim analizowanym
teledysku.

0, Matgorzato, bedzie na bogato.
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Teledysk nie pozostawia wiele dla wyobrazni, wrecz epatujac dostownoscia.
Warto mie¢ przy tym w pamieci fakt, ze byt on emitowany na kanatach muzycz-
nych (nie tylko tematycznych, poswigconych disco polo) o normalnej porze, a nie
po godzinie dwudziestej drugiej, cho¢ prezentowane w nim tresci mogg budzi¢
spore watpliwosci natury obyczajowej. Otwarto$¢ i niewybredna szczero$¢ tekstu
piosenki, zrelaksowana postawa wokalisty oraz plenery (dobrze rozpoznawalne
zwlaszcza wéréd oséb znajacych Warszawe) stanowia o familiarnosci. Podobnie
obecno$¢ Gracjana i Rolanda. Réwniez wystepujace w teledysku kobiety reprezen-
tujace pewna réznorodno$é — nie wszystkie bowiem uosabiaja dominujacy ideat
sylwetki — wydaja si¢ blizsze rzeczywisto$ci. O $wiatowosci ma zapewne swiadczy¢
zloty garnitur z inkrustowanym paskiem (sugestia bogactwa), préba odtaficzenia
przez Niecika lockingu oraz — jak w przypadku teledysku Boys — rejs statkiem.
Réwniez pirackie motywy budzg skojarzenia z Jestes szalona, cho¢ nie jest to za-
pewne $wiadomy homage dla roztariczonego discopolowego boysbandu®.

Rzeczywisto$¢ obrazowana w nowej fali teledyskéw disco polo ma specyficz-
ny status. Z jednej strony prezentuje si¢ widzowi dobra zabawe i radosny taniec
do muzyki, z drugiej strony trudno nie zauwazy¢ silnego nasycenia erotyzmem
(a w niektérych przypadkach wrecz wulgarnoscia) czy ogélnej przesady i braku
mozliwosci odniesienia do wasnych doswiadczen. Co ciekawe, starsi koledzy Nie-
cika — grupa Mig — mimo licznych przedstawieri pétnagich kobiecych ciat pozo-
staja jednak w granicach przyzwoitosci, ktéra jest tylko zbednym balastem dla stu-
chaczy i widzéw mlodszego wokalisty. Wideoklipowa rzeczywisto$¢ staje sig raczej
kopia, symulakrum, w ktérym ,,dochodzi do pomieszania dwéch porzadkéw — re-
alnego i wyobrazonego w wynlku czego powstaje nowy wymiar — hiperrealny”™'.
Jak zauwaza Krzysztof Loska w eseju Kultura masowa — czyli kicz po amery/mmku,
istotg hiperrealnosci, pojecia wprowadzonego przez Jeana Baudrillarda®, jest fuzja
prawdy i fikeji, oryginatu i kopii, fakt, ze otrzymujemy ,,nie tylko substytut rzeczy-
wistosci, ale przede wszystkim »co$ bardziej realnego«”®. , Kultura masowa zrywa
(...) z wielowiekowa tradycja mimesis”, a jej wyréznikiem staja si¢ ,,pasozytnictwo,
suplementarnos¢, kontaminacja, bricolage™*. Hiperrealno$¢ ksztattowana jest tutaj
jako kolaz réwniez za sprawa poszatkowanego montazu, klisz wizualnych, wyobra-
zen o $wiecie — zaréwno tym bliskim, swojskim, jak i bardziej odlegtym, niedostep-
nym — oraz pragnien, tworzac amalgamat, ktéry wydaje si¢ zarazem bardzo znajo-
my, jak i zupetnie obcy. Wideoklip okazuje si¢ tutaj $wietng forma wyrazu gléwnie
ze wzgledu na fake — jak zauwaza Piotr Sitarski w eseju M7V i cylindry. Wideoklip
Jjako druga miodosé kina — ze cho¢ wigkszos$¢ z nich , posiada jakie$ elementy fabuly,
to typowe [...] jest raczej to, co Marsha Kinder okresla jako »dziwaczne wizje ze

¢ Upodobanie do pleneréw wodnych (i towienia ryb) zostato ujawnione juz wprawdzie we wezesniejszym
teledysku Niecika do utworu Fruzti di Mare.

" K. Loska, Kultura masowa — czyli kicz po amerykarisku, [w:] Niedyskretny urok kiczu, red. G. Stachéwna,
Krakéw 1997, s. 178.

2 Zob. ]. Baudrillard, Symulakry i symulacja, Warszawa 2005.
6 Tamze, s. 179
64 Tamze, s. 184.
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‘skokami’ w czasoprzestrzeni<”®. W teledyskach ,uwagg zwraca przede wszystkim
brak konsekwencji czasowo-przestrzennej i przyczynowo-skutkowej”, a fabuta sta-
nowi raczej pretekst ,,do wywolania zupelnie innej, nienarracyjnej przyjemnosci
— plynacej z atrakeji wizualnej, z samego faktu ogladania ruchomych obrazéw™®.
yAtrakcja wizualna, zaréwno kina wezesnego, jak i wspélczesnego wideoklipu,
polega na eksponowaniu ekshibicjonizmu, ostentacyjnej sztucznosci, na spazma-
tycznym okrucienistwie, przesadzie. Wszystko to ma wywola¢ u widza szok, zasko-
czenie, a nawet obrzydzenie, niemajace wiele wspSlnego z dostojnym, wywazonym
apollifiskim katharsis™.

Klipy disco polo bardzo dobrze zdajg si¢ oddawaé powyzsze stwierdzenie. Przy-
wolane przeze mnie przyktady pokazuja réwniez ewolucje tego, co moglo zostaé
uznane za czynnik szokujacy i generujacy zainteresowanie — a mianowicie eks-
hibicjonizm. Od (mimo wszystko) do$¢ subtelnych metafor stowno-wizualnych
u Shazzy, przez bardziej ukradkowe, poniekad voyeurystyczne, nacechowane uczu-
ciem prezentowanie wdzigkéw ukochanej u Boyséw, do masy ciat pozbawionych
jakiejkolwiek osobowosci, niemal odcztowieczonych, sprowadzonych do atrybu-
tow atrakcyjnosci, do ornamentu®® u zespotu Mig, po cielesno$¢ pornograficzna,
pozbawiong wstydu — a zatem i tajemnicy — bedaca u Niecika Zrédlem trzewiowej
przyjemnosci ptynacej z patrzenia. Tak od delirycznych i onirycznych obrazéw
(zaréwno na poziomie przedstawienia, jak i potencjalnego odbioru), podlegajacych
jakiemus, cho¢by szczatkowemu uporzadkowaniu, teledyski coraz bardziej oddala-
ja si¢ od znanej rzeczywistosci w strong ,,rzeczywistosci”, ktdra z atrakeji wizualnej
uczynita podstawowa dominant¢ kompozycyjna.

O, Matgorzato, bedzie na bogato
(Oh, Meggy, it'’s gonna be opulently)

The dynamics of familiarity and wordliness
in iconography of disco polo videoclips

The author traces the phenomenon of disco polo music and analyses the vid-
eo clips of popular musicians from the 90’s (Shazza and Boys), comparing them
with modern visual representations (Mig and Niecik), following the idea that what
made and still makes this music genre popular is the specific tension between fa-
miliarity and wordliness.

© P. Sitarski, MTV i cylindry. Wideoklip jako druga milodos¢ kina, [w:] Jezyk@Multimedia, red.
A. Dytman-Stasieriko, J. Stasiefiko, Wroctaw 2005, s. 156.

6 Tamze, s. 157.

¢ Tamze.

8 Zob. S. Kracauer, Ornament z ludzkiej masy, przet. C. Jenne, [w:] Wobec faszyzmu, red. H. Orfowski,
Warszawa 1987.



