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Uwagi wstepne

Disco polo jest niewatpliwie jednym z bardziej znanych i pamietanych fenome-
néw lat 90. XX wieku w Polsce. Wielotysigczne (a nawet milionowe) naktady kaset
magnetofonowych, obecnos¢ w ogélnopolskiej telewizji Polsat, koncerty w setkach
mniejszych lub wigkszych miejscowosci, wzburzenie krytykéw muzycznych — to
gléwne skojarzenia z tym nurtem, ktérego silna ekspansja trwata mniej wigcej do
1997 roku (uznawanego za symboliczny punkt przesilenia, po ktérym doszto do
wyraznego spadku zainteresowania ta muzyka)'.

Powszechnie znang nazwe tego gatunku wymysli¢ mial wlasciciel wytwérni
Blue Star, Stawomir Skreta, w 1993 roku’. Nawiazywa¢ miata do popularnego kil-
ka lat wcze$niej italo disco. Pierwotnie stosowano okreslenia ,muzyka taneczna’,
»muzyka dyskotekowa” czy ,muzyka chodnikowa” (poniewaz kasety sprzedawano
na ulicznych straganach)®.

Przedmiotem niniejszego artykutu jest préba okreslenia roli Gali Piosenki Po-
pularnej i Chodnikowej z 29 lutego 1992 roku w rozwoju muzyki disco polo. Licz-

' W 1997 roku naktady plyt i kaset z muzyka disco polo spadaly o od 50 procent do 80 procent,
a publicznos¢ coraz czgdciej sktaniata si¢ ku muzyce pop. Zrédto: R. Leszczyriski, Pogrzeb disco polo,
(w:] Czy zmierzch kultury ludowej?, red. A. Dobronski, Lomza 1997, s. 131.

R. Leszczynski, Disco polo story, [w:] Czy zmierzch kultury ludowej?, red. A. Dobronski, Lomza 1997,
s. 128. Na marginesie warto doda¢, ze Skreta jeszcze w 1994 roku zarejestrowat nazwe ,disco polo”
w Urzedzie Patentowym, jednak po latach uniewazniono decyzje, uznajac, ze — jako nazwa gatunku
muzycznego — nie powinna podlega¢ ochronie. Zob. H.F., Disco polo dla kazdego, ,Rzeczpospolita”
1999, 6 grudnia.

W reklamie zamieszczonej w ,Stowie Kieleckim” (1992, nr 230, s. 16) znalazlo si¢ natomiast
ogloszenie o koncercie ,Piosenki Chodnikowej i Podwérkowej”, na ktérym wystgpowali miedzy
innymi Andrzej Rosiewicz, Jacek Skubikowski i Marlena Drozdowska.
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ne bledy i uproszczenia, jakie mozna napotka¢ w tekstach prasowych oraz nauko-
wych dotyczacych dziejow tego gatunku, zmuszaja do weryfikacji kilku pogladéw
i mitéw na temat punktéw zwrotnych w historii muzyki chodnikowe;j.

Sytuacja na rynku muzycznym lat 90.

Przemiany ustrojowe po 1989 roku umozliwity matym przedsi¢biorcom rozpo-
czgcie dzialalno$ci w sferach dotad zarezerwowanych dla monopolu paristwowego.
Duze zapotrzebowanie na muzyke — grana na weselach czy wiejskich dyskotekach
— sprawilo, ze btyskawicznie wzrosta podaz kaset magnetofonowych nieznanych
wezesniej zespoléw.

Grupy zaliczane do omawianego gatunku powstawaly jeszcze przed ostatecz-
nym uksztattowaniem si¢ disco polo. Bayer Full grat od 1984 roku, Top One za$
rozpoczat karier¢ dwa lata pézniej, niedtugo potem nagrywajac popularne polskie
piosenki w dyskotekowych aranzacjach realizowanych pod silnym wptywem éw-
czesnego italo disco. W 1990 roku grupa wydata dwie kasety — No Disco no.1 oraz
Poland Disco no.2. Na drugiej znalazly si¢ miedzy innymi piosenki Biaty mis, Santa
Maria czy Ztoty krqzek. Kaseta podobno sprzedata si¢ w nakladzie szesciu milio-
néw egzemplarzy, wliczajac w to jednak kopie pirackie (oficjalnie sprzedano 300
tysiecy sztuk)*. Niedtugo potem dziatalno$é¢ rozpoczeta wytwoérnia Blue Star, ktdra
do potowy lat 90. byla zdecydowanym liderem rynku ,chodnikowego™. Mimo
ogromnej popularnosci i $wietnej sprzedazy muzyka chodnikowa byta ignorowana
przez telewizjg i wigkszo$¢ rozglosni radiowych, a do 1995 roku mozna méwi¢
o nielicznych §ladach recepcji w prasie codziennej i magazynach kulturalnych®.

Disco polo ,miato by¢ zjawiskiem sezonowym, wypryskiem lat 90. — dekady
ustrojowej i ekonomicznej przemiany, w ktérej na nowo definiowali$my wszystko,
takze nasze gusta muzyczne”’. Mozna bylo zetkna¢ si¢ z opiniami skrajnymi — za-
réwno z okre§leniami typu ,analfabetyzm muzyczny” czy ,prostacka rozrywka”,
jak i tezami o ,,odradzaniu si¢ kultury ludowe;j”, ,,odtrutce na anglosaska kulture™.
Przewagg wydawaly si¢ mie¢ jednak glosy krytyczne. Robert Leszczyniski wprost
pisal, ze ,elity, widzac w ekspansji disco polo zalew przerazajacego bezguscia, bro-
nity telewizji publicznej i radiowej »Jedynki« przed muzyka chodnikowa jak ksiadz

Informacja pochodzi z oficjalnej strony zespotu: http://www.topone.pl, (dostgp: 20.09.2015).

> A. Kowalczyk, Krdtka historia disco polo, http:/farchiwum.wiz.pl/1997/97093200.asp, (dostep:

20.09.2015).

Dla przyktadu w magazynie ,Bestseller” w 1992 roku zamieszczono listg ,,przebojéw jarmarkéw”, na

ktérej wymieniono tylko tytuty piosenek. Wiréd nich znalazty si¢ migdzy innymi: Bialy mis, Bietyje

Rozy, Taka mata, Mita moja, Mydetko Fa, Zioty krqzek, Ciao Italia. Pojawila si¢ tez informacja, ze

w Sali Kongresowej odbyta si¢ ,gala piosenki chodnikowej i t6zkowej (!)”, na ktora liste piosenek

utozyli: Krzysztof Jadlar, Jarostaw Kukulski oraz Grazyna Torbicka. Zrédlo: Z. Adrjariski, Show

Biznes, ,Bestseller” 1992, nr 4, s. 28.

7 R.Sankowski, Hip-discoipolo-hop, czyli Polskapodzielona, http://wyborcza.pl/1,75475,13358654,Hip_
disco_i_polo_hop__czyli_Polska_podzielona.html, (dostep: 20.09.2015).

8 J. Konczak, Disco polo naciera!, ,Glos Pomorza” 1996, nr 188, s. 11.
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Kordecki Czgstochowy™. W disco polo prébowano szukaé¢ unowoczesnionej wer-
sji wiejskiego folkloru'.

Andrzej Cybulski jesienia 1995 roku pisal wrecz o nowych, zwycigskich falach
spiosenki chodnikowej, powracajacych do dyskotek dinozauréw rocka i piosenki
biesiadnej, imieninowo-daczowej (legionowej, ulariskiej, ZMP-owskiej, AK-ow-
skiej, partyzanckiej, pijackiej) oraz disco polo, muzyki lekkiej, tatwej i przyjemne;j,
wytacznie relaksowej, w wykonaniu Bayer Full, Toy Boys, Fanatic, Atlantis, Skaner
i innych discopolowych homo ludens™. Mocna krytyke pod adresem disco polo
skierowat nieco wezesniej Artur Gérski na tamach ,Wiadomosci Kulturalnych™?.
Dokonat on ironicznej typologii odmian tej muzyki, wskazujac ponadto, ze disco
polo to muzyka rodzacej si¢ klasy $redniej, nowych biznesmendéw czytajacych har-
lequiny i wieszajacych na $cianie ikony. Generalnie autor ten odniést si¢ z pogarda
do opisywanego tematu (przy okazji popelnil bledy rzeczowe, przypisujac autor-
stwo pewnych piosenck innym zespolom, na przyktad mylac utwory grup Vaban
i Milano)". Miat jednak racje, gdy przewidywal, ze w przysztosci disco polo do-
czeka si¢ opracowan naukowych. Polemike z Gérskim prowadzit Artur Swigtnicki
w prowokacyjnie zatytulowanym tekscie (Wrzdd czy wirus?) na tamach tego same-
go tygodnika. Byl jednak w swych pogladach jeszcze ostrzejszy. Pisal, ze ,polskie
disco to wielki biznes, ktérego przedmiotem jest towar o wartosciach artystycz-
nych nie wyzszych od ulicznego krawgznika™*, dodajac, ze ten nurt muzyczny ,,nie
jest wrzodem, lecz wirusem zarazajacym prostactwem i brakiem smaku™. Lukasz
Klesyk, kontynuujac t¢ dyskusj¢, zwracal uwage na wymyslanie przez Swigtnic-
kiego abstrakcyjnego $rodowiska fanéw tak zwanej ambitnej muzyki bez blizsze-
go scharakteryzowania go. Autor Wrzoda czy wirusa? pisat z pozycji inteligenta
gardzacego ,ulicznymi” nagraniami, lecz nie sprecyzowat kryteriéw uznawania
muzyki za ambitna, a odbiorcéw za obdarzonych dobrym gustem, sprowadzajac
argumentacj¢ wyltacznie do ostrej, malo merytorycznej krytyki. Stad tez Klesyk
poréwnat t¢ retoryke do przeméwiers Wiadystawa Gomutki'.

W latach 1992-1998 w samym katowickim Spodku odbylo si¢ okoto dwu-
dziestu koncertéw disco polo (miedzy innymi: Karnawatowe Disco Polo, Disco Polo
w Lany Poniedziatek, Ostatki z Disco Polo, Swigteczna Gala Disco Polo, Wakacyjne
Disco Polo itd.), czgsto przy petnej sali, co pokazuje skale popularnosci gatunku.
O powodzeniu disco polo $wiadczy takze liczba sprzedawanych ptyt i kaset. Dla

7 R. Leszczynski, dz. cyt., s. 132.

1% Na temat relagji disco polo z twérczoscia ludowa zob. O. Wachcinska, Disco polo kontynuacjq folkloru?
Rozwdj muzyki chodnikowej i jej charakterystyka w kontekscie rodzimej rwérczosci ludowej, ;Warmirisko-
Mazurski Kwartalnik Naukowy. Nauki Spoteczne” 2012, nr 3, s. 87-102.

" A. Cybulski, Piosenka i zycie, ,Dzis” 1995, nr 10, s. 71.

2 A. Gérski, Bdg, honor, ojczyna. .. i disco polo, ;Wiadomosci Kulturalne” 1995, nr 31, s. 23.

3 Tamze.

1 A, Swictnicki, Wrzdd czy wirus?, ;Wiadomosci Kulturalne” 1995, nr 34, s. 23

5 Tamze.

16 ¥ Klesyk, Ani wrzdd, ani wirus, ;Wiadomosci Kulturalne” 1995, nr 38, s. 23.

17 Dane pochodzg ze strony: http://www.spodek.eu/spodek/lata_90.html, (dostgp: 20.09.2015).
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poréwnania: W 1994 roku sprzedano 330 tysiccy sztuk ptyty Ho! grupy Hey, kase-
ta Manaamu (Rdza) znalazfa 163 tysiace nabywcéw, natomiast albumy disco polo
zwykle osiagaty putap okoto 500 tysi¢cy sprzedanych sztuk'®.

Rynek muzyczny lat 90. byt trudnym terenem. Dawne gwiazdy Polski Ludowej
zostaly odcigte od wynagrodzen finansowanych z publicznego budzetu, przez co
wiele zespotéw rozpadlo sig, a ich cztonkowie emigrowali w poszukiwaniu srodkéw
do zycia. Z jednej strony coraz wyrazniejsze byly wplywy zachodniej muzyki pop,
z drugiej — r6st popyt na proste, swojskie disco polo, co skutkowato dynamicznym
rozwojem tego gatunku.

Przelomowe momenty w historii disco polo?

W historii muzyki za przefomowe momenty bywaja uwazane na przyktad
premiery wybitnych albuméw lub singli (debiuty Elvisa Presleya, Sex Pistols, /Ve-
vermind Nirvany), daty $mierci stynnych muzykéw (Jimi Hendrix i Janis Joplin
w 1971 roku; Kurt Cobain w 1994 roku), ewentualnie wielkich wydarzedi mu-
zycznych (Festiwal w Woodstock w 1969 roku). Podobnych przelomowych mo-
mentéw mozna doszukiwac si¢ w dziejach disco polo”, ktérego historia pozwala
na wyodrebnienie pewnych etapéw rozwoju tego gatunku. Nalezy je jednak trak-
towa¢ z odpowiednig doza ostroznosci. Wiadomosci o rynku disco polo, zwlaszcza
z pierwszej polowy lat 90., czgsto pochodzity z nieoficjalnych wypowiedzi, sza-
cunkéw czy tak zwanej poczty pantoflowej. Brak informacji w mediach i ogromna
skala piractwa utrudniaty realng oceng wartosci ekonomicznej tego rynku. Niejed-
nokrotnie méwiono o milionowej sprzedazy kaset, uwzgledniajac w tym jednak
szacunki dotyczace sprzedazy nielegalnych kopii. Nie ulega watpliwosci, ze historia
disco polo petna jest niedoméwieri i hipotez, ktdre trudno zweryfikowad, szcze-
golnie ze nawet w wywiadach z muzykami czgsto brakowato konkretnych danych
o naktfadach kaset, sumach ze sprzedazy i liczbie koncertéw.

Witold Filar pierwszy etap disco polo umieszcza migdzy schytkiem lat 80.
a latami 1992-1993. W tym okresie muzyka chodnikowa faktycznie pozostawata
w nieformalnym obiegu, grana byta gléwnie na lokalnych imprezach i festynach,
potem za$ weszla w etap dystrybucyjny®. Wiasnie wtedy sprzedaz kaset stawata si¢
coraz bardziej znaczacym zrédem wptywéw muzykéw.

Wtasciciel wytwérni Green Star, Jerzy Suszycki, poczatki disco polo dostrzega
w momencie peknigcia monopolu Tonpressu i Polskich Nagran na polskim rynku
muzycznym?'. Wéwczas mozliwa stala si¢ niemal swobodna produkgja i dystrybu-
cja kaset magnetofonowych przez prywatne podmioty gospodarcze.

'8 W. Staszewski, M. Szczygiel, Usta sq zawsze gorqce, ,Gazeta Wyborcza” 1995, nr 105, s. 16.

1 Por. P. Piotrowicz, Disco polo: 21 przetomowych momentéw, http://muzyka.onet.pl/pop/disco-polo-21-
przelomowych-momentow/v89yg, (dostgp: 20.09.2015).

20 \¥. Filar, Fenomen muzyki disco polo w kontekscie polskiej kultury popularnej lar 90., ,Kultura
Popularna” 2014, nr 1, s. 109.

2 Z chodnika do Panderozy. Rozmowa z Jerzym Suszyckim, cz. I, ,Disco Polo” 1995, nr 1, s. 14.
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Wsréd waznych momentéw w okresie pierwszej fali disco polo wymienia si¢
kaset¢ Poland Disco no.2 zespotu Top One??, ktéra — z jednej strony — dowiodta,
jak wielkie byto rynkowe zapotrzebowanie na t¢ muzyke, z drugiej za$ — pokaza-
ta skale piractwa fonograficznego, ktére trawito polski rynek. Réwnie wazny byt
hit Marleny Drozdowskiej i Marka Kondrata Mydetko Fa. Nagrana w 1991 roku
piosenka, bedaca parodig straganowej muzyki, stata si¢ niemalze nieformalnym
hymnem omawianego nurtu. Utwér pojawiat si¢ na dziesigtkach pirackich kaset
ze sktadankami najwickszych przebojéw dyskotekowych, najczesciej opatrzo-
nych zdjeciami nagich kobiet na okladkach (przez co wydany nieco pézniej al-
bum Drozdowskiej miat juz bardzo stabe wyniki sprzedazowe).

Kolejnym historycznym momentem byta niewatpliwie Gala Piosenki Popu-
larnej i Chodnikowej, ktéra zostanie szerzej oméwiona w dalszej czgéci. Na prze-
tomie 1994 i 1995 roku ogdlnopolska stacja Polsat zacz¢ta nadawanie programu
Disco Relax™, péiniej za$ takze Disco Polo Live, co sprawito, ze muzyka ta wresz-
cie zaistniala réwniez w masowych mediach. Latem 1996 roku nadawano Laro
z Disco Relax. Jarostaw Konczak pisal, ze ogladalnos¢ niedzielnego programu
sigga¢ miafa trzech milionéw dorostych widzéw, a minuta czasu reklamowego
przed i po programie kosztowata 14 tysiecy ztotych. Dochdd z jednego odcinka
programu dla telewizji Polsat szacowal wéwczas na 100 tysigcy ztotych?. W tym
okresie zdarzalo si¢, ze muzyke disco polo nadawaly takze program pierwszy

i drugi Polskiego Radia.

W potowie lat 90. wydawane byty takze kolorowe miesi¢czniki: biatostockie
»Disco Polo” i warszawskie ,Super Disco po Polsku”, osiagajace 150-tysi¢czne
naktfady. Ponadto wydawano ,Disco Hit”, ktéry byt tygodniowym dodatkiem
do dziennikéw: ,Gazety Pomorskiej”, ,Gazety Wspoélczesnej”, ,,Expressu Po-
znanskiego”, ,Stowa Ludu”, ,,Glosu Szczeciniskiego” i ,,Dziennika Wschodnie-
go”. W pierwszym numerze ,Disco Polo” zamieszczono fotorelacjg z krakow-
skiej gali z 21 czerwca 1995 roku (nadawana byta przez TVP 2), podkreslajac,
ze ,to byl przetom dla disco polo, nasze oficjalne wejscie w obreb kultury, gdzie
do tej pory nie bylismy dopuszczani — zgodnie podkreslali uczestnicy krajow-
skiej gali. — Wyglada na to, ze koriczy si¢ blokada”. Potwierdza to, ze twércy
disco polo uznawali, ze wczesniej telewizja publiczna niechgtnie podchodzita do
wspdtpracy z nimi.

22 Sami muzycy starali si¢ odcina¢ od disco polo. W wywiadach podkreslali, ze graja ,profesjonalng
muzyke dance”. Zob. B. Frackowiak, Bialy mis odpoczywa, rozmowa z Pawlem Kucharskim
i Maciejem Jamrozem, ,Gazeta Jarociniska” 1994, nr 26, s. 13.

2 W Internecie mozna zetkna¢ si¢ z informacja o pierwszej emisji programu 4 grudnia 1994 roku.
Ta data pojawia si¢ w artykule o Disco Relax na Wikipedii; odnosnik prowadzi do tekstu Jerzego
Ziemackiego (Polska muzyka wesola, ,Przekrdj” 2013, nr 3). Autor ten jednak w swoim tekscie nie
podaje daty dziennej. W 1994 roku w niedzielnej raméwcee Polsatu okofo godziny 10.00 zwykle
znajdowaly si¢ koncerty rockowe. Gazety codzienne z grudnia 1994 roku po raz pierwszy wskazuja
na emisj¢ programu (zapisywanego jako Disco Relaks) 18 grudnia 1994 roku.

2 J. Koniczak, dz. cyt., s. 11.

» Krakéw zdobyty, ,Disco Polo” 1995, nr 1, s. 4-5.
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Programy telewizyjne i ogélnopolskie czasopisma poswigcone disco polo do-
prowadzity do sytuacji, w ktérej muzyka ta stala si¢ dostgpna w zasadzie dla kaz-
dego. Kasety sprzedawano za niewielkie pieniadze na praktycznie kazdym targo-
wisku, co gwarantowato stabilne wptywy i duzy potencjalny rynek zbytu.

Na zwickszenie popularnosci disco polo wptynety tez wystepy w powyzszych
programach miedzy innymi Krzysztofa Krawczyka, Janusza Laskowskiego, Boh-
dana Smolenia czy Andrzeja Rosiewicza, a wigc dawnych gwiazd epoki PRL-u.
Z popularnosci disco polo skorzysta¢ chcieli réwniez politycy (Top One na zamé-
wienie sztabu Aleksandra Kwasniewskiego stworzyt piosenke Ole, Olek, zache-
cajaca do glosowania na tego kandydata; Bayer Full $piewat za§ o Waldemarze
Pawlaku). Ciekawym watkiem sa tez kpiny ze strony muzykéw rockowych (na
czele z piosenka Shazza, moja mitos¢ zespotu Big Cyc, poswigcona ,krélowej di-
sco polo”). Kolejnym kontaktem z ,gléwnym obiegiem” byt tez wystep zespotu
Boys na benefisie Daniela Olbrychskiego emitowanym przez publiczng telewizje
w 1995 roku. Dowodzilo to, ze fenomen disco polo byt powszechnie znany, a ga-
tunek wszed! do publicznego dyskursu. To wlasnie od 1995 roku dziennikarze
coraz czg$ciej dyskutuja na temat muzyki chodnikowe;.

Symbolicznym koricem pierwszej fali tego nurtu jest zdjecie z anteny Polsa-
tu obu wspomnianych wyzej programéw w 2002 roku (cho¢ spadek sprzedazy
plyt i kaset oraz zainteresowania ta muzyka zaczat si¢ juz w 1997 roku, w zwiazku
z czym niekt6rzy koniec pierwszej fali datuja wlasnie na rok powodzi tysiaclecia)®.

Préba oceny znaczenia Gali Piosenki Popularnej i Chodnikowej dla
rozwoju muzyki disco polo

Gala Piosenki Popularnej i Chodnikowej odbyta si¢ 29 lutego 1992 roku.
Rezyserowana przez Krzysztofa Jaslara impreza zostata zarejestrowana przez
Telewizj¢ Polska. Jest to z pewnoscig wydarzenie, ktére zapisalo si¢ w historii
omawianego nurtu, niemniej jednak po dwudziestu trzech latach wciaz trudno
jednoznacznie oceni¢ jego znaczenie. Co wigcej, Zrédta drukowane i dostgpne
w sieci nagrania nie daja odpowiedzi na wiele pytan zwiazanych z Gala. Zwracaja
uwagg liczne bledy w tekstach prasowych i opracowaniach naukowych (na przy-
ktad informacja, ze grat zesp6t Akcent?” lub $piewat Marek Kondrat?, co w rze-
czywistosci nie miato miejsca). Wigkszo$¢ publikacji zreszta jedynie wzmiankuje
Gale z 1992 roku, rzadko podajac szczegétowe informacje na jej temat. Zamiesz-
czone w serwisie YouTube lub na innych stronach nagrania maja zas rézne formy
(pojawiajg si¢ przemontowane nagrania przegrywane z kaset wideo — prawdopo-
dobnie sprzedawanych w latach 90. na targowiskach — na ktérych na przyklad
piosenka Mydetko Fa sktada si¢ z kompilacji filméw z dwéch réznych koncertéw,
a czg$¢ wystgpéw pochodzi z pézniejszej Wiosennej Gali Disco Polo). Niekts-

26 Zob. np. R. Leszczynski, dz. cyt., s. 130.
¥ ]. Ziemacki, Polska muzyka wesota, ,Przekréj” 2013, nr 3, s. 27.
2 . Filar, dz. cyt., s. 114.
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re nagrania (transmitowane w 2013 roku przez TVP Rozrywka i zamieszczone
péiniej w sieci) zawieraja komentarze prowadzacego koncert Janusza Weissa,
inne natomiast zostaly o te wypowiedzi skrécone. Brak relacji prasowych z 1992
roku réwniez wptywa na trudno$¢ w analizie i ocenie omawianego zjawiska.

Cho¢ Zenon Martyniuk, $piewajacy w 1992 roku z zespotem Crazy Boys,
a pézniej znany jako lider Akcentu, powiedziat o Gali, ze ,,to byta prawdziwa bom-
ba”*, to nie mozna uzna¢ tego wydarzenia za najwazniejsze w dziejach gatun-
ku disco polo. Niewatpliwym faktem byto spore zainteresowanie impreza. Liczba
chetnych do obejrzenia na zywo gwiazd muzyki chodnikowej byta podobno tak
duza, ze zorganizowano od razu dwa koncerty z rzgdu®. Biorac pod uwage po-
jemnos¢ Sali Kongresowej (okofo 2800 miejsc), nalezy méwi¢ o kilku tysigcach
widzéw. Sukces gali pokazal, ze muzycy tacy jak Fanatic czy Top One mogg razem
zapelnia¢ wielkie sale, a nie tylko niewielkie kluby (pézniejsze koncerty w Kon-
gresowej i w katowickim Spodku zdecydowanie to potwierdzity). Jak wskazuja
uczestnicy”', doboru wykonawcéw dokonata wytwérnia Blue Star, wyznaczajac
przy tym piosenki, ktére pézniej $piewano na koncercie. Zespoly graty z pétplay-
backu. Niektdrzy artysci sami wybierali stroje, a innym (na przyktad wokaliscie
Chorusa) przekazali je organizatorzy.

Szukajac odpowiedzi na pytanie o faktyczny wplyw opisywanej imprezy na
popularno$¢ muzyki chodnikowej wsréd Polakéw, nalezy zwrdci¢ uwage na pewne
mity, ktére narosty wokét Gali. ,,Cala Polska ustyszata w telewizji swoje ulubione
piosenki™?* — pisal Ziemacki w ,,Przekroju”, podobnie jak Wojciech Markiewicz
wspominajacy o ,,milionach widzéw przed telewizorami™.

Koncert faktycznie zostat zarejestrowany przez Telewizj¢ Polska, jednak nie byt
transmitowany na zywo. Co wigcej, Zrodta nie potwierdzaja, aby w latach 90. TVP
kiedykolwiek emitowata cata imprezg. W sobote 4 kwietnia 1992 roku o godzinie
16.00 w programie TVP 2 nadano reportaz Mydetko Fa, czyli Gala Piosenki Ulicz-
nej i Chodnikowej. Trwajacy 25 minut program przedstawial kulisy koncertu prze-
platane fragmentami utworéw. Twércy reportazu z pewnoscig nie mieli zamiaru
pokazywa¢ nowej fali muzycznej w sposéb entuzjastyczny. Program przedstawia
stremowanych miodych ludzi méwiacych o swoich wystegpach na okolicznoscio-

¥ K. Dobroszek, ,Bajao Bongo, hej”? Czyli jak disco-polo podbijato serca Polakéw, http:/lwww.
polskatimes.pl/artykul/3614187,bajao-bongo-hej-czyli-jak-discopolo-podbijalo-serca-
polakow,id,t.html2cookie=1, (dostep: 20.09.2015).

3 B. Andrejuk, , Dzigki tym koncertom kupitem sobie pralke, lodéwke i video”, http://tvnwarszawa.
tvn24.pl/informacje,news,dzieki-tym-koncertom-kupilem-sobie-pralke-lodowke-i-video,37026.
heml, (dostgp: 20.09.2015).

' Na potrzeby artykutu droga mailowa wystano pytania dotyczace imprezy do kilku uczestnikéw
Gali. Uzyskano odpowiedzi od Piotra Maciszewskiego z zespotu Chorus i Renaty Dabkowskicj
z grupy Dystans. Przywotywane wypowiedzi tych oséb pochodza w caloéci z przeprowadzonej
korespondencgji.

3 J. Ziemacki, dz. cyt., s. 27.

3 W. Markiewicz, Sweetasna muza, http:/[www.polityka.pl/tygodnikpolityka/
ludzieistyle/1540399,1,disco-polo-podbija-stolice.read, (dostgp: 20.09.2015).
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wych imprezach czy tez stwierdzajacych, ze prébuja gra¢ nawet rap (). Parokrotnie
cytowany w reportazu producent Stawomir Skre¢ta powtarza, ze jego zespoly beda
graly to, na co jest akurat zapotrzebowanie, niezaleznie od gatunku muzyczne-
go. Krzysztof Jaslar wskazuje natomiast, ze wigkszo$¢ wystepujacych to amatorzy.
Podsumowaniem reportazu jest wypowiedz rezysera: ,ten koncert powinien si¢
nazywa¢ »tolerancjas, gdyby ten wyraz nie byt uzyty do innych, wyzszych celéw,
ale my po prostu tolerujemy gusty publicznosci i z tymi gustami po prostu nie
polemizujemy”.

Sugestywny jest réwniez sam tytul omawianego programu. Nigdzie raczej nie
stosowano okreslenia ,,piosenka uliczna”, ktére mozna uzna¢ za deprecjonujacy za-
miennik uzytego w nazwie wydarzenia okreslenia ,,popularna”.

W niedziele 19 kwietnia 1992 roku o godzinie 14.40 program TVP 2 wyemi-
towal cz¢$¢ koncertu (okofo 45 minut). Trudno jednak w chwili obecnej zweryfi-
kowa¢, ktére piosenki zagoscity na antenie. W piatek 1 maja 1992 roku o 16:40
réwniez nadano godzinny program pod tytulem Piosenka chodnikowa i uliczna.

Zdaniem Anny Kowalczyk Gala wydawala si¢ apelem, by nie traktowaé mu-
zyki chodnikowej powaznie*. Scenografia (petna groteskowych elementéw, takich
jak wiszace nad makieta Patacu Kultury i Nauki stroje lubne, tekturowe tabedzie,
rzezba jelenia), charakter wspomnianego reportazu oraz wypowiedzi Krzysztofa
Jaslara faktycznie sugeruja, ze po stronie organizatoréw trudno byto dostrzec en-
tuzjazm. Odbidr publicznosci byt jednak pozytywny, a pézniejszy rozwéj gatunku
tylko to potwierdzat. Cz¢$¢ muzykéw wspomina impreze zdecydowanie pozy-
tywnie. Piotr Maciszewski i Renata Dabkowska wskazuja, ze ich zdaniem mogto
réwniez chodzi¢ o wykorzystanie potencjatu, takze finansowego, tkwiacego w tej
muzyce. Artysci poczuli si¢ wazni, przybyli do stolicy ze swoich matych miast. Ma-
ciszewski dodaje, ze moglo réwniez chodzi¢ o to, by tak ,komunistyczne” miejsce
jak Patac Kultury i Nauki otworzyto si¢ na zmiany w kraju i na imprezy ,,mniej
kulturalne”. Muzycy wskazuja, ze nawet jezeli byla to kpina, to w pewnym sensie
muzyka chodnikowa zostata zaakceptowana przez §rodowisko muzyczne.

Trudno oceni¢ réwniez kwesti¢ finansowego sukcesu gali. Jednym z mitéw,
jaki pojawia si¢ w co najmniej dwoch tekstach, jest wielkos¢ wpltywoéw z biletéw
sprzedanych na Galg. Wachciriska podaje za artykulem z ,Gazety Wyborczej”
21995 roku, ze wplywy te wyniosty 585 mln starych ztotych®. Te sama informacje
podaje Filar* (zapewne przepisana od Wachcinskiej). Szczygiel i Staszewski podali
jednak w ,,Gazecie Wyborczej” informacje o kwotach, jakie wplynely z Wiosennej
Gali Disco Polo w Sali Kongresowej, ktéra odbyta si¢ w 1995 roku, a nie o Gali
z 1992 roku. Co wigcej, zwraca si¢ tam uwagg na fake, ze Blue Star wygenerowalo
44 mln starych zlotych czystego zysku, gdyz 240 mln kosztowato wynajecie sali,
21 mln — o$wietlenie, 100 mln — reklama i rozprowadzanie biletéw, 180 mln —

3 A. Kowalczyk, dz. cyt.
¥ O. Wachcinska, dz. cyt., s. 91.
3% . Filar, dz. cyt., s. 114.
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honoraria dla zespotéw®”. Mowa wigc o innej imprezie, organizowanej przez inny
podmiot (Galg z 1992 roku organizowata Stofeczna Estrada, a nie wytwérnia Blue
Star), w nieco innej sytuacji ekonomicznej. Pamigta¢ nalezy, ze w pierwszej poto-
wie lat 90. postgpowata inflacja, a do tego w 1995 roku doszto do denominacji®®.
Sami muzycy prawdopodobnie nie otrzymali wynagrodzen. Maciszewski wska-
zuje, ze kazdy zesp6t mial jednak pulg biletéw i mégt zaprosi¢ pewna liczbe oséb.

Skutki Gali dla samych zespotéw byly pozytywne. Coraz czgéciej organizowa-
no duze koncerty, wzrosto réwniez zainteresowanie agencji artystycznych organi-
zacja wydarzeni w takich miejscach jak gdaniska Hala Olivia czy katowicki Spodek.
Maciszewski wspomina, ze organizowano w podobnym skfadzie wiele koncertéw,
na ktérych najczedciej wystgpowali: Top One, Marlena Drozdowska, Jacek Sku-
bikowski, Dystans, Dekret czy Chorus. Muzycy zauwazyli réwniez, ze s3 czgsciej
rozpoznawani na ulicy.

Niewiele mozna powiedzie¢ natomiast o recepcji medialnej opisywanego wy-
darzenia. W gazetach codziennych z lutego i marca 1992 roku prézno szukac ja-
kichkolwiek informacji lub recenzji wydarzenia. W pézniejszych latach zdarzato
si¢ wskazywa¢ na Galg jako wazny moment w historii disco polo. Mirostaw Peczak
na famach ,Polityki” w 1995 roku poswiecit sporo uwagi zespotowi Top One,
wzmiankujac réwniez koncert z lutego 1992 roku®. Bezposrednio przed koncer-
tem i tuz po nim media jednak zdawaly si¢ nie zauwaza¢ imprezy i jej znaczenia.

Podsumowanie

Gala Piosenki Popularnej i Chodnikowej z 1992 roku byta niewatpliwie waz-
nym momentem w dziejach muzyki popularnej w Polsce. Menedzerom i orga-
nizatorom imprez u$wiadomita, ze pojawit si¢ nowy, duzy rynek zbytu umozli-
wiajacy zarabianie sporych sum na dotychczas bagatelizowanym nurcie muzyki
chodnikowej. Dla telewizji publicznej mégl to by¢ za$ sygnal, ze znaczna czgé¢
spoleczeristwa ma odmienne gusta muzyczne i pragnie stucha¢ prostych, wpa-
dajacych w ucho piosenek, ktére zdaniem krytykéw przedstawialy niskie walory
artystyczne. Dla samych zespoltéw, dotad grywajacych w niewielkich klubach, na
weselach czy na prowincjonalnych zabawach, impreza w Sali Kongresowej stala
si¢ punktem wyjscia do ogélnopolskich karier i kolejnych wystgpow w kilkuty-
sigcznych salach.

37 W. Staszewski, M. Szczygiet, dz. cyt., s. 17.

3% Dla przykladu: srednia pensja w 1992 roku w Polsce wynosita 2,935 mln starych z}, podczas gdy
w 1995 roku — 702,62 zt (czyli w przeliczeniu nieco ponad 7 mln starych z1). Zob. htep://www.
gazetapodatnika.pl/artykuly/przecietne_wynagrodzenie_w_latach_19502009-a_81.htm, (dostep:
20.09.2015).

¥ M. Peczak, Kultura z bazaru, ,Polityka” 1995, nr 35, s. 9. Przy okazji warto wspomnie¢, ze autor ten
zwrécit uwage na bardzo ciekawa kwestig, a mianowicie duze podobiefistwo muzyczne i artystyczne
Top One do Papa Dance. Drugi z zespotéw jednak w koricéwee lat 80. byt przez publiczne media
silnie promowany, pojawiat si¢ na opolskim festiwalu, a jego teledyski pokazywano w telewizji.
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Przeczaco nalezy natomiast odpowiedzie¢ na pytanie o zmiang stosunku $rod-
kéw masowego przekazu do muzyki chodnikowej. Gala Piosenki Popularnej
i Chodnikowej, cho¢ powstata we wspotpracy z Telewizja Polska, nie byta pézniej
aktywnie promowana, poza pojedynczymi retransmisjami. Widoczne bylo, ze wta-
dze telewizji nie planowaty wykorzysta¢ fenomenu zespotéw Top One, Fanatic czy
Dystans. Zgodzi¢ si¢ mozna z Robertem Leszczyriskim, ze medialnym przefomem
byly przede wszystkim Disco Relax i Disco Polo Live, ktére zapewnity widzom
mozliwos¢ regularnego ogladania w ogélnopolskiej telewizji, w statych godzinach,
muzyki disco polo. Na fali sukcesu tych programéw pod koniec 1995 roku po-
wstaty wspomniane weczesniej czasopisma (lub wkiadki do czasopism) w calosci
pos$wigcone omawianemu gatunkowi.

In search of a breakthrough.
The role of the Gala Piosenki Po ularneij i Chodnikowej
in the history of disco polo

The history of almost every musical genre is based on certain turning points,
decisive moments or albums changing rock, pop or jazz. In the history of disco
polo that kind of turning point may be the Gala of Popular and Pavement Song
(Gala Piosenki Popularnej i Chodnikowej) of 29 February 1992, when this type of
music somehow established itself. Unknown music bands played to a full Congress
Hall concert recorded by Polish Television, providing maybe millions of viewers.
Soon after, the heroes of the gala enjoyed fame throughout the country.

The problem of meaning this event seems to be important, because in later
years much greater contribution to the popularization of disco polo was a com-
mercial TV station, Polsat, broadcasting special programs — since 1994 Disco Relax,
and since 1996 — Disco Polo Live. This article attempts to answer the question of
the scale of the reception of the event and to evaluate its actual role in the develop-
ment of disco polo in the early 90s. The article is based on press materials from the
90s, recording of the concert, later sources, press releases, websites and interviews
with participants of the concert.

4 R. Leszczynski, dz. cyt., s. 130.
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