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Ars Electronica, festiwalu poswigconego sztuce, technologii i spofeczen-
stwu, nie trzeba przedstawiaé. Pierwsza swoja edycje miat w 1979 roku, kolejne
wypracowaly jego renomg. Jest uznawany za jedno z najwazniejszych — jesli
nie wregcz najwazniejsze — wydarzei po$wigconych najnowszym osiagnigciom
sztuki medidw, a Ars Electronica Center stusznie cieszy si¢ opinia jednej z klu-
czowych instytucji zajmujacych si¢ spotkaniami sztuki i technologii'. Wystawy
i dziatania festiwalowe rozrzucone sg po miescie — realizacje artystyczne znajdu-
ja si¢ nie tylko w miejscach przystosowanych do prezentacji sztuki (mediéw), ale
tez w przestrzeniach zajmowanych jedynie na moment, ktére obdarzajg odby-
wajace si¢ tam zdarzenia szczegdlnym duchem zwiazanym ze swojq przeszloscia.

W roku 2015 przestrzenia, w ktérej pokazywana byta gtéwna wystawa, stato
si¢ nieczynne juz centrum logistyczne austriackiej poczty — ogromne, opuszczo-
ne pomieszczenia, catkiem niedawno jeszcze wypetnione przesytkami. Wypo-
sazenie tych pomieszczert moglto — musiato? — zmieni¢ przeznaczenie. Byto tak
na przyktad w wypadku zsypdw do przesytek wykorzystanych w hipnotycznym
diwickowym performansie Diaspora Machine Anatola Bogendorfera i Petera

! Warto przypomnieé, ze w Ars Electronica Center funkcjonuja takie programy takie jak Ars
Electronica FutureLab, Ars Electronica Export czy Ars Electronica Solutions.
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Androscha odwotujacym si¢ do aktualnego kryzysu uchodzczego®. Spiralne
formy staty si¢ narzedziem wzmocnienia dzwicku, polem gry swiatta, przestrze-
nia, ktéra ludzie i przedmioty na moment zaj¢li. Zamieszczona w festiwalowym
katalogu wypowiedz autoréw lokuje prace w kontekscie aktualnego kryzysu
uchodzczego, ale odwoluje si¢ tez do szerszego kryzysu demokracji i rozpadu
spolecznej solidarnosci. Wszystko to daje o sobie zna¢ w ksztalcie miasta; ,bar-
dziej niz kiedykolwiek, miasto staje si¢ odbiciem rozwoju politycznego, ekono-
micznego i spolecznego™.

Opustoszate przestrzenie, w ktérych ulokowano gléwna wystawe i inne wy-
darzenia, stanowig namacalny — i spofecznie istotny — efekt przemian, kedre staty
si¢ przedmiotem zainteresowania festiwalu. Organizatorzy i organizatorki ubiegto-
rocznej edycji Ars Electronica zadali pytanie o przyszto§¢ miasta. Hasto wywotaw-
cze festiwalu — Post City. Habitats for the 21" Century — skupialo szereg zagadnieri.
Pytano o mobilno$¢ ludzi, rzeczy i danych, o pracg, o obywateli i o mozliwosci
oporu, jakie zwigzane beda z miastem przysztosci. Jak zauwaza Gerfried Stocker
w programowym tekscie festiwalu, warto rozwazy¢, jakie modele polityczne przy-
niesie cyfrowa rewolucja, jakie zmiany w rozumieniu ekonomii, zwiazkéw sfery
publicznej i prywatnej czy styléw zycia wywota. Cyfrowe miasto staje si¢ dzis in-
teligentnym miastem; ,jednak pytanie, jak wyprodukowa¢ cyfrowy odpowiednik
miasta, pozostaje bez odpowiedzi™.

Rozpatrywano zatem owo zlozone, wieloaspektowe i wielopoziomowe za-
gadnienie z réznych perspektyw, réwnie zréznicowanych, jak zréznicowane byty
modele architektoniczne pokazane w ramach 1001 Models of Habitats for the 21*
Century. Podano szereg watpliwosci, jak pytanie o zaufanie, ktérym obdarzy¢
bedziemy musieli wytwory coraz bardziej ekspansywnej technologii; przyglada-
no si¢ mozliwosciom, jakie niosa alternatywne modele projektowania (nie tylko
przestrzeni miejskiej), sprawdzano istniejace rozwiazania i dyskutowano o takich
sposobach ich przeformulowania, by podczas planowania przestrzeni miejskiej

> Wybdr wykonania Diaspora Machine jako jednego z wydarzen otwierajacych festiwal nie byt
jedynym momentem przypomnienia, ze catkiem niedaleko rozgrywa si¢ kolejny akt konfliktu
zbrojnego i towarzyszacego mu kryzysu humanitarnego. Wymiar dramatu w pewnym sensie obrazowat
odwiedzajacym namiot dla uchodZcéw ustawiony w przestrzeni wystawienniczej, a takze, migdzy
innymi, zdjecia z projektu Let the Children Play at Zaatari Refugee Camp Lukasa Maximiliana
Huellera i Hannes Seebacher taczace obrazy dzieci bawiacych si¢ w najwickszym obozie dla
uchodzcéw i dodane do nich tlo, w chwili obecnej niemozliwe do doswiadczenia, czy HEAL Davide
Tremolady — zdjgcia portretujace dzikie zwierzgta w wojennych ruinach (praca w ramach konkursu
The Alfred Fried Photography Award). Jedna z artystek, wstrzasnigta wydarzeniami z 27 sierpnia
2015 roku (na austriackiej autostradzie znaleziono ci¢zaréwke z ciatami 71 uchodzcéw), zastapita
swoj projekt poswigcony rynkowi sztuki i jego uwarunkowaniom emocjonalnym komentarzem: , To
nie jest czas, by pokazywa¢ tego rodzaju projekt. To nie jest czas, by dyskutowad na temat tego rodzaju,
temat, ktéry jest istotny tylko dla wysoce uprzywilejowanej grupy ludzi w najbogatszych regionach
$wiata. Byloby to wyrazem hipokryzji i policzkiem dla wszystkich ludzi, ktérzy doswiadczaja realnych
probleméw i sg ignorowani”. I koriczy: ,Musimy o tym pomysle¢. Musimy dziata¢”.

3> A. Bogendorfer, Diaspora Machine, [w:] Post City. Habitats for the 21" Century, eds. Gerfried Stocker,
Christine Schoepf, Hannes Leopoldseder, Ostfildern 2015, s. 246.

* G. Stocker, Post City. Habitats for the 21" Century, [w:] Post City, dz. cyt., s. 17.
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uwzglednié potrzeby zaréwno zamieszkujacej ja wspélnoty, jak i srodowiska. Stad
tez takie — pozornie zaskakujace — elementy programu jak gielda ekologicznych
produktéw z regionu czy spotkanie regionalnych kooperatyw spozywczych, pod-
czas ktorego cztonkowie i cztonkinie tych organizacji mogli wymieni¢ do§wiadcze-
nia z dziafan, kt6rych jednym z celéw jest przeformutowanie relacji konsumentéw
i producentéw zywnosci. Albo stoisko z konfiturami — przygotowywanymi przez
Rudolfa i Reging Leibetsederéw z produktéw wyrzucanych pod koniec dnia w jed-
nym z marketéw — sprzedawanymi, by wesprze¢ dziatania organizacji Licht fuer

die Welt.

Z tego samego zrédla wyrasta potrzeba opracowania niezbednika do Zycia
w postmiescie — Post City Kit. W jego ramach moglismy przyjrze¢ si¢ projektom,
ktére odpowiadaty na wspélczesne i przyszte wyzwania, na przyktad w zakresie
transportu; mogli$my tez zerknaé w krzywe zwierciadto prac takich jak Cargo Cult
Segway Petera Niisgaarda czy Fahrradi Farfalla FFX Hannesa Langedera. Pokaza-
no mozliwosci, jakie daje przetwarzanie duzych zbioréw danych gromadzonych
w przestrzeni miasta, zaznaczajac jednoczesnie doskonale przeciez widoczne — chod,
by¢ moze, ciagle zbyt stabo podkreslane — zagrozenia ptynace z udost¢pniania nie-
zliczonej ilo$ci danych, nad wykorzystaniem ktérych nie mamy kontroli (Salvatore
Taconesi, Oriana Persico, Ubiquitous Infoscape. The participatory performance of the
city). Tematyka ta wracata tez w innych festiwalowych wystawach: Habidatum
i Mathrioshka w pracy Semantic Landscapes opisuja ,mentalng geografi¢” miasta
poprzez wizualizacj¢ danych zebranych z serwisu Twitter; z kolei Ianina Prudenko
w Mythogenesis wykorzystuje narzedzia analityki kulturowej po to, by rozpisaé na
kategorie i zanalizowa¢ ukrairiskie propagandowe materialy wideo’.

Wracajac do niezbednika — wyzwania stawiane przez miasto przysztosci zre-
interpretowaly tez Dorota Sadovskd, ktéra w Vivid Dress stworzyta szczegdlnego
rodzaju ubrania z roslin, czy Katia Cdnepa Vega, oferujac w Beauty Technology
mozliwo$¢ sterowania urzadzeniami elektronicznymi za pomoca elementéw maki-
jazy czy manikiuru umieszczonych bezposrednio na powierzchni ciata (do watku
refleksji nad cialem jeszcze wrécg). Niezwykle interesujacym projektem wydaje si¢
przedsigwziccie laureatek nagrody [the next idea] voelstapine art and technology
grant 2015, indonezyjskiego kobiecego kolektywu XXLab (Irene Agrivina, Eka
Jayani Ayuningtyas, Atinna Rizqiana, Asa Rahmana, Ratna Djuwita) — Soyz C(o)
u(l)ture. Artystki, projektantki i programistki spotykajace si¢ na co dzieri z proble-
mami generowanymi przez wszechobecno$¢ odpadéw z produkdji tofu i tempehu
opracowaly prosta w zastosowaniu metod¢ przerabiania owych pozostatosci, dotad
stanowigcych jedynie zrédlo zanieczyszczenia. Za pomoca podstawowego wypo-
sazenia kuchennego, ogélnodostepnej technologii i oprogramowania open source
stworzyly mozliwo$¢ przetworzenia owych odpadéw do postaci jadalnej, a takze
na przyktad materiatéw nadajacych si¢ do wykorzystania w rzemiosle.

> Miasto mozna takze zagra¢, co, migdzy innymi, czyni Cédric Brandilly w Architectural SonarWorks,
wykorzystujac dane kartograficzne i architektoniczne.
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Stocker w przywolywanym juz tekscie zauwaza: ,By¢ moze musimy podaé
w watpliwo$¢ nasza uprzednia koncentracj¢ na miescie jako geograficznym kon-
glomeracie zasobéw i rozpatrywa¢ Internet jako taki jako megamiasto przyszto-
$ci”. W tym kontekscie waznym, jak si¢ wydaje, wyborem programowym byto
zorganizowanie Internet Yami-Ichi: pchlego targu, miejsca wymiany, ktérego po-
trzeba urzadzenia w rzeczywistosci realnej wzigta si¢ z diagnozy Internetu jako
przestrzeni uporzadkowanej w sposéb coraz bardziej restrykeyjny i coraz mniej
uwzgledniajacy wolnosciowe idee uzytkownikéw: ,Internet Yami-Ichi stanowi
przykiad naszego nieusuwalnego prawa, by wytaczy¢ si¢, wylogowac i spotkac si¢
w nowej przestrzeni wymiany”’. ,»Inteligentne miasto« jest martwe”®, konstatuje
Dietmar Offenhuber. Wskazujac na nieoczywisty wymiar polityczny technologii
obywatelskich, ktére (fatwo) mozna sprowadzi¢ do narzedzi ,indywidualizacji od-
powiedzialnosci i prywatyzacji ustug publicznych™, akcentuje wielowymiarowo$¢
partycypadji. Jak pisze, traktowana powierzchownie, wykorzystywana w modnych
strategiach gamifikacyjnych, staje si¢ Srodkiem do podtrzymywania status quo; za-
angazowanie mieszkaricéw moze uczyni¢ z nich Zrédta informacji o miescie, ale
moze takze skloni¢ do monitorowania dziataii miejskiej administracji. Uczestnic-
two moze prowadzi¢ do wspétpracy w zakresie ustug publicznych i, co najwazniej-
sze, do samoorganizacji: do powstawania oddolnych wspélnot, ktére, tworzone od
podstaw przez uzytkownikdw, niestety najcz¢sciej nie wytrzymuja proby czasu.

Refleksja nad aktualng i przyszta kondycja (inteligentnego) miasta wiaze si¢
z refleksja nad aktualna i przyszla kondycja mediéw — czy tez, jak chca niektdrzy
teoretycy i teoretyczki, postmediéw'® — doskonale wtopionych w nasze otoczenie,
stopniowo zatracajacych swoja autonomie, ciagle tez utylizujacych stare media.
Przewrotng odpowiedzig na diagnozy o kolejnych momentach ,post” (postmedial-
no$¢, postsieciowosé, post-Snowden, post-Google...) byta ekspozycja i sympozjum
Post-Post. Wystawa byla prezentacja realizacji studentéw i studentek' programu
Interface Culture prowadzonego w Kunstuniversitaet Linz przez pionieréw sztuki

Stocker, dz. cyt., s. 17.

IDPNY, Internet Yami-Ichi, [w:] Post City, dz. cyt., s. 111.

D. Offenhuber, Civic Technologies: Tools or Therapy?, [w:] Post City, dz. cyt., s. 150.

? Tamze, s. 151.

12 Z braku miejsca musz¢ odesta¢ czytelnikéw i czytelniczki do opracowania tematu autorstwa Piotra
Celinskiego, Postmedia. Cyfrowy kod i bazy danych, Lublin 2013.

" Inng wystawa prezentujaca osiagniecia szkoly artystycznej byta przekrojowa ekspozycja Paris 8

University podsumowujaca 45 lat funkcjonowania uczelni. Stad tez spore zréznicowanie prac —

od animagiji i literatury cyfrowej po instalacje wykorzystujace mozliwosci Occulus Rift. Ciekawe

byly prace eksplorujace obszar gier wideo — tak réine, jak Super Giant Robots Piersa Bishopa, gra

o interfejsie zaprojektowanym w sposéb majacy nasuwaé skojarzenia z dziecigcymi wyobrazeniami

i mozliwosciami, i Paralléles — Moi, EZIO Sophie Daste i Erica Nao Nguya — zespalajaca przenikajace

si¢ po dotknieciu ekranu obrazy z Assasin’s Creed i zdjecia autorki w realnych miejscach, w ktérych

w wyobrazonej przesztosci toczy si¢ gra. Wspomnie¢ réwniez trzeba, ze w ramach Prix Ars Electronica

przyznawane s nagrody w kategorii ul9 — Create Your World zbierajacej prace uczniéw i uczennic

oraz studentek i studentéw; z braku miejsca nie odniosg si¢ w szerszym zakresie do intrygujacej

wystawy prac najmfodszych adeptéw i adeptek sztuki nowych mediéw oraz inspirujacych inicjatyw

edukacyjnych, z keérymi miatam przyjemnos¢ si¢ zetkna¢ w Linzu.

~
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interaktywnej — Christ¢ Sommerer i Laurenta Mignonneau. Prace, opisane jako
Jfuturystyczne, retro, post-, pre-, post-post lub po prostu sztuka™?, poruszaly
si¢ po polu wspétczesnych medidw, siegajac swobodnie po elementy rozmaitych
technologii lub aspekty ich funkcjonowania, by réwnie swobodnie komentowa¢
wybrane zwiazane z nimi problemy. ,Bycie post-post jest nasza artystyczng odpo-
wiedzig™. Kilka przyktadéw: w OHP_III Clemens Bauder i Davide Bevilacqua na
chwilg przywracaja do zycia rzutnik do slajdéw. LARD Olivera Lehnera wykorzy-
stywat urzadzenie zblizone do tych uzywanych przez policj¢ i wojsko do thumienia
zamieszek, ale w sposéb zgota odwrotny — wzmacniajac glos protestujacych. #in-
nerstagram Niny Mengin, odnoszac si¢ do mody na udostgpnianie kazdego detalu
swojego zycia, przepracowuje wspomnienia momentéw utrwalonych na zdjeciach.
Wanderl_st Nathana Guo z tarczy do rzutkéw czyni interfejs pozwalajacy na nawi-
gacj¢ po mapie Google. Death of Things Martina Nadala to figurki oséb publicz-
nych wykonujace ruchy, dopdki system nie napotka w Internecie informadji o ich
zgonie. Pop the Movie Cariny Lindmeier i Federica Tasso laczy wyswietlanie Wyj-
Scia robotnikéw z fabryki z dzialaniem — w masowej wyobrazni nieodiacznie zwia-
zanej z kinem — maszyny produkujacej popcorn. Z kazdym jej uruchomieniem
rozpoczyna si¢ projekcja na dno pojemnika na popcorn, klatka za klatka z kolejng
czastka kukurydzy, ktére stajg si¢ ekranem dla filmu otwierajacego histori¢ kina.

Bodaj najistotniejsza z punktu widzenia wspétczesnej sztuki mediéw kategoria
festiwalowego konkursu jest sztuka hybrydyczna. Dziela prezentowane w jej ra-
mach mieszcza si¢ na przecigciu sztuki i nauki. Art & Science, bogate, dynamicz-
nie rozwijajace si¢ i ulegajace ciaglym transformacjom pole wzajemnych oddzia-
tywan i inspiracji, stanowi ztozony komentarz do zmieniajacej si¢ rzeczywistosci.
Ars Electronica wspétpracuje w ramach programu rezydencyjnego dla artystéw
z dwoma instytucjami nauki — CERN i ESO. Rezultatem rezydencji artystycznej
jest na przyktad Mobile Instrument Marii Ignacii Edwards wykorzystujacy zlozone
obliczenia do stworzenia kontemplacyjnego, pozornie prostego i sprowadzajacego
si¢ do wymiaru estetycznego efektu. Prezentacja dziet nagrodzonych i wyréznio-
nych w kategorii Hybrid Art przynosi szereg prac, ktére taczy transdyscyplinarne
podejscie i wykorzystywanie najnowszych osiagni¢¢ nauki. Sposéb ich realizacji
— wszystkie nagrodzone prace, jak podkresla w swoim werdykcie jury, powsta-
waty w interdyscyplinarnych zespolach — zmusza do (kolejny raz w dziejach
sztuki wspétczesnej — chcialoby si¢ doda¢) przemyslenia roli artysty w procesie
powstawania dziefa sztuki'.

Odnoszace si¢ do problemu zanieczyszczenia wody Plantas Autofotosintéti-
cas Gilberta Esperanzy stwarza ,zlozony, hybrydyczny ekosystem, w ktérym,

12 Post-Post, [w:] Post City, dz. cyt., s. 234.
3 Tamze.

' J. Hauser, S. Jaschko, J.V. Krpan, V. Vesna, F. Visnjic, Toward A Collective Hybrid Vigor, [w:] CyberArts
2015. International Compendium — Prix Ars Electronica 2015, eds. Hannes Leopoldseder, Christine
Schoepf, Gerfried Stocker, Ostfildern 2015, s. 54.
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pomimo umiej¢tnosci technologicznych, gatunek ludzki nie jest w centrum””.

Dwie prace — ARTSATI: Invader (ARTSAT: Art and Satellite Project) i Satelli-
ten (Quadrature) — zwiazane sg z satelitami; pierwsza z prac wykorzystuje sate-
lite w dziataniach artystycznych, druga natomiast tworzy zapis przemieszczania
si¢ satelitow: nakreslone na mapie $lady sa $wiadectwem niewidocznej — i naj-
cz¢éciej zapomnianej — obecnosci. To, co ukryte dla ludzkiego oka, ujawnia
Heather Dewey-Hagborg w Stranger Visions: porzucone przedmioty w rodzaju
niedopatkéw papieroséw stajg si¢ zrodlem materiatu genetycznego, z ktérego
wydobywa si¢ dane o porzucajacym, by na koncu stworzy¢ jego lub jej wyobra-
zony portret'®. DNA, tym razem nalezace do zajaca, odgrywa kluczows rolg
w Hare’s Blood+. A transgenetic performance project (Klaus Spiess, Lucie Strec-
ker), ktérej autorzy wykorzystali odrobing krwi zajaca Josepha Beuysa, by wy-
produkowa¢ organizm, ktéry nast¢pnie zostat wystawiony na aukcje i — w zalez-
nosci od jej przebiegu — podlegat szybszej badz wolniejszej destrukgji. Z jednej
strony zatem mamy odzwierciedlenie niepokojéw zwiazanych ze wspélczesna
biotechnologia, z drugiej — przedsigwzigcie skierowane wobec rynku sztuki, do-
skonale zakorzenione w wywrotowych dziataniach sztuki dwudziestego wieku.
Zonglowanie nie tylko odwotaniami do historii sztuki, ale i do historii mediéw,
to wazny element hybrydycznosci dzisiejszej (post)medialnej sztuki.

Innym jej aspektem jest poddawanie namystowi problematyki ciata i toz-
samos$ci. W najbardziej chyba radykalnym ujeciu bedzie to skonfrontowanie
nas z namystem nad relacjami z innymi gatunkami w MyConnect (Sasa Spacal,
Mirjan Svagelj, Anil Podgornik), interaktywnej instalacji opartej na bio-feed
-backu. Podobnga problematyke podejmuja tez prace prezentowane poza kate-
gorig Hybrid Art, jak Augumented Hand Series (Golan Lenin, Kyle McDonald,
Chris Sugrue) konfrontujaca odbiorcg lub odbiorczynig z obrazem zmienionej —
ale ciagle przeciez nalezacej do niej lub do niego — dloni podlegajacej szeregowi
zaprogramowanych przeksztalcent; Miroir (Sophie Daste, Karleen Groupierre,
Adrien Mazaud), czyli magiczne lustro niepokojaco transformujace odbicia za-
gladajacych do wiktorianskiego buduaru; Second Body (Anarchy Dance Theatre
X Ultra Combos), taneczny performance, w ktérym ciato tancerki zespalato si¢
z ,drugim ciatem”, uzyskanym w procesie mappingu; czy Body Paint (exone-
mo), monochromatyczne prace wideo stawiajace pytanie o granice migdzy tlem
a cialami modeli stapiajacych si¢ z jednobarwna przestrzenia.

Plynne staja si¢ takze granice miedzy poszczegdlnymi kategoriami Prix Ars
Electronica (a takze, doda¢ trzeba, pomigdzy kolejnymi czg$ciami programu).
Nagrodzona w konkursie Digital Musics and Sound Art praca Nelo Akamatsu
zostafa przesunieta z kategorii Hybrid Art. Minimalistyczna, kontemplacyjna,
zakorzeniona w tradycyjnej estetyce japoriskiej i wykorzystujaca zjawiska geo-
magnetyczne Chijikinkutsu to realizacja, ktéra za pozorna prostota — widz ob-

5 Tamze, s. 55.

¢ To, co niemozliwe do uslyszenia — glos dinozaura — prébuja z kolei odtworzy¢ Courtney Brown
i Sharif Razzaque w Rawr! A Study in Sonic Skulls.
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cuje ze szklankami napetnionymi woda, w ktérych zanurzone sg igly — ukry-
wa technologiczng aparaturg. Bel/ Soichiro Mihary z kolei — czujnik, ktory
sygnalizuje dZzwigkiem obecno$¢ promieniowania radioaktywnego — nie tylko
ujawnia to, co niewidoczne, ale i wydobywa na $wiatto dzienne niezwykle dzi$
aktualne leki.

Wracajac za$ do granic migdzy kategoriami: takze ubiegloroczne rozstrzy-
gnigcie konkursu animacji wydaje si¢ z perspektywy dyskusji o przysztosci sztu-
ki mediéw znaczace: po raz pierwszy nagrodzona zostata praca nielinearna’.
Temps Mort / Idle Time Alex Verhaest przynosi odbiorcom i odbiorczyniom
wglad w sytuacj¢ rodziny, ktérej jeden z cztonkéw popetnit samobdjstwo; ak-
tywowana przez telefoniczng interwencjg z galerii, pokazuje widowni emocjo-
nalnie nasycone obrazy przywodzace na mys$l dawne malarstwo. W pewnym
sensie podobne napiccie buduje Baer Pascala Floerksa — poetycka impresja na
temat rodzinnej przesztosci budowanej z fotografii z rodzinnego albumu i zdjeé
wojennych wydobytych z archiwéw. Floerks opowiada o swoim dziadku, ktéry
nigdy nie méwit o czasach wojny, wmontowujac w jego — realne badz wyobra-
zone — miejsce na zdjeciach wygenerowang komputerowo postaé niedZzwiedzia.
Nieco bardziej wprost kwestie historyczne i polityczne ujmuje Mihai Grecu
w The Reflection of Power — cokolwiek surrealistycznych medytacjach nad pét-
nocnokoreaniska rzeczywistoscia'®.

Kolejno powotywane do zycia lub przeksztatcane kategorie, w ktérych przy-
znawane sa nagrody, pokazuja — z jednej strony — tendencje w obrebie tej dzie-
dziny artystycznej, ale takze, z drugiej, sposoby rnyslenla o niej. Najnowsza
kategoria — Visionary Pioneer of Media Art — réwniez jest waznym glosem jako
jeden z elementéw dokonujacych si¢ podsumowan kilkudziesi¢cioletniej juz hi-
storii sztuki mediéw". Wyrasta z checi uhonorowania tych artystek i artystéw,
ktérzy w sposéb szczegélnie znaczacy odcisngli si¢ na jej ksztalcie, w tym takze
— co wielce znaczace — tych twércow i twérezyn, ktdrych aktywnosé do tej pory
z réznych wzgledéw nie zostata w nalezyty sposéb rozpoznana.

Pierwszym laureatem nagrody zostal Roy Ascott, w roku 2015 odebrat ja
Jeffrey Shaw. Jego trwajaca juz pét wieku dziatalno$é artystyczna, w ktérej
znajdziemy zaréwno realizacje z kregu expanded cinema, jak i zapowiedzi rze-
czywistosci poszerzonej czy interaktywne instalacje, jest prekursorska na wielu
polach. Odnosi si¢ do nowych wyzwan stawianych przez narastajace nasyce-
nie rzeczywisto$ci — takze rzeczywistosci artystycznej — nowymi technologia-

7" G. Denis, J. Gerhardt, S. Hirtes, E. Oh, R. O’'Neill, The Ironic Mirror, [w:] CyberArts 2015, dz. cyt.,
s. 17.

18 Prace ekranowe odnoszace si¢ bezposrednio do kwestii spoteczno-politycznych znajdziemy nie
tylko, rzecz jasna, w programie konkursu animacji. Momentum Kokrra.tv w poetyckiej formie
pokazywalo spoleczne pozycje albanskich kobiet; Living with Leviathan Sirin Bahar Demirel,
osobista i interwencyjna, dokumentalna tasma wideo, zarejestrowata zdarzenia zwiazane z tureckimi
protestami w ramach Occupy Gezi.

Y W Polsce przykfadem takich podsumowan jest ksigzka pod redakcja Piotra Zawojskiego Klasyczne
dzieta sztuki nowych medidw, Katowice 2015.
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mi, jednoczesnie podkreslajac swoje zakorzenienie w przeszlosci. Pisze o tym
Anne-Marie Duguet, wskazujac na charakterystyczna cechg twérczosci Shawa,
ktéra jest ,ciagta dialektyka dostownego zawlaszczenia jezykéw, technik i mo-
deli reprezentacji zaczerpnigtych z wielu odmiennych tradycji kulturowych
i wykorzystania nowych terytoriéw, ktére technologie przed nim otworzyty”*.

Znamienny dialog z historig sztuki mediéw pojawia si¢ takze w projekcie
Woody’ego Vasulki & SLIDERS_lab, Digital Vocabulary, ktéry w roku 2014
przepracowywal klasyczne prace Vasulki poszukujacego jezyka wideo. Inna re-
interpretacja historii wizualnego eksperymentu jest Selbsttonfilm Petera Karrera,
ktéry w audiowizualnym performansie wykorzystuje muzyke powstaty z prze-
tworzenia przez specjalne oprogramowanie obrazéw z filméw — w wykonaniu
podczas Ars Electronica uzyto Psa andaluzyjskiego Luisa Bunuela z 1928 roku.
Akompaniament do niemych filméw, praktyka powszechna u poczatkéw kina,
a stosunkowo niedawno wskrzeszona, tu nabiera szczegdlnego, generatywnego
charakteru. Generatywny charakter miata tez praca YouTube Smash Up Pataga
K. Mitala — kompilacja elementéw zaczerpnigtych z dziesigciu najpopularniej-
szych wideo w serwisie YouTube — funkcjonowanie ktérej stanowi skadinad cie-
kawy przypadek w dyskusji o prawach autorskich. W Die letzten 25 Jahre in No.
1 Hits der deutscher Jahrescharts dargestellt durch Karlheinz Stockhausens Studie
II 5x Hannesa Seidla Studie I — emblematycznym utworze dwudziestowiecznej
awangardy muzycznej — wykorzystano i przetworzono 25 hitdéw z niemieckiej
listy przebojéw.

Na zakoniczenie warto doda¢, ze do glosu dochodzi réwniez rodzaj impulsu
archiwistycznego; impulsu archiwistycznego zgodnego z duchem sztuki me-
diéw, dodajmy. Wspomniani juz Sommerer i Mignonneau, autorzy prac po-
wotujacych do zycia sztuczne ekosystemy, tym razem zaproponowali Portrait
on the Fly: instalacje, w ktdrej wirtualne muchy poruszaja si¢ i grupuja tak, by
w czasie rzeczywistym — ,szkicujac” kontury — stworzy¢ portret osoby stoja-
cej przed kamera. Procz wersji interaktywnej, praca ta istnieje takze jako seria
wydrukéw i zapiséw wideo. Drukowane obrazy to portrety oséb zwiazanych
ze sztuka mediéw, bowiem ,Celem instalacji jest zapisanie obrazéw i krétkich
sekwencji wideo pokazujacych historyczne postaci zwiazane ze sztuka mediéw
— polem efemerycznym, charakteryzowanym przez nowos¢ i zmiang™'.

2 A. Duguet, Jeffrey Shaw — Pioneering the New Media Experience, [w:] CyberArts 2015, dz. cyt.,
s. 134.

2 Portrait on the Fly, [w:] Post City, dz. cyt., s. 192.
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Dagmara Rode

Post-? Notes on Ars Electronica 2015

This article discusses selected threads that were taken into consideration dur-
ing 2015 edition of Ars Electronica Festival. The initiating point of the event was
Post City. Habitats for the 21 Century. It was reflected in problems raised by col-
lected productions that oscillated between following issues: mobility of people,
things, data, work, inhabitants, the possibility of resistance, dissilusion with ever
expanding technology and the unobvious political aspect of civic technologies.
The works that were presented within the remaining exhibitions enriched issues
around questions such as the complex between art and science. The intersection of
these two disciplines brought into existence works in the range of hybrid art. Con-
stantly prevalent are questions around the body, identity, memory and narration,
tensions arising from the reworking of the history of art and history of media in the
contemporary, post-media landscape and many others important issues concerning
current art.



