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Kobiece spojrzenia, chtopiece
ciata - meskosc w klasycznym
kinie Hollywood

Wladcy spojrzenia

Jednym z najcze¢sciej cytowanych, najbardziej znanych i wptywowych ese-
jow w historii filmoznawstwa jest Przyjemnos¢ wzrokowa a kino narracyjne Laury
Mulvey'. Autorka odnosi si¢ w nim do sposobéw przedstawiania kobiecych ciat
i seksualnosci na ekranach w Hollywood ery klasycznej?. Zgodnie z jej stynna
teza ,przyjemnos¢ spojrzenia dzieli si¢ na aktywna — meska, i bierng — zeniska™,
a wladcami spojrzenia sg bohaterowie, twércy i widzowie plci meskiej. Sprawia
to, ze ,pokazana kobieta funkcjonuje tradycyjnie na dwéch ptaszczyznach: jako
przedmiot erotyczny dla postaci ekranowych i jako przedmiot erotyczny dla widza
(...) wzrok widza i mezezyzny z filmu biegna w jednym kierunku”, dzigki czemu
moga oni ,rzadzi¢ filmows fantazja™. Koncepcja Mulvey zostala zbudowana na
fundamencie teorii psychoanalitycznej, ale w jeszcze wigkszym stopniu na bada-
niu fabut i srodkéw filmowych przypisanych kobiecym bohaterkom. Wsrdd przy-
ktadéw pojawiaja si¢ przede wszystkim ,syreny” Hollywood — Marylin Monroe
(Rzeka bez powrotu, rez. Otto Preminger, 1954), Lauren Bacall (Miec i nie miec,
rez. Howard Hawks, 1944), Marlena Dietrich (zwtaszcza w filmach Josefa von
Sternberga) — ukazywane jako ,ekshibicjonistki” wystawiane na erotyczny oglad.
Obserwacje Mulvey mozna jednak z powodzeniem odnies¢ do calego kina lat 30.
i 40., zwlaszcza do film noir i fetyszyzowania figury femme fatale. Wéréd strategii
erotyzujacych bohaterki nalezy wymieni¢: fragmentaryczne ujecia ciata (np. zbli-

' L. Mulvey, Prazyjemnosé wzrokowa a kino narracyjne, ttum. J. Mach, [w:] Panorama wspdtczesnej mysli
filmowej, red. A. Helman, Universitas, Krakow 1992, s. 95-107.

2 Okres klasyczny obejmuje czas od wprowadzenia dzwigku (1927) do przemian w systemie produkji
i organizagji, ktére nastaty w latach 60., por. D. Bordwell, ]. Staiger, K. Thompson, The Classical
Hollywood Cinema, Film Style & Mode of Production to 1960, Routledge, Londyn 2005, s. 548-606.

> L. Mulvey, op. cit., s. 100.

* Ibidem.
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zenia na nogi, twarze), technike POV (ujecie z punktu widzenia; zaposredniczenie
spojrzenia widza przez posta¢ meska), specjalny rodzaj o$wietlenia, sugerowanie
nagosci’, fabularne i wizualne faczenie postaci z przedmiotami konotujacymi sek-
sualnos¢ i/lub perwersje®. , Pojawienie si¢ kobiety jest zawsze zwiazane ze strachem.
Megzczyzna ma liczne sposoby pozbycia si¢ tego leku: moze (...) niszczy¢ ja i unie-
waznia¢ (...) lub (...) uczyni¢ z niej fetysz”’, a ,fragment rozczlonkowanego ciata
niszczy renesansowa przestrzen i charakterystyczng dla niej iluzje glebi, ktdrej wy-
maga tradycyjna narracja; czyni ekran plaskim i odrealnia go, nadajac mu cechy
wycinka lub ikony™.

Sposéb ukazywania kobiet w kinie tamtego okresu faktycznie byt bardzo skon-
wencjonalizowany, ale takze — jako wynikajacy z tej samej ideologii ,$wiata rza-
dzonego przez nieréwnos¢ plci™ — scisle zwiazany ze strategiami hollywoodzkiego
obrazowania cielesnosci meskiej. ,,Posta¢ meska nie moze unies¢ cigzaru uprzed-
miotowienia seksualnego. M¢zczyzna nie chee patrze¢ na swego ekshibicjonistycz-
nego sobowtdra (...) Olsniewajace cechy charakterystyczne gwiazdora filmowego
nie sg wigc cechami erotycznego przedmiotu podziwu™.

Wladczynie spojrzenia?

Dlaczego tak si¢ dziato i mesko$é, w opozycji do kobiecosci, pozostawala nie-
seksualna, a kobieta nie mogta by¢ ,wtadczynig spojrzenia” Laura Mulvey jako
przyczyng wskazuje heteronormatywny i patriarchalny charakter klasycznego kina
amerykariskiego, wynikajacy oczywiscie z ideologii dominujacej w calym spote-
czenistwie. To byla szeroko rozumiana stata, w ramach ktérej nastgpowaly liczne
zmiany, negocjacje i tarcia zalezne od konkretnego momentu w historii XX wieku.
Jak wiadomo, byta ona do$¢ dynamiczna, takze pod wzgledem obyczajowym, dla-
tego jako Zrodlo wzoréw meskosci nalezy wskazaé przede wszystkim ewoluujacy
sposdb definiowania oraz rozumienia tej kategorii w kulturze amerykanskiej — po-
czynajac od czaséw pionierdw i heroséw Pogranicza, poprzez dwie wojny $wiatowe
i czasy wielkiego kryzysu, az po okres zimnej wojny. ,W kazdym momencie dzie-
jowym jakas forma meskosci zostaje kulturowo wywyzszona. Hegemoniczng me-
sko$¢ mozna zdefiniowa¢ jako konfiguracje praktyk genderowych ucielesniajacych
aktualna odpowiedz na kwesti¢ podtrzymania systemu patriarchalnego™".

> Na tyle, na ile pozwalata hollywoodzka cenzura obowiazujaca w latach 1934-1968 (Kodeks Haysa
i administracja pilnujaca przestrzegania jego zapiséw, Production Code Administration — PCA).

Na przyktad szminka w Listonosz zawsze dzwoni dwa razy (rez. Tay Garnett, 1946), faicuszek na noge
w Podwdjnym ubezpieczeniu (rez. Billy Wilder, 1944).

W. Godzic, Film i psychoanaliza: problem widza, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego,
Krakéw 1991, s. 104.

L. Mulvey, op. cit., s. 101.

 Ibidem, s. 100.

10 Tbidem.

'S. Cohan, Masked Men. Masculinity and the Movies in the Fifties, Indiana University Press,
Bloomington 1997, s. 35.
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Do zakonczenia drugiej wojny $wiatowej dominujacy i pozytywnie wartoscio-
wany wzér byl dosy¢ stabilny, archetypiczny i maskulinistyczny, oparty na wy-
nikajacych z historii oraz okolicznosci indywidualizmie, sile fizycznej i odcigciu
od emogji. Doskonale oddaje to nazwa popularnego (i czysto amerykariskiego)
nurtu w literaturze, jakim byt czarny kryminal, zwany hard-boiled fiction. Geneza
tej nazwy w jezyku angielskim jest kulinarna, zostala bowiem zapozyczona od
okreslenia jajek gotowanych na twardo (whasnie hard-boiled) i stuzyta do okre-
$lenia — migdzy innymi — zasady ,dzikiego” kapitalizmu, zgodnie z kt6ra zaktady
pracy zwalnialy pracownikéw w podesztym wieku. Termin ten konotowat zatem
zarébwno wyeliminowanie tego, co ,stare, migkkie, nieostre, delikatne, kobiece,
emocjonalne™?, jak i konieczno$¢ ,wyksztalcenia ochronnej powtoki, ktéra osta-
niataby uczucia bohatera™.

Czas powojennej stabilizacji — ekonomicznej prosperity i Pax Americana — byt
juz jednak mniej jednoznaczny, a wzorcéw mgskosci przybywalo. ,Sita narodu
zalezata od zdolnosci mocnego, meskiego mezczyzny do przeciwstawienia si¢ ko-
munistycznemu zagrozeniu (...) Wedtug popularnych madrosci tamtych czaséw,
»normalne« heteroseksualne zachowanie kumulujace si¢ w matzeristwie reprezen-
towalo »dojrzatosé« i »odpowiedzialno§é<™. ,Dominowato przekonanie, ze do
pokonania komunizmu najlepiej nadaje si¢ tradycyjna amerykanska rodzina (...)
kluczem do potegi politycznej Stanéw Zjednoczonych miata by¢ prezna amery-
kanska meskos¢, nieztomny indywidualizm, przedsiebiorczo$¢ i umitowanie wol-
nosci”, cho¢ w imi¢ budowania rodziny, zwartej spotecznosci (np. na przedmie-
§ciu) i pracy w korporacji 6w indywidualizm musiat by¢ tagodzony i redefiniowany
— udomowiony. ,,Polityczne réznice migdzy Stanami Zjednoczonymi a Zwigzkiem
Radzieckim byly ujmowane w kategoriach genderowych, zimna wojng przedsta-
wiano jako bitwe migdzy tym, co meskie a tym, co kobiece™®, przy czym po-
zytywnie waloryzowana byta mesko$¢, ktéra taczyla si¢ z whadza i aktywnoscia.
Innymi stowy, skoro kobieco$¢ utozsamiano w duzej mierze z biernoscia, a ko-
biety byly postrzegane i prezentowane jako obiekty pozadania, to meskos¢ nie
mogta nosi¢ podobnych cech — sprowadzityby one me¢zczyzne do roli przedmiotu,
a nie podmiotu relacji, réwnoznacznej z pasywnoscia i staboscia. Z drugiej strony
jednak to wlasnie lata 50. przyniosty wyrazna, przelomowa zmiang w sposobach
prezentowania me¢zczyzn na ekranie. Warto jednak zatrzymac si¢ na chwilg na cza-

2 W. Marling, The American Roman Noir. Hammett, Cain and Chandler, The University of Georgia
Press, Ateny 1995, s. 224.

' G. D. Phillips, Creatures of the Darkness. Raymond Chandler, Detective Fiction, and Film Noir, The
University Press of Kentucky, Lexington 2000, s. 3; oczywiscie nie oznaczato to, ze obraz meskosci
w kinie lat 40. (kiedy najczesciej adaptowano hard-boiled fiction) byt catkowicie jednoznaczny — wrecz
przeciwnie, w film noir (filmowym czarnym kryminale) tematyzowana byta w duzej mierze meskos¢
w kryzysie. Sam sposéb jej obrazowania na ekranie — strategie wizualne — byt jednak jednolity
i archetypiczny.

14'S. Cohan, op. cit., s. 6-7.

5 A. Graff, Wstgp. Mistyka po amerykarisku, mistyka po polsku, [w:] B. Friedan, Mistyka kobiecosci, ttum.
A. Grzybek, Wydawnictwo Czarna Owca, Warszawa 2012, s. 11.

1 Tbidem, s. 7.
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sach weze$niejszych, pojedyncze odstepstwa potwierdzaja bowiem reguly rzadzace
hollywoodzkim kinem niemym, a takze pézniejszym — lat 30. i 40. XX wieku.
Do wyjatkéw nalezy przede wszystkim Rudolf Valentino, pierwszy prawdziwy
amant kina, wpisany w emploi latynoskiego kochanka. Valentino to oryginalny
great latin lover, ekranowy fantazmat konstruowany na podobieristwo gwiazd
kobiecych (epoki niemej i wezesnej dzwickowej, tu strategie byly raczej statyczne).
W swietle teorii Mulvey kluczowy jest przede wszystkim poczatek jego wielkiej
kariery jako najstynniejszego amanta kina niemego. Zadecydowato o nim bowiem
kobiece spojrzenie nalezace do June Mathis, hollywoodzkiej scenarzystki i monta-
zystki, ktéra do filmu Czterech jezdzcow Apokalipsy (rez. Rex Ingram, 1921) dodata
zbedna dla akgji sceng, w ktdrej Valentino tariczy erotyczne tango z przypadko-
wa dziewczyna. Podobnie jak fabuly péZniejszych, najpopularniejszych filméw
z gwiazdorem, czyli Szejka (rez. George Melford, 1921'%) i Syna szejka (rez. George
Fitzmaurice, 1926), takze ten zabieg obliczony byt na odwotanie wlasnie do kobiet
i ich skrywanych pragnieri. Valentino opisywano jako ucielesnienie ,fenomenalnej
mtiodosci”, a Szejk dat nazwe nowemu stylowi mlodziericzej meskosci” — opartej
zaréwno na wieku, jak i egzotyce.

Te elementy, polaczone ze sposobem filmowania podkreslajacym fizyczne
pickno Valentino, sprawily, ze stat si¢ on pierwsza erotyzowana meska gwiaz-
da przeznaczong ,do patrzenia”, co znalazto wielki oddzwick (znaczony m.in.
filmami dokumentujacymi jego pogrzeb i przedstawiajacym setki fanek bio-
racych w nim udzial). ,Stworzony dla kina przez kobiety, Valentino ofero-
wal nowy, zupelnie nieamerykariski typ meskosci (...) a jego wplyw na obie
plcie byt elektryzujacy: do korica 1921 roku otrzymywat juz 900 listéw od
fanek tygodniowo”?. Valentino zmarl na seps¢ po nieudanej operacji wycigcia
wyrostka robaczkowego w wieku zaledwie 31 lat. Oznacza to, ze gdy — wraz
z Szejkiem | Czterema jezdzcami Apokalipsy — zaczela sig jego stawa, mial lat
26, co nie pozostaje bez znaczenia (wedle standardéw édwezesnego Hollywood
byt to wiek nadal raczej chiopigey niz meski). Otwarta seksualnosé¢ w kultu-
rze amerykaniskiej (takze popularnej) XX wieku od poczatku byta bowiem
wigzana z mlodoscia, ktéra — tym samym — stawata si¢ centralnym obszarem
istnienia meskiej seksualnosci w kinie gtéwnego nurtu. Poniewaz przyktady
erotycznego (wizualnego) definiowania me¢zczyzn i tak byly sporadyczne, mlo-
dy wiek Valentino, a po nim Franka Sinatry (ktéry jednak w kinie zaistniat
dopiero w latach 50.), mial szczegdlne znaczenie. To on, definiujac ich obu
jako nie-mezczyzn, chlopcéw w (mniej lub bardziej”’) meskich ciatach, po-
zwalal im by¢ obiektami pozadania bez grozby odrzucenia przez wigkszo$¢

17 Paradoksalnie, aktor mial korzenie wloskie i francuskie.

'8 Adaptacja bestsellerowej powiesci Edith M. Hull pod tym samym tytulem.

Y J. Savage, Teenage. The Creation of Youth 1875-1945, Chatto & Windus, Londyn 2007, s. 203.

20 Tbidem.

2 W poréwnaniu z meskimi i hipermeskimi gwiazdami swoich czaséw, takimi jak m.in. Douglas
Fairbanks, Charles Farell (kino nieme) badz Humphrey Bogart, Robert Mitchum, Burt Lancaster
(lata 40.), Valentino i Sinatra mieli sylwetki raczej androginiczne.
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konserwatywnych odbiorcéw. ,Podobnie jak Valentino, Sinatra nie byt meski
w tradycyjnym sensie: zostat zaprojektowany by pociaga¢ mtode kobiety”*.

Nie liczac wigc absolutnego wyjatku, jakim w kinie niemym stat si¢ Rudolf
Valentino — fantazmat definiowany gléwnie przez swa seksualnos¢ — w Hollywood
az do lat 50. po prostu nie ukazywano bohateréw-mezczyzn jako przedmiotéw

erotycznego ogladu.

»Mafia chlopcéw”

Era Eisenhowera, zwana ,ostatnig dekada amerykanskiej niewinnosci”, byta
paradoksalna: rozpi¢ta migdzy sttumieniem i obyczajowym konserwatyzmem
a ekscesem i postgpujacym permisywizmem, kt6ry wybucht zreszta w okresie kon-
trkultury. Zmieniajacy si¢ wéwczas sposob obrazowania mezczyzn na ekranach
byl zwiazany z szerszymi przemianami zaréwno spolecznymi, jak i produkcyjny-
mi, na kazdej plaszczyznie sprowadzat si¢ natomiast do umiejscowienia prywat-
nosci — rodziny (,domowej mistyki”*), psychologii, seksualnosci — w centrum
zainteresowania.

Wsréd czynnikéw, kedre miaty szezeglnie znaczacy wptyw na dobér tematéw
w Owezesnym kinie, nalezy wskaza¢ zimnowojenna atmosfer¢ walki z komuni-
zmem. Dzialalno$¢ Komisji Senackiej do Spraw Dziatalnosci Antyamerykanskie;
(HUAC), czyli tzw. polowania na czarownice — trwajace od 1947 roku poszukiwa-
nie i wpisywanie na czarne listy rzekomych komunistéw, w rzeczywistosci najcze-
$ciej twdrcow o krytycznym nastawieniu do wielu aspektéw zycia w Stanach Zjed-
noczonych — byto jednym z pretekstéw do porzadkowania wewngtrznych spraw
przemystu filmowego. Za pomoca stawiania pracownikéw sektora filmowego
przed HUAC i wpisywania ich na czarne listy zarazem odpowiadano na zapotrze-
bowanie rzadu w Waszyngtonie oraz regulowano kwestie strajkéw i zle widziana
dziatalno$¢ zwiazkéw zawodowych w Hollywood. Ma to znaczenie takze dlatego,
ze aktywnos$¢ HUAC faktycznie przyniosta wiele zmian w krajobrazie filmowym
— przede wszystkim przyttumione zostaty spoleczne zainteresowania Hollywood.
Akcent tematyczny zostal przeniesiony z tak istotnych w latach 40. kwestii za-
palnych (rasizm, antysemityzm, skutki wojny) na szeroko rozumiang psychologie,
co znalazto odbicie miedzy innymi w cieszacych si¢ wéwczas szczegdlna estyma
melodramatach rodzinnych oraz adaptacjach sztuk Tennessee Williamsa. Filmy te,
np. Tramwaj zwany pozqdaniem (rez. Elia Kazan, 1951), Kotka na gorqcym, blasza-
nym dachu (rez. Richard Brooks, 1958), Stodki ptak mtodosci (rez. Richard Brooks,
1962), mialy kluczowy wplyw na definiowanie ekranowej meskosci i strategie jej
wizualizowania.

Podobny efekt wywarly: rosnaca od lat 40. popularno$¢ psychoanalizy — nie-
zwykle silnie wpisanej w amerykanska popkulture — oraz koncentracja na seksie,

2 ]. Savage, Teenage. The Creation of Youth 1875-1945, s. 445.
2 S. Cohan, op. cit., s. 50.
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zarébwno wsréd badaczy (np. William Masters i Virginia Johnson), jak i twércéw
filmowych (mimo cz¢$ciowo prawdziwych opinii o pruderyjnosci tej epoki). Jak
pisata Betty Friedan: ,,psychoanaliza stata si¢ wygodna ucieczka przed grozba bom-
by atomowej, McCarthym, tymi wszystkimi denerwujacymi problemami, ktdre
mogly zatru¢ smak stekéw, przyjemno$é, jaka daje posiadanie nowego samochodu
i kolorowego telewizora oraz basenu na tytach domu”.

Steven Cohan zauwaza, ze dominujacy typ meskosci w latach 50. to zywiciel
rodziny — ,cztowiek w szarym flanelowym garniturze”, mezczyzna realizujacy si¢
w pracy korporacyjnej, ale udomowiony, wyznajacy propagowana wéwczas ideg
matzeniskiej bliskosci (togetherness). To jednak nie on zapisat si¢ w kolektywnej
wyobrazni, i to mimo mnogosci filméw, kedrych byt bohaterem®. Do masowej
publicznosci — w duzej mierze sktadajacej si¢ wowcezas z nastolatkéw — przemowit
zupetnie inny typ meskosci i bohatera, zaréwno wpisywanego w okreslony ro-
dzaj fabut i relacji migdzy postaciami, jak i w specyficzny sposéb wizualizowane-
go. Obrazowanie ciat me¢zczyzn w kinie lat 50. zostalo najlepiej oddane w dwéch
okredleniach: ,wiek klaty” (the age of chest) i ,gra w stylu podartego podkoszulka”
(torn t=shirt style of acting)**. Oba trafnie podsumowuja typ meskosci i gry aktor-
skiej wiazany z magnetyczng ekranowa obecnoscia Marlona Brando, ktérego na
kinematograficzny piedestal wyniést Elia Kazan w stynnym Tramwaju zwanym
pozadaniem. To whasnie mtody Brando w roli Stanleya Kowalskiego (ktérego grat
wezesniej na Broadwayu) i w obiektywie Harry'ego Stradlinga uniewaznit tezy

Mulvey, tak adekwatne do kina poprzednich dekad?’.

Zadecydowato o tym kilka czynnikéw. Obok Montgomery’ego Clifta, Jamesa
Deana, Paula Newmana, a takze Sala Mineo, Elvisa Presleya, Anthony’ego Per-
kinsa i innych, dzi$ najczesciej zapomnianych (jak John Saxon), Brando stanowit
czg$¢ istotnej zmiany w Hollywood. Nalezat do pokolenia mlodych aktoréw —
»mafii chlopcéw”® — najczesciej wywodzacych si¢ z nowojorskiego Actors Studio,
wezesnych antygwiazdoréw grywajacych role zagubionych w zyciu neurotykéw.
Co szczegélnie istotne — byty to postaci chlopcéw, a rozumienie tego pojecia wy-
kraczato poza kwestie metrykalne. Chiopiec byt przede wszystkim nie-mezczyzna
(i to niezaleznie od wieku aktora, Brando i Newman zaczynali powazng kariere
przed trzydziestka), a wigc ,,innym”, ,obcym”, na podobieristwo kobiet oraz mniej-
szo$ci rasowych, etnicznych i seksualnych. Kategoria chlopi¢cosci odnosita si¢ wige

2 B. Friedan, op. cit., s. 183.

» Nazwa ,czlowiek w szarym flanelowym garniturze” zostata zaczerpnieta z tytutu ksiazki (Sloan
Wilson, 1955) i filmu (Man In the Gray Flannel Suit, rez. Nunnally Johnson, 1956), a pierwszego
kinowego ,mezczyzne w szarym flanelowym garniturze” zagral Gregory Peck. Filmy o karierze
korporacyjnej stanowity w latach 50. osobny cykl, np. Pazterns, (rez. Fielder Cook, 1956), Wizystko
na kredyt (rez. Martin Ritt, 1957). Wspélczesnie ten typ postaci pojawia si¢ w ramach krytycznego
retro, np. w Drodze do szczgscia (rez. Sam Mendes, 2008) i serialu Mad Men (2007-2015).

¢ Za: S. Cohan, op. cit., s. 191.

¥ Biorac po uwagg, ze pisata swéj esej w latach 70., Mulvey zdecydowata si¢ pomina¢ ten aspekt kina
amerykanskiego.

% Za: S. Cohan, op. cit., s. 240.
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nie tyle do wieku, ile do zestawu cech stereotypowo przypisywanych kobietom.
Byty to intensywnos¢ i emocjonalnos¢ (czasem na granicy histerii*’), fizyczne pigk-
no nie kamuflowane, lecz wlasnie podkreslane $rodkami filmowym, a niekiedy
réwniez androginiczna sylwetka, jak w wypadku Clifta i Perkinsa i w konsekwen-
¢ji — ambiwalencja seksualna®®. Byly to cechy, ktdre wyraznie odcinaly aktoréw od
hipermeskich, ,,dorostych” gwiazdoréw starszego pokolenia (takich jak Humphrey
Bogart, John Wayne, Robert Mitchum), a zwlaszcza od reprezentowanego przez
nich typu mocnej meskosci, poddawanego zreszta w kinie lat 50. wyraznej i konse-
kwentnej krytyce (np. w melodramatach rodzinnych podwazajacych silng pozycje
ojca-patriarchy). ,Montogmery Clift i Marlon Brando [i inni — PW] reprezentowa-
li odrzucenie norm genderowych czgsto utozsamianych z latami 50.7%".

»Wiek klaty”

Tak naprawde pierwszym aktorem w nowym stylu byl Montgomery Clift
debiutujacy w 1949 roku w Rzece czerwonej. W stynnym westernie Howarda
Hawksa konfrontowane sg dwa typy mesko$ci — stary, maczystowski (postad
grana przez Johna Wayne’a) z nowym, delikatnym, opiekuniczym i koncyliacyj-
nym, reprezentowanym przez Clifta. Dla sposobu wizualizowania meskich ciat
istotniejszy byl jednak Brando — ,Valentino pokolenia bopu™?, aktor ,z twarza
poety i ciatem gladiatora™. Nie tylko pokazywal muskularny tors — nagi lub
w mokrym podkoszulku — ale byl tez filmowany technikami zarezerwowanymi
wezesniej dla gwiazd kobiecych. Juz w pierwszej scenie, w ktérej si¢ pojawia
— i $ciaga podkoszulek — jednoznacznie podkreslony zostaje punkt widzenia
parzacej na niego Blanche (Vivien Leigh) oraz jego erotyczny charakter. Tym
razem to wigc nie me¢zczyzna, lecz bohaterka zaposrednicza spojrzenie publicz-
nosci — ona patrzy, on ,jest ogladany” — poszerzajac adresatéw tego obrazu tak
na kobiety, jak i nicheteroseksualnych mezczyzn. Podobnie dzieje si¢ w najstyn-
niejszej scenie filmu, gdy Stanley w podartym podkoszulku przyzywa krzykiem
niepotrafiagca mu si¢ oprze¢ zong, Stelle (Kim Hunter). Jednoznacznie czyni
to ze Stanleya-Brando seksualny spektakl**. Oczywiscie, w $wietle przebiegu
wydarzen oraz atawistycznej agresji i brutalnosci bohatera, podszytych infan-

¥ Stynna Metoda nauczana w Actors Studio nakazywata — migdzy innymi — siggna¢ do najgtebszych
poktadéw wiasnych emogji i do§wiadczen, by w petni utozsami¢ si¢ z postacia.

3 Czestym kodem dla homoseksualizmu bohateréw byta wihasnie ich miodo$¢ (taczona z innymi
yhiemeskimi” cechami, jak wrazliwo$¢, niech¢é do przemocy, otwarta emocjonalnos¢), np. postaé
chlopiecego” meza Blanche w Tramwaju zwanym pozqdaniem lub Toma w Herbacie i sympatii (rez.
Vincente Minnelli, 1956).

' K. Hatch, 1951- Movies and the New Faces of Masculinity, [w:] American Cinema of the 1950s. Themes
and Variations, red. M. Pomerance, Rutgers University Press, New Brunshwick 2005, s. 63.

32 S. Cohan, op. cit., s. 242.

» K. Hatch, op. cit., s. 59.

3% Spektakl 6w zostal natychmiast dostrzezony przez urzednikéw PCA, ktérzy nakazali przemontowanie
sceny tak, aby zniwelowa¢ zbyt jawne pozadanie Stelli zywione do Stanleya; por. R. Barton Palmer,
W. R. Bray, Hollywood’s Tennessee. The Williams Films and Postwar America, op. cit., s. 91.
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tylnym pragnieniem dominacji i histerycznym przywiazaniem do Stelli, byto to
zjawisko wielce dwuznaczne, igrajace z tajonymi fantazjami. Doskonale wpisy-
walo si¢ jednak w klimat epoki zafascynowanej Freudem i podkreslajacej rolg
kobiecej seksualnosci®.

Znaczenie tak ukierunkowanego spojrzenia bardzo czgsto osadzane jest
w kontekscie biograficznym (homoseksualizmu Williamsa) i queerowym (. je-
$li w Tramwaju zwanym pozqdaniem obecnos$¢ kobiety staje si¢ kamuflazem
dla gejowskiego spojrzenia i identyfikacji, to sztuka moze by¢ rozumiana jako
prezentowanie mezczyzny-obiektu meskiego pragnienia”®®). Nawet jesli jednak
przyjmiemy, ze owo kobiece spojrzenie jest tak naprawde meskim, homoseksu-
alnym, to strategie twércéw — Kazana i jego nastgpcéw (np. Richarda Brooksa
adaptujacego Kotke na gorgcym, blaszanym dachu i Stodkiego ptaka mtodosci)
— nie byly wykluczajace, lecz inkluzywne, uwzgledniajace nie tylko kobiety
i gejow, ale tez me¢zczyzn heteroseksualnych. ,,Znacznie wigcej 0s6b (zwlaszcza
mtodszych, homo i hetero) postrzegato wizerunki Brando w podkoszulku lub
Newmana bez koszuli jako wyzwalajace™.

Swiadomos¢ konwencji podkreslajacych kobiece pickno nie tylko byta po-
wszechna i silna, ale tez automatycznie kojarzona z potencjalnym zdemasku-
linizowaniem. Wiele méwiaca jest kwestia Humphreya Bogarta — zdejmujace-
go w Afrykariskiej krélowej (rez. John Huston, 1951) koszule — skierowana do
operatora, Jacka Cardiffa. ,\Widzisz moja twarz. Ma wiele linii i zmarszczek,
bo kultywowaltem je od lat i je lubi¢. Sa czgscia mnie, wigc nie maskuj ich
$wiattem”. Bogart obawial si¢ posadzenia o zniewiescialo$¢ i podwazenia jego
meskosci®®. Faktycznie — odstaniajacy torsy ,,mescy” mezczyzni byli filmowa-
ni zupetnie inaczej niz ,chlopiecy” Brando w filmie Kazana (i jego nastgp-
cy, zwlaszcza Paul Newman, modelowy przykiad hollywoodzkiego pigkna).
Stynnego przykladu dostarczyt w 1934 roku Clark Gable, ktéry rozebrat si¢
do potowy w Ich nocach (rez. Frank Capra). Wprawdzie zrewolucjonizowat
woéwczas meska mode, poniewaz pod koszulg nie miat podkoszulka, jednak
partnerujaca mu Claudette Colbert bynajmniej na niego nie patrzyta, raczej
uciekala wzrokiem. Mimo ze film Capry to komedia, meska cielesnos¢ jest
tu podskdrnie wigzana z zawstydzeniem, ale tez obawa (zniwelowana dopiero
finalowym matzeristwem bohateréw). Podobnie byto w filmach przygodowych
(np. pirackich; o Tarzanie z Johnnym Weissmullerem) oraz bokserskich (m.in.
Ostatnia runda, rei. Robert Rossen, 1947; Zmowa, rez. Robert Wise, 1949),

% Betty Friedan, dajaca w Mistyce kobiecosci przede wszystkim obraz obyczajowosci epoki, zwraca uwage,
ze 6wezesni psychologowie i psychoanalitycy dowodzili nie tylko, ze kobiecie z natury przeznaczona
jest rola pani domu, ale takze, iz tylko podporzadkowujac si¢ tradycyjnej wizji kobiecosci, jest ona
w stanie osiagna¢ satysfakcje seksualna. Por. B. Friedan, op. cit., s. 266-270.

3¢ S. Madison, Fags, Hags and Queer Sisters. Gender Dissent and Heterosocial Bonds in Gay Culture,
Palgrave-MacMillan, Londyn 2000, s. 16.

% M. Paller, Gentleman Callers. Tennessee Williams, Homosexuality and Mid-Twentieth-Century Drama,
Pallgrave-MacMillan, Londyn 2005, s. 181.

3 K. Hatch, op. cit., s. 58.
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gdzie sita i aktywnos¢ fizyczna neutralizowaly nieodzowna w tych nurtach
i gatunkach, ale oderotyzowana nago$¢.

Najlepszym przyktadem jest jednak film z 1962 roku, czyli z czasu juz po
omawianej wizualnej rewolucji zwigzanej z meskoscia. W Przylgdku strachu
(rez. J. Lee Thompson) Robert Mitchum gra psychopatycznego Maxa Ca-
dy’ego, czlowieka szukajacego zemsty i zagrazajacego rodzinie protagonisty
(Gregory Peck). W dwéch scenach i sekwengji finatowej Mitchum prezentuje
muskulaturg — nagi, nader mocarny tors, dominujacy w odpowiednio skompo-
nowanym kadrze. W jednej ze scen wyraznie zostaje podkreslone, ze patrzy na
niego kobieta, z ktéra zreszta spedza noc. W jej oczach — inaczej niz w wypadku
Blanche i Stelli z Tramwaju zwanego pozgdaniem — nie ma juz jednak pozada-
nia, lecz uzasadniony Igk przed przemoca, co ma poglebi¢ strach przed Cadym,
zaakcentowad brutalno$¢ i tkwiace w nim immanentne zto. W finale, gdy Cady
rozbiera si¢ do potowy, jest to przygotowanie do zbrodni i agresji, takze seksual-
nej. Z jednej strony rola Mitchuma, podobnie jak innych ikon maczyzmu — np.
Bogarta w Pustce (rez. Nicolas Ray, 1950) i Godzinach rozpaczy (rez. William
Wyler, 1955), Jamesa Cagneya w Bialym zarze (rez. Raoul Walsh, 1949), Joh-
na Wayne’a w Poszukiwaczach (rez. John Ford, 1956) — wpisywala si¢ w trend
budowania i pozytywnego waloryzowania nowego typu meskosci w kinie lat
50., czyli zywiciela rodziny. Udomowiony mezczyzna przynajmniej cz¢$ciowo
rezygnujacy ze swej niezaleznosci na rzecz rodziny i pracy w korporacji zyskiwat
w zestawieniu z bohaterem archetypicznie meskim, ale psychopatycznym, cze-
sto zreszta broniac przed nim rodziny (jak w Przyladku strachu i Godzinach roz-
paczy). Tradycyjny wzorzec — sita fizyczna, indywidualizm, emocjonalna niedo-
stepnos¢ — zostal w podobnych fabutach spatologizowany i skompromitowany.
Z drugiej strony takie ukazanie Cady’ego dowodzito, ze w latach 50. i 60. moz-
na bylo erotyzowac¢ aktora reprezentujacego nie typ mezczyzny, lecz chlopca,
czyli wlasnie Brando, Newmana badZ Presleya®. Paradoksalnie, dowodzi tego
przyktad obsadzenia dojrzatego juz (37-letniego) Williama Holdena jako Hala
w Pikniku (rez. Joshua Logan, 1955), adaptacji sztuki Wiliama Inge’a. Holden
gra ,ogiera” pozadanego przez wszystkie bohaterki i bezwstydnie wystawianego
na ich spojrzenia. Rola byta przewidziana dla miodszego aktora®, a $wiadectwa
z epoki (i sam film) przypominaja, jak niekomfortowo czut si¢ w niej ,,meski”
Holden, zwtaszcza w ujgciach pokazujacych jego nagi tors — uczucie to udzielato
si¢ czgéci krytykow*!. Widac to zresztg na ekranie, szczegdlnie w scenie, gdy naj-
bardziej rozhisteryzowana bohaterka (Rosalind Russell) zdziera z niego ubranie.

¥ Istotnym elementem scenicznej persony Presleya byta trudna do sttumienia seksualnos¢ (np. w telewizji
byt pokazywany tylko od pasa w gére): ,,Uzywat gitary jak fetyszu, uderzajac w nia biodrami (...) byt
jak jeden z mtodszych chlopcéw, ktérzy wiedza, co robia starsi chtopey”, A. Dowdy, The Films of the
Fifties: The American State of Mind, William Morrow and Co., New York 1973, s. 145.

4 ¥ prapremierze na Broadwayu (1953) Hala grat 33-letni Ralph Meeker, w koricu rol¢ przejat po nim
jednak mlodszy o pig¢ lat Paul Newman. Role w filmie najpierw zaproponowano Marlonowi Brando.

# Recenzent ,Variety” dostrzegal ,kamere gwalcaca meskie ciato” [,,camera-rape of male body”]; za:
S. Cohan, op. cit., s. 173. Cho¢ strategie filmowania byty analogiczne, nie pisywano tak o ekranowe;j
obecnosci aktorek.
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Wiekowe niedopasowanie aktora do roli stato si¢ motywem przewodnim wielu
recenzji i analiz Pikniku®.

Oczywiscie od kazdej reguty wystgpowaty wyjatki. Mozna tu wskaza¢ cho-
ciazby Burta Lancastera w roli Alvara, ktérego atletyczne cialo jest w Tatuowanej
r6zy (rez. Daniel Mann, 1955) przedmiotem zachwyconego spojrzenia Serafiny
(Anna Magnani). Film nakrecony na podstawie sztuki Tennessee Williamsa jest
jednak komedia. Megskos¢ Alvara zostaje wigc ,,rozbrojona” juz niejako w punk-
cie wyjscia i ma zupetnie inny charakter niz w innych adaptacjach Williamsa
badz melodramatach rodzinnych stawiajacych w centrum zainteresowania sek-
sualno$¢ (a nawet histeri¢ seksualng). Najbardziej pami¢tnym wystgpem Lanca-
stera, ktory nie stronit zreszta od eksponowania imponujacej muskulatury (Kar-
mazynowy pirat, rez. Robert Siodmak, 1952; Trapez, rez. Carol Reed, 1956), byto
jednak Stgd do wiecznosci (rez. Fred Zinnemann, 1953). Mimo ze jest to film
wojenny, adaptacja powiesci Jamesa Jonesa, najstynniejsza scena — uwazana w la-
tach 50. za skandalizujaca — rozgrywa si¢ na plazy migdzy sierzantem Wardenem
(Lancaster) a Karen Holmes (Deborah Kerr). Oboje sa w mokrych kostiumach,
taczy ich namietny pocatunek. Co jednak istotne, narracja podkresla role War-
dena jako zotnierza, nie kochanka — rezygnuje on z romansu dla stuzby (w filmie
pada kwestia, ze jest poslubiony armii).

Inne postacie, ktére problematyzuja omawiana kwesti¢ to — ponownie — Stan-
ley oraz Hud (Paul Newman; Hud syn farmera, rez. Martin Ritt, 1963). Z jednej
strony $rodki filmowe i fabuty ustawiaja bohateréw w roli ,,chtopcéw” i obiektéw
kobiecego spojrzenia (w Hudzie patrzy stuzaca, Alma [Patricia Neal]). Z drugiej
jednak obaj sa seksualnymi agresorami. Stanley w finale gwalci Blanche, Hud ata-
kuje Almg. W obu wypadkach mozna jednak méwi¢ o powszechnym w stosunku
do filméw klasycznego Hollywood odczytywaniu wbrew fabule i dydaktycznym
ramom, w jakie cz¢sto byty wpisywane. Chodzi o to, ze juz sama ekranowa obec-
no$¢ i magnetyzm konkretnych aktoréw niejako odciagaty uwage od czynéw ich
postaci®®. Brando stusznie zauwazal, ze obsadzenie go w roli Stanleya (w sztuce
starszego i dalece mniej atrakcyjnego fizycznie) zmieniato rozklad sympatii migdzy
postaciami, na jego korzy$¢*. Jednoczesnie agresja Kowalskiego nie jest przeciez
znakiem sity i meskiego autorytetu, lecz histerycznej niedojrzatosci, a Blanche nie
zostaje ukarana za pozadanie Stanleya — film niedydaktycznie problematyzuje bo-
wiem kwestie innosci i odrzucenia®. Z kolei Newman w roli Huda wykroczyt
juz poza emploi ,chlopca do pozadania®, w ktére wpisywat si¢ w Kozce na gorgeym

4 Por. ibidem, s. 178.

 Wspélczesnym przyktadem moze by¢ obsadzenie Michaela Fassbendera w Fish Tank (rez. Andrea
Arnold, 2009), gdzie jest to juz zreszta $wiadoma strategia wewnatrztekstowa.

# K. Hatch, op. cit., s. 57.

 Wedtug Williamsa i Kazana scena gwattu — eufemizowanego obrazem zbitego lustra — przynosita
gléwne przestanie sztuki i filmu: ,wszystko, co czule i delikatne, zostaje zszargane przez dzikie
i brutalne wptywy wspétczesnej kultury”, za: L. J. Leff, J. L. Simmons, The Dame in the Kimono.
Hollywood Censorship and the Production Code, The University Press of Kentucky, Lexington 2001,
s. 179.
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blaszanym dachu, Stodkim ptaku miodosci i Dtugim, gorgcym lecie (rez. Martin Ritt,
1958), luznej adaptacji prozy Williama Faulknera. Ponadto — w ramach diegezy —
jego agresja zostaje uzyta instrumentalnie (Hud odpycha od siebie kolejna postad),
a takze zniwelowana reakcja Almy. Bohaterka wprawdzie wyjezdza, ale w ostatniej
rozmowie przyznaje si¢ do pozadania, stwierdzajac, ze Hud nie musiatby uzywa¢
przemocy, poniewaz widok jego ciala niejednokrotnie odrywat ja od pracy.

Pragnienie Innego

Kolejnym dowodem na to, ze system gwiazd i kino lat 50. owszem, ,zerwaly
z tradycyjnym zréznicowaniem technik filmowania w zaleznosci od ptei™® (cho¢
dotyczylo to przede wszystkim nie-mezczyzn) bylo erotyzowanie odmiennosci et-
nicznej i rasowej. Jest to kolejna ztozona ideologicznie kwestia, przyktad, ze klasycz-
ne kino hollywoodzkie bylo polem nieustannych gier z cenzorami, star¢ i napigé
miedzy tym, co oficjalnie akceptowane (i zgodne z Kodeksem Haysa) a subwersja.
Podkresli¢ nalezy, ze w kinie okresu klasycznego odbijat si¢ rasizm spoleczenistwa
amerykariskiego, cho¢ nie w otwartej niecheci badz nawotywaniu do nienawisci.
Twoércy najczgsciej nie wybierali tak bezposredniej drogi (nie liczac obrazowania
rdzennych Amerykanéw), a jawna agresja wobec mniejszosci stata si¢ dominan-
ta dopiero ,Reaganizmu” lat 80. W dekadach wczesniejszych, zwlaszcza w latach
30., 40. i 50., dominowato reprodukowanie rasistowskich stereotypéw?. Jednym
z nich byt ,czarny brutal” [,black buck”]*® — typ postaci oparty na lekach przed
zwiazkami migdzy reprezentantami réznych ras (zwlaszcza miedzy czarnym mez-
czyzna a biala kobieta), ktdre zreszty byty zakazane przez Kodeks Haysa (w latach
1934-54). Jakakolwiek erotyzacja czarnoskérych mezczyzn na ekranie byta wigc
z definicji wykluczona. Ich obsadzanie w rolach pierwszoplanowych byto akcep-
towane pod warunkiem, ze postacie reprezentowaly aseksualny typ ,wuja Toma”,
czego najlepszym przyktadem byt Sidney Poitier, pierwszy czarnoskéry laureat
Oscara za gtéwna rolg meska® i gwiazdor nie mniejszy od biatych aktoréw. Poitier
byt bardzo przystojny i nalezat do tego samego pokolenia, co Clift, Brando, Dean,
jednak nigdy nie byl erotyzowany na ekranie, a zwiazki jego bohateréw z biatymi
kobietami byty catkowicie aseksualne (az do 1967 roku, gdy zagrat w Zgadnij, kto
prayjdzie na obiad w rez. Stanleya Kramera).

Nieco inaczej, cho¢ nie mniej stereotypowo, wygladato postrzeganie Azjatow.
Poniewaz w Hollywood objetym Kodeksem Haysa nie wolno byto pokazywa¢ sek-
sualnosci w sposéb dostowny, tworcy wypracowali szereg kodéw, ktére ja kamu-

4 S. Cohan, op. cit., s. 165.

7 Pamietaé nalezy, ze w Hollywood, ktére nigdy nie bylo ani jednolite, ani jednoznaczne, krgcono tez
filmy problematyzujace kwestie antysemityzmu i rasizmu (np. filmy Elii Kazana — odpowiednio —
Dzentelmeriska umowa, 1947 i Pinky, 1949).

“ Por. D. Bogle, Toms, Coons, Mulattoes, Mammies, and Bucks: An Interpretive History of Blacks in
American Films, Continuum, New York 2001.

# Pierwszy Oscar, ktéry trafil do rak czarnoskérej osoby, to ten dla Hattie McDaniel (za drugoplanowa
role Mammy w Przemingto z wiatrem, 1939, rez. Victor Fleming i inni).
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flowaty (nalezaty do nich tez wspomniane strategie filmowania gwiazd kobiecych).
Jednym z nich byly nawiazania do Orientu, gdy chciano pokaza¢ — szeroko wéw-
czas rozumiang — perwersj¢. Postrzegane w duchu kolonialnym kraje azjatyckie ko-
jarzone byty ze zmystowoscia i seksualnoscia, takze tymi nienormatywnymi. Stad
chociazby przydomek bohaterki granej przez Marlen¢ Dietrich w filmie Szanghaj
Ekspres (rez. Josef von Sternberg, 1932) — Szanghaj Lili — badZ osadzenie akgji wielu
produkeji w tamtych rejonach (Kasyno w Szanghaju, rez. Josef von Sternberg, 1941;
Makao, rez. rez. Josef von Sternberg, 1952). Tak kodowano tez homoseksualizm,
czego przyklady mozna znalezé w Sokole maltariskim (rez. John Huston, 1941),
Laurze (rez. Otto Preminger, 1944) badz Wielkim snie (rez. Howard Hawks, 1946).
Podobnie jak mlodo$¢, takze inno§¢ — rasowa i etniczna — definiowaly bohatera
jako nie-mezczyzng. Emploi Valentino to wszak latin lover, w Szejku grat on arab-
skiego ksigcia 0 mieszanym pochodzeniu; Sinatra byt Italo-Amerykaninem. W la-
tach 50. pozwalalo to by¢ mezczyznie obiektem erotycznego ogladu.

Dobrym przyktadem jest urodzony we Wiadywostoku Yul Brynner®, cho¢
nie we wszystkich filmach, najstynniejszym pozostaje ,meski” western Siedmiu
wspanialych (rez. John Sturges, 1960). W biblijnym peplum Dziesigcioro przyka-
zari (rez. Cecil B. de Mille, 1956) jego cialo zostaje poddane szeregowi estety-
zujacych — a zarazem ponizajacych w tej optyce — zabiegéw. Przede wszystkim
obsadzony w roli Ramzesa aktor cz¢sto nosi kostiumy odstaniajace tors. Co cha-
rakterystyczne — jest on wydepilowany (co cechowalo takze Brando przygotowu-
jacego si¢ do roli Stanleya) — a wigc pozbawiony jednej z najistotniejszych cech
konotujacych silng meskos¢. Potwierdzeniem tej obserwacji moze by¢ zestawie-
nie Brynnera z Charltonem Hestonem grajacym Mojzesza, a wigc postaé juz
nie egzotyczng, w dodatku patriarchg. Szaty i zbroja zakrywaja cale jego ciato
ukazywane w kontekscie militarnym. Jesli za§ wida¢ nagi tors, to jest on owlo-
siony. Obraz ten odwoluje si¢ wi¢c do tradycyjnej meskosci, a nie seksualnosci
okreslanej przez chlopigco$¢ badz innosé.

Ta ostatnia zaistniala jednak w kinie, stajac si¢ moze nie hegemonicznym, ale
na pewno réwnoprawnym wzorcem meskosci — obok archetypicznie maskulini-
stycznej i udomowionej. Definicja owego trzeciego wzorca padia z ekranu w 1955
roku w Buntowniku bez powodu (rez. Nicolas Ray), jednym z najstynniejszych dziet
nie tylko tej dekady. Judy (Natalie Wood) méwi w nim do poszukujacego meskiej
tozsamosci Jima (James Dean): ,m¢zczyzna noze by¢ delikatny i mity, jak ty. Jest
kims, kto nie ucieka, jak ty byte$ przyjacielem Platona, gdy nikt inny go nie lubil.
To wlasnie jest sita”.

Dziedzictwo spojrzenia

Jak wiadomo, wspéiczesna popkultura nadal seksualizuje przede wszystkim ko-
bieco$¢ — czgsto technikami znanymi z klasyki kina. Nie zmienia to jednak faktu,

°° Brynner nigdy nie doprecyzowat kwestii swojego pochodzenia, jednak elementem jego gwiazdorskiej
legendy byta egzotyka — przyznawat si¢ do mongolskich przodkéw, miat tez lekko wschodnie rysy.

kosci w kinie gIOWNBGO MUITU
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ze obraz erotyzowanej meskosci lat 50. nie okazat si¢ jedynie przejsciowa moda.
Spuscizna Brando, Newmana, Brynnera i innych gwiazdoréw tamtego okresu
ujawnia si¢ nie tylko w popularnosci niektorych wspotezesnych idoli, ale przede
wszystkim w sposobie ich ukazywania na ekranie. I to nawet jesli teoretyczne pré-
by jej zniwelowania nie byty rzadkie. W wydanej w 1974 roku ksiazce From Reve-
rence to Rape Molly Haskell, analizujac obrazy kobiet w kinie, odnosi si¢ takze do
kwestii spojrzenia w filmach lat 50. Pisze, ze ,kobiety nie reaguja na nagos¢ per se,
czyli wyizolowang z romantycznych zalet psychologii i z kontekstu ani na fragmen-
taryczne ukazanie ciata”; dlatego, zdaniem autorki, ,taka cielesno$¢, od meskich
i kobiecych pin-ups az po magazyny z aktami, jest zaprojektowana dla spojrzenia
meskiego — homo i heteroseksualnego — a nie dla kobiet (...) Posta¢ «ogiera» (...)
podobnie jak spragnionej seksu kobiety, jest wigc fragmentem fantazji homoseksu-
alnej”. Nawet jednak w odniesieniu do lat 50. nie jest to obserwacja uzasadniona,
poniewaz — cho¢ Williams byt gejem — opisat jednak Stanleya zupetnie inaczej niz
zagral go Brando, a zwizualizowali Kazan i Stradling. ,Bohaterowie do patrzenia”,
cechujacy si¢ przypisywanym wylacznie kobietom potencjatem ,,to-be-looked-at-
ness” >, chwilowo zagrozili wigc nie tylko tradycyjnej meskosci, ale tez pewnej to-
talnosci krytyki feministycznej sprzed trzeciej fali feminizmu. Kwestia ta nadal
budzi zreszta kontrowersje i dyskusje™.

Wspélczesna kinematografia dowodzi bowiem bezsprzecznie, ze spojrzenie ko-
biety i homoseksualisty na mezczyzne moze by¢ wspdlne — do historii kina przeszta
chociazby scena z Pokoju z widokiem (rez. James Ivory, 1982), w ktérej Lucy (He-
lena Bonham-Carter) podglada kapiacych si¢ nagich mezezyzn. Film ten ,wielo-
krotnie ukazuje na ekranie aktywne kobiece spojrzenie, ktdre staje si¢ w diegezie
centralne dla tematyzowania przyjemnosci kobiecej™ (i to nawet jesli rezyser jest
gejem). Wielka kariera Brada Pitta zaczeta si¢ od wykorzystania jego seksualnosci
w Thelmie i Louise (rez. Ridley Scott, 1991). Wyraznie erotyzowani i wystawiani
na kobiecy oglad bywaja Daniel Craig — w Casino Royale (rez. Martin Campbell,
2006) wynurzajacy si¢ z morza identycznie jak pierwsza dziewczyna Bonda, Ursula
Andress, w glosnej scenie z Dr. No (rez. Terence Young, 1962)°%; Michael Fassben-
ser w Fish Tank (rez. Andrea Arnold, 2009) i Witydzie (Shame, rez. Steve McQu-

°' Yul Brynner zaczynat karier¢ jako model i jest jednym z bardzo nielicznych meskich gwiazdoréw
(takze wspétczesnych), ktérzy mieli naga sesj¢ ukazujaca tzw. full frontal.

> M. Haskell, From Reverence to Rape. The Treatment of Women in the Movies, Penguin Books Inc., New
York 1975, 5. 250.

>3 L. Mulvey, Visual Pleasure and Narrative Cinema, http://www.jahsonic.com/VPNC.html, 15.05.2015;
w polskim ttumaczeniu pojawia si¢ okreslenie: ,status bycia przedmiotem ogladu”; por. L. Mulvey,
Prayjemnos¢ wzrokowa a kino narracyjne, op. cit., s. 100.

> Koncepcja ,odzyskiwania uprzedmiotowienia” przez kobiety [,reclaiming objectification”] budzi
kontrowersje, czego dowodza chociazby dyskusje wokét najnowszej ksiazki Polly Vernion Hor
Feminist.

> C. Monk, The Heritage Film and Gendered Spectarorship, http:/[www.shu.ac.uk/services/Ic/closeup/
monk.htm, 15.05.2015.

56 Przed Casino Royale scena ta zostata powtérzona w innym filmie z serii o Bondzie, czyli Smierc
nadejdzie jutro (rez. Lee Tamahori, 2002); z morza wynurzata si¢ tu Halle Berry w bikini.
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een, 2011); Ryan Gosling — w stynnej juz scenie otwierajacej Drugie oblicze (rez.
Derek Cianfrance, 2012) kamera fragmentaryzuje jego umigsnione ciato, pokazu-
jac jedynie tors, a potem plecy (bez twarzy); Chris Evans, Liam Hemsworth, Jake
Gyllenhaal, Henry Cavill i wielu innych. Kwintesencja post¢pujacego erotycznego
réwnouprawnienia jest Channing Tatum, gwiazda filméw o meskim striptizie:
Magic Mike (rez. Steven Soderbergh, 2012) i Magic Mike XXL (rez. Gregory Jacobs,
2015). Pierwszy z nich byt chwalony za obrazowanie zaréwno ciata, jak i ambicji
oraz emocjonalnego wnetrza bohatera. W wypadku drugiego (typowej produkeji
post-plot, w ktérej liczy si¢ nie fabutla, lecz atrakcja wizualna) chodzi wytacznie
o pokazywanie i seksualizowanie meskich cial wystawionych na oglad kobiet —
wiadczyn spojrzenia — Sledzacych erotyczny spektakl zar6wno w ramach diegezy,
jak i na widowni.

Female Gaze, Boyish Bodies — Masculinity
in Classic Hollywood Cinema

The concept of masculinity in classic Hollywood Cinema was as strong and
strict as in culture itself. As was the division between what is masculine and non-
masculine — rooted not only in stories told on screen, but also in cinematic ways
in which those stories were told (lighting, camera angles etc.). According to long-
standing classic Hollywood rules only femininity could be eroticised — never mas-
culinity. Therefore, as Laura Mulvey insists, popular cinema was designed for a
straight male viewer and for his point of view. However, as is widely known, there
was (and is) a number of male stars, especially those that entered Hollywood since
the 50s, that were defined either mostly, or also by their sexuality. Article shows
that widening of the category of “non-masculine” (that in that period included
women, boys, homosexuals and non-white males) made it possible also for male
bodies to be shown and perceived as sexual spectacles.
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