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0 kryzysie mezczyzny i kryzysie
meskosci w Bitwie w niebie
Carlosa Reygadasa

Kiedy Marcos, bohater Bitwy w niebie (2005) meksykariskiego rezysera Carlo-
sa Reygadasa, dowiaduje si¢, ze dziecko, ktére porwat dla okupu, zmarlo, stoi na
wielkim placu, obserwujac ceremoni¢ wieszania flagi narodowej. W orkiestrowe
dzwigki bebnéw i trabek towarzyszace paradnemu przemarszowi zotnierzy wdzie-
ra si¢ dzwonek jego telefonu, zaburzajac powage chwili. Z poczatku Marcos go nie
styszy, urzeczony spektaklem, w ktérym raz w miesiacu, dzigki uprzejmosci pew-
nego generata, sam uczestniczy. Kiedy zona przekazuje mu tragiczng wiadomos¢,
reaguje z wlasciwym sobie minimum ekspresji werbalno-gestykularnej: cichym,
wypranym z emocji glosem méwi ,,Cholera. Jak to si¢ moglo stac?™ i przez chwilg
patrzy na powiewajaca w tle flage, ktdrej zawieszenie zakldcit, a w koricu prze-
oczyl. Marcos nie jest zotnierzem, a jedyny jego zwiazek z sitami obronnymi kraju
polega na tym, ze pracuje jako szofer cérki wzmiankowanego generala. Jest tez,
wraz z zona, sprzedawca na lichym stoisku ze sfodyczami i porywaczem matych
dzieci. Scena na placu otwiera histori¢ Meksykanina, wprowadzajac widza w sam
srodek jego zycia i jednocze$nie ukazujac go po raz ostatni takim, jakim byt do
tej pory. Od tego telefonu $wiat bohatera zaczyna podlega¢ powolnej, wewngtrz-
nej destrukeji, by pod koniec filmu runa¢ pod wplywem erupcji nagromadzonej
energii, ktérej zrédlem bedzie sam — apatyczny, flegmatyczny, pokorny — Marcos.

Zrédlem wewnetrznej dynamiki sceny na placu jest zderzenie opozycji. Kono-
tacje symboliczne ceremonii wojskowej odprawianej wokét narodowej flagi zostaja
skontrastowane z rzeczywistoscia, w ktérej zyje bohater i z nim samym. Zasadni-
cza rozbiezno$¢ znaczen lokuje si¢ na dwéch plaszczyznach: moralno-patriotycznej
i kulturowo-plciowej. Bohater przyglada si¢ zotnierskiemu rytuatowi aktualizu-
jacemu wartosci patriotyczne wigzane z emblematem, jakim jest flaga narodowa,

! Wiszystkie cytaty z filméw podaj¢ we wlasnym ttumaczeniu.
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w kraju stynacym z wysokiej pozycji sit wojskowych. W historii tego regionu, jak
i catej Ameryki Laciriskiej, rola armii byta niezwykle wazna: jako czynnika stabili-
zujacego sytuacje w kraju, jako podstawy reform i dZwigni postgpu lub odwrotnie
— sity destabilizujacej, straznika wladzy oligarchéw i rozmaitych samowtadnych
grup rzadzacych. Liczne wojny o niepodleglo$¢, dyktatury wojskowe oraz figura
caudillo — wodza, ktéry zdobyt wadz¢ dzigki zdolnosciom przywdédezym i autory-
tetowi — to elementy, ktére wytworzyty poczucie istotnosci sit wojskowych w kra-
jach latynoamerykanskich?. Bohater filmu Reygadasa znajduje si¢ zatem wsrdd
ludzi, ktérych powotaniem jest obrona narodu przed sitami destrukcyjnymi, a kt6-
rzy sa zarazem $wiadomi swojej wladzy. Tymczasem obserwator i regularny uczest-
nik wydarzenia konotujacego wartosci takie jak: odwaga, honor, prawos¢ staja si¢
sita niszczycielska w swoim wilasnym kraju. Marcos ma na sumieniu zycie dziecka
— jednego z wielu, ktére wyrwat spod opieki rodzicielskiej w tchérzliwym, niskim
akcie porwania dla okupu. Dla niego wieszanie flagi jest prawdopodobnie pustym,
wyzutym z zasadniczej tresci ceremoniatem, niepowiazanym z warto$ciami mo-
ralno-patriotycznymi. By¢ moze jednak uczestnictwo w narodowym obrzedzie
posiada dla Meksykanina warto$¢ rytualnej kompensacji zfa, ktére czyni. Tego si¢
jednak nie dowiemy, poniewaz jest to ostatnie wieszanie flagi, w ktérym Marcos
uczestniczy. W tej wznioslej scenerii niestosowny dzwick dzwoniacego telefonu
zwiastuje rozbicie struktury jego mikrokosmosu, a informacja o $mierci dziecka
staje si¢ zapowiedzia jego wlasnego odejscia.

Poza kontrastem wynikajacym ze zderzenia zajgcia bohatera z obszarem sym-
bolicznym nadbudowanym na sytuacji, w ktdrej uczestniczy, pojawia si¢ opozycja
jeszcze innego rodzaju. Otyly, nieatrakceyjny i ospaty Meksykanin zostaje skontra-
stowany z zywymi wcieleniami kategorii machismo, ktére go otaczaja. Dysonans
znaczeniowy jest zbudowany poprzez umieszczenie Marcosa wsréd mezczyzn sta-
nowiacych jego przeciwieristwo i w sytuacji spolecznej, ktérej aktorzy prezentuja
zawsze ultrameski typ wygladu, dodatkowo w silnie zmaskulinizowanej kulturze
kraju, w ktérym toczy si¢ akcja. Takie rozwiazania prowokuja odczytanie sceny
w kontekscie krytycznej refleksji nad wizerunkiem meskosci w Ameryce Lacin-
skiej. Subtelne znaki tego rodzaju namystu mozna odnalez¢ w tkance calego utwo-
ru. Kryzys egzystencjalny, ktérego doswiadcza bohater, daje si¢ zatem odczytaé
zarébwno w planie jednostkowym jako moment rozpoznania indywidualnej kon-
dycji, jak i w szerszej perspektywie jako metafora zatamania si¢ obowiazujacego do
niedawna w kulturze latynoamerykariskiej paradygmatu meskosci’. Warto zatem
przeanalizowaé posta¢ Marcosa, umieszczajac ja w kilku kontekstach: ideologii
machismo, migdzyplciowej relacji dominacji-podporzadkowania oraz problemu ba-
nalizacji zycia. Kryzys bohatera Reygadasa rozwija si¢ bowiem w odniesieniu do
tych trzech plaszczyzn.

2 R. E. Hryciuk, Kobiecost, meskosé, seksualnosé. Ple¢ kulturowa (gender) w badaniach dotyczqcych
Ameryki Laciniskiej [w:] Dzicje kultury latynoamerykatskiej, red. M. F. Gawrycki, PWN, Warszawa
2009, s. 285.

> Zob. R. Syska, Filmowy neomodernizm, Avalon, Krakéw 2014, s. 482.
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~Machismo jako dominujaca ideologia meskosci jest uznawana za jedna z naj-
bardziej charakterystycznych cech kultur Ameryki Laciriskiej, fenomen wspélny
catemu regionowi™. To pojecie teoretyczne uzywane do opisu specyfiki tamtejsze-
go modelu meskosci, jak réwniez kategoria funkcjonujaca w zbiorowej §wiadomo-
$ci samych uczestnikéw latynoamerykaniskiej kultury — rozpoznawalna lokalnie
i bedaca w statym uzyciu. Zmaksymalizowane meskie cechy w wygladzie wraz
z zabarwionymi agresja zachowaniami wyrazajacymi wladczos¢ ztozyly si¢ na obo-
wigzujacy wzér meskosci pierwotnie w kulturze meksykariskiej, w ktérej tez do
uzytku weszto samo stowo macho. Po rewolucji meksykariskiej wypromowano wi-
zerunek tzw. prawdziwego mezczyzny, ktéry zespolit si¢ z obrazem Meksykanina®
i do dzi$ jest dominujacy w tamtejszym dyskursie plci. Kategoria machismo defi-
niuje wigc obraz ,,samca”, jednocze$nie dewaluujac odmienne wizerunki meskosci.
Badaczka kultury latynoamerykariskiej, Renata Hryciuk, tak ja charakteryzuje:

»Machismo jest zatem postawa agresywna, konfrontacyjna, macho na
kazdym kroku dazy do udowodnienia swojej odwagi i wladzy zaréwno nad
kobietami, jak i innymi me¢zczyznami. Machismo to réwniez meskos¢ ro-
zumiana jako potencja seksualna. (...) Nalezy si¢ nauczy¢ by¢ mezczyzna
i postgpowa¢ wedtug okreslonego kanonu zachowan, tak by nie utraci¢ sta-
tusu macho. (...) Bycie/zostanie mezczyzna jest osiagane przez odpowiednie
zachowanie i postgpowanie godne Meksykanina. Ci, ktérzy nie sa w stanie
sprostaé oczekiwaniom stawianym przez zmaskulinizowana kulture, s3 po-
strzegani jako nie tylko niedojrzali, ale nawet zniewiesciali” °.

Cechy wygladu, stosunek do $wiata i kobiet oraz ich sposéb uzewngtrzniania,
jakie prezentuje Marcos, znajduja si¢ na drugim biegunie wobec tak zdefiniowanej
meskiej tozsamosci. W zachowaniach bohatera nie ma nic z postawy roszczenio-
wej, jego relacje z kobietami i generalem cechuje uleglos¢, a fizis wyraza tagodnos¢
i gnusno$¢. Bohater Reygadasa stanowi zatem zaprzeczenie cech sktadajacych si¢
na obraz idealnego Meksykanina w optyce machismo: otyly i ospaty, pozbawio-
ny sily przebicia i niezdolny do oporu w sytuacjach zagrazajacych jego godnosci
(jak skopanie przez pasazerke metra czy wy$mianie przez dzieci) sprawia wrazenie
czlowieka skrajnie pasywnego, tatwo podporzadkowujacego si¢ innym i niezdol-
nego do negocjowania swoich intereséw czy potrzeb. Marcos przezywa swoje zycie
w stanie wewnetrznej izolacji od rzeczywistosci i jego sytuacja psychiczna mani-
festuje si¢ w niemal permanentnym milczeniu, braku energii w ruchach i otgpia-
tym spojrzeniu w zastygtej w jednym wyrazie twarzy. Akinezja i katatonia mimiki
Meksykanina sa tak wyrazne, ze sugeruja albo paraliz migsni, albo gleboki emo-
cjonalny letarg.

»Pojecie twarzy — pisze Erving Goffman w pracy Rytual interakcyjny — moz-
na zdefiniowa¢ jako pozytywna warto$¢ spoteczng przypisywana osobie w danej

* R. E. Hryciuk, op.cit., s. 280.
> Ibidem, s. 282.

¢ R. E. Hryciuk, Macho versus maricon? O meksykatiskich reprezentacjach megskosci, ,Kultura

i Spoteczeristwo”, 2007, nr 4, s. 55-56.
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sytuacji spotkania, gdy inni przyjma, ze trzyma si¢ ona okreslonej roli”’. Ponie-
waz facjata Marcosa w kazdym momencie jego zycia, ktéry ogladamy, wyglada
identycznie, mozna uznaé, Ze mezczyzna utozsamit sie z odgrywanq przez siebie
w przestrzeni spolecznej rola. Jednak zadne z jego spolecznych weieled — meza,
ojca, szofera, ulicznego sprzedawcy — nie wymaga od niego perfekcyjnego pano-
wania nad swoja ekspresja. W istocie nie wymaga go w ogdle, wystarczy, by jego
zachowanie i wyglad miescity si¢ w ramach powszechnych oczekiwan wobec kon-
troli nad wymiarem cielesnym jednostki. Bohater Reygadasa nie jest tez cztowie-
kiem, ktéry odczuwa potrzebg samokontroli lub kontroli w ogéle, co thumaczy-
toby dbato$¢ o ,zachowanie okreslonego porzadku ekspresji”®, wedlug okreslenia
Goffmana. Dlaczego wigc Marcos w znieruchomieniu twarzy, odr¢twieniu ciata
i znuzeniu gestéw przypomina bardziej czlowicka martwego niz Zywego? Ponie-
waz Marcos w zasadzie jest martwy.

Na jego codziennos¢ sktadajg si¢ niezmienne sekwencje zdarzen i sytuacji: pra-
ca z zong na stoisku, wozenie Any po miescie i zatatwianie dla niej drobnych spra-
wunkéw, ogladanie ceremonii wieszania flagi, porywanie dzieci dla okupu, spe-
dzanie czasu przed telewizorem. W tym nast¢pstwie czynnosci i spraw budujacych
tkanke zycia Marcosa zwracaja uwagg dwie okolicznosci: dziatalnos¢ przestgpeza
oraz brak jakiejkolwiek przeciwwagi — emocjonalnej, duchowej, artystycznej — dla
banatu codziennosci. ,Zdarzenia codzienne sa ostentacyjnie niezauwazalne. Prze-
plywaja od istnienia do nieistnienia, w ktére zapadaja, a swa krétka obecnoscia
nie budzg uwagi. Codzienno$¢ jest bowiem rzeczywisto$cia podwdjnie umykajaca.
Przetacza si¢ ku nieistnieniu i przejawia w niezauwazalnosci. Jest przezroczysta.
Nie zostawia §ladéw’, jak pisze Jolanta Brach-Czaina w eseju Szczeliny istnienia.
Poniewaz w egzystencji bohatera nie ma nic poza codziennoscia, cala jest ,prze-
zroczysta”, banalna i miatka. Marcos pozwolit jej taka by¢, poniewaz nie majac
wokot siebie modeli alternatywnych, nie potrafit uksztattowa¢ jej inaczej. Nie byt
tez w stanie poddad jej krytycznej analizie, bo nie potrafit zdystansowa¢ si¢ wobec
wiasnego zycia przezywanego tylko w wymiarze codziennych zadar.

W zyciu codziennym rzadko dzialamy w sposéb Scisle racjonalny, wyznaczony
przez jasno okreslone cele i dobér $rodkéw. Codziennymi planami zyciowymi,
zawierajacymi motywy »po to, aby« kieruja nawyki, obyczaje, rutyny i rytualy,
réwnie dobrze jak impulsy i emocje'.

Pod wptywem wstrzasu wywolanego $miercia porwanego dziecka i konfronta-
¢ji z zupetnie odmienng reakcja swojej zyciowej partnerki Marcos przezywa rodzaj
egzystencjalnego szoku, ktéry wybudza go z emocjonalnej, moralnej i zyciowej
stagnacji. Po otrzymaniu tragicznej wiadomosci przyjezdza do zony pracujacej na
stoisku w przejéciu podziemnym i w blysku objawienia widzi swoje zycie takim,

7 E. Goffman, Rytual interakcyjny, thum. A. Szulzycka, PWN, Warszawa 2006, s. 5.
8 Ibidem,s. 9.

° J. Brach-Czaina, Szczeliny istnienia, Efka, Krakéw 1999, s. 60.

1 E. Hatas, Symbole w interakcji, Oficyna Wydawnicza, Warszawa 2001, s. 213.
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jakim ono jest. Sekundy, ktére materializujg si¢ w miarowym tykaniu zegaréw
wokét nich, wybijaja rytm egzystencji przezywanej w niekoficzacym si¢ banale co-
dziennosci.

Stan zoboj¢tnienia i alienacji, ktéry uzewngtrznia si¢ w zwolnionej motory-
ce, ograniczonej ekspresji i milczeniu bohatera, jest wigc wynikiem braku w pro-
gramie jego zycia tego, co naprawde wazne — przejawem banalizacji egzystengji''.
»Miatka kultura osobista produkuje miatkie dazenia. (...) Skazanie siebie na zycie
nijakie, Zadne, formalne, bez tresci, bez czegos, co bytoby warte cierpied™? jest tego
efektem. Marcos rozpaczliwie potrzebuje czego$ waznego w swoim zyciu i kryzys
uswiadomi mu t¢ potrzebe. Zanim to jednak nastapi, bohater bedzie pozostawat
w stanie skrajnego wewnetrznego wyobcowania, ktére najlepiej oddaje wiasnie
sfowo ,rozpacz”. Rozpacz wynikla z potrzeby nasycenia zycia warto$ciami dalece
wykraczajacymi poza tego zycia mozliwosci, z powodu niepetnego uswiadamiania
sobie tego wielkiego pragnienia i wreszcie z powodu bolesnego rozdzwicku miedzy
wiasnymi nierealizowanymi potrzebami a odczuwanym brakiem takich potrzeb
w najblizszych osobach. To, czego doswiadcza Marcos, a co znacznie przekracza
jego umiejetnosci diagnostyczne to, by uzy¢ stéw Kierkegaarda: ,,rozpacz, ze si¢ nie
jest $wiadomym swej osobowosci (...), rozpacz, ze si¢ nie chce by¢ soba, rozpacz,
ze si¢ chee by¢ sobg™?

Marcos u$wiadamia sobie to wszystko, przygladajac si¢ zza swojego kramu mi-
jajacym go przechodniom, ktérych sylwetki co dzied przeptywaja przed nim w tu-
nelu pod miastem. Zaczyna widzie¢ t¢ sytuaqe; z perspektywy spleszqcych dokqu
ludzi: efemerycznosc doznania i nieistotno$¢ miejsca. Takim tez zaczyna jawi¢ mu
si¢ jego wlasne zycie — stanem zawieszenia na obszarze tranzytowym. Jednocze-
$nie ciezar winy za $mier¢ dziecka osiada mu na barkach i Marcos ,,odczuwa coraz
wigksze obrzydzenie egzystencja pozbawiong jakichkolwiek moralnych granic™*
Powoli tez odkrywa, ze tragiczne w skutkach porwanie zaburzyto harmonie jego
egzystencji, w ktorej dziatalno$¢ przestgpcza miata swoje ustalone miejsce. ,,Ludzie
daza do tego, aby zycie codzienne partycypowaé w formie spdjnego $wiata jako
rzeczywisto$¢ uporzadkowang™ i to ,daje im zasadniczo poczucie normalnosci
i osadzenia™®. Dopdki wigc porwania i zadania okupéw miescily si¢ w strukturze
codziennosci bohatera, stanowity dla niego naturalny jej element. ,Dopiero zaklé-
cenie codziennego trwania i wywotana tym $wiadomos¢ refleksyjna kwestionuje 6w
codzienny fad””, ujawniajac Marcosowi jednoczesnie moralny upadek i potworny
banal wlasnej egzystencji. Jak pisze filmowiec i krytyk Maximilian Le Cain, od

' K. Obuchowski, Czlowiek intencjonalny, czyli jak byc sobg, PWN, Warszawa 1993, s. 147.

12 Ibidem.

13 S. Kierkegaard, Bojaz# i drzenie. Choroba na smieré, ttum. J. Iwaszkiewicz, PWN, £6dZ 1972, s. 146.
4 R. Syska, op. cit., s. 472.

D. Mroczkowska, 1. Borkowska, Momenty przetomowe i punkty zwrotne w dynamice codziennosci czasu

wolnego [w:] red. D. Mroczkowska, Czas wolny. Refleksje, dylematy, perspektywy, Difin, Warszawa
2011, s. 22.

16 Tbidem, s. 25.
17 Tbidem, s. 40.
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tego momentu bohater ,znajduje si¢ w stanie, w ktérym musi renegocjowa¢ swoja
relacj¢ ze $wiatem, przepracowaé uczucia, ktdre nie chcg si¢ wyklarowac™®. W jego
zasklepionej strukturze mentalnej pojawia si¢ szczelina i przez tg szczeling zaczynaja
wydostawa¢ si¢ emocje, potrzeby i mysli, rozbijajac tkanke dni.

Zaczyna si¢ od czynnosci, ktdre bohater wykonuje od lat jako kierowca. Mar-
cos odbiera z lotniska cérke generata — Ang. Jedzie z nig tym samym co zawsze
samochodem, za takim samym jak zawsze sznurem pojazdéw, znanymi na pamieé
ulicami... i popetnia btad. Zatrzymuje si¢ na czerwonym $wietle i stoi nadal, kie-
dy sygnat zmienia si¢ na zielony. Ana jest tak zdumiona roztargnieniem swojego
wieloletniego kierowcy, ze zafascynowana wpatruje si¢ w niego, nie przerywajac
mu chwili zadumy. Dla odprezenia proponuje mu wizyt¢ w domu publicznym —
Marcos nie bardzo ma ochotg, ale wraca juz do swej roli, odpowiadajac: ,Dobrze,
co tylko powiesz, Ana”. Jednak niedtugo potem znowu z niej wypada i to w sposéb
spektakularny, kiedy w odpowiedzi na pytania dziewczyny o przyczyne frasunku
moéwi jej prawde. Dzialajac w zgodzie ze swoja emocjonalng potrzeba, popetnia
kilka spoteczno-kulturowych grzechéw jednoczesnie: zaburza relacj¢ pracodawca-
-pracownik, ignoruje sfer¢ dystansu emocjonalnego migdzy soba a rozméwezynia
i tamie spoleczne konwenanse, ktdrych siatka rozpina si¢ miedzy przedstawicielka
klasy wyzszej a czlowiekiem z nizin.

»Spojnos¢ ekspresji wymagana przez wystep ujawnia istotna rozbiez-
no$¢ miedzy naszym az nazbyt ludzkim »ja« i »ja« uspotecznionym. (...)
Jako postaci sceniczne wystgpujace przed publiczno$cia nie mozemy jednak
poddawac si¢ zmiennym nastrojom. (...) Oczekuje si¢ od nas niejakiej biu-
rokratyzacji ducha po to, by$my byli w kazdej chwili gotowi da¢ doskonale
jednorodne przedstawienie™”.

Te konstatacje Ervinga Goffmana z ksiqzki Czlowiek w teatrze zycia codzienne-
go tworza doktadng charakterystyke powinnosci spotecznej Marcosa w jego relacji
z Ana — powinnosci, ktdra bohater odrzuca, w jej miejsce wybierajac szczero$é stéw
i autentyczno$¢ reakcji. Dziewczyna nie chce ani ich, ani wiedzy, ktéra niosa na
temat me¢zczyzny, ktdrego zna od dziecka. Odrzucony i coraz bardziej osuwajacy
si¢ w siebie bohater wraca wigc do domu, w rytuale wieczornego seksu z Bertha
szukaé ukojenia. Jednak raz rozpoczgte wewngtrzne procesy nie dadzg si¢ zatrzy-
maé — Marcos nie potrafi juz odnalezé poczucia stabilizacji i spéjnosci swojego
$wiata, ktére zapewniata mu dotad codzienna obrzedowos¢. Nie potrafi tez wrécié
do tego, co bylo migdzy nim a zong — bezpiecznego przyzwyczajenia bedacego sub-
stytutem glebokiej relacji — i juz do tego nie wréci, poniewaz rozumie, ze uczucia,
keére zywi do Any, sa esencjg jego egzystencjalnych potrzeb. Do zycia uwigzionego
miedzy tykaniem zegaréw na straganie a potwornym cynizmem Berthy zalujacej
pieni¢dzy z okupu nie ma juz powrotu, bo Marcos wie, ze kocha Ang.

8 M. Le Cain, Battle in Heaven: An Interview with Carlos Reygadas, ,Senses of Cinema”, luty 2006,
http://sensesofcinema.com/2006/feature-articles/reygadas/, 20.05.2014.

Y E. Goffman, Czlowick w teatrze Zycia codziennego, ttum. H. Datner—Spiewak iP. Spiewak, Aletheia,
Warszawa 2008, s. 85.
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W pierwszej scenie filmu, ktdra jest projekcja marzeri bohatera, ukochana
dziewczyna wykonuje mu féllatio, jednak nastr6j obrazéw nie jest romantyczny
ani erotyczny. Scena ma charakter uroczysty i pompatyczny, ktéry rozwija si¢ az
poza granicg kiczu, co jest efektem kombinagji lirycznego utworu skrzypcowe-
go, zwolnionego rytmu obrazu oraz zblizenia twarzy Any, po ktérej splywa Iza.
Po gwalttownym cigciu montazowym kornczacym sceng muzyka nadal jest stysza-
na i rozwijajaca si¢ fraza ilustruje nastgpne obrazy towarzyszace scenie na placu.
Dzwigki skrzypiec punktujg kroki zotnierzy i w koricu ging w wojskowych melo-
diach bebnéw i trabek. Wyobrazony seks z Ang bedacy momentem niezwyklego
wzruszenia i patosu oraz uczestnictwo w podniostej ceremonii to dwa wydarzenia,
ktére stanowia metonimiczne przedstawienia dwdch wielkich porywéw: mitosci
i patriotyzmu. Ukazuja one dwie wzniostosci, o ktdre weiaz ociera si¢ Marcos, ale
ktére nie sa mu dostgpne w takim wymiarze, jakiego pragnie. Doswiadcza ich
jedynie poprzez substytut, w zatosnie malej skali zdarzeri i przezy¢: nadetej cere-
monii odprawianej w ciemnosci, bez publiki i seksu — wyobrazonego z Ana, ktérej
pragnie i prawdziwego z nieckochang Bertha.

»Rezysera interesuja sytuacje, w ktérych najpelniej eksponowanym tematem
staje si¢ cialo (flesh), nieredukowalne do swego pierwotnego, cielesnego (body)
aspektu, lecz wprowadzone w przestrzen rytualdw, seksualnosci i $mierci”™. Ta-
kie jest cialo Marcosa — mechanizm wykonujacy sekwencje zautomatyzowanych
ruchéw, a wiec cialo zrytualizowane i odpodmiotowione, ktdre zachowuje te ce-
chy zaré6wno w sferze uspolecznionej, jak i w przestrzeni intymnego kontaktu. To
réwniez cialo nieatrakcyjne, niezadbane, odstreczajace jako obiekt wizualny, jako
podmiot dziatajacy i jako potencjalne zrédlo seksualnej rozkoszy. Wreszcie to cialo
wyzute z energii, spowolnione, na granicy zastoju, a wi¢c $mierci. Przeciwstawione
jest mu cialo Any — pickne i witalne w swojej $wiezosci i niestrudzonej dynamice
proceséw. Ponadto swobodne i spontaniczne, o nieskr¢gpowanej i bogatej w formy
ekspresji. Dlatego kontakt z ciatem Any staje si¢ dla bohatera swoistym momentem
przejécia, a ono samo — przestrzenia wyzwolenia podczas seksualnego zblizenia, do
ktérego naprawde migdzy nimi dochodzi. Ana uosabia wspaniatos¢ i wzniostos¢,
swobodg i wolnos¢, ktérych tak desperacko pragnie Marcos, i ktérych doswiadcza
w jej obecnosci.

Relacja Marcosa i Any zostaje wyraznie wpisana w model wladzy-podporzad-
kowania, ale realizujg oni zachowania przypisane w ideologii machismo drugiej
plci. Ana podejmuje decyzj¢ o intymnym spotkaniu, ktére odbywa si¢ w jej miesz-
kaniu; ona prowadzi samochéd w drodze do niego; wreszcie to wlasnie ona pod-
czas stosunku znajduje si¢ nad partnerem, co eksplicytnie wyraza jej dominacjg
nad mezczyzna. Ponadro kiedy kochanek usituje by¢ bardziej aktywny i zaczyna ja
piesci¢, kobieta wymusza na nim powrét do nieruchomego lezenia. Zatem w kraju,
w ktérym ,wyksztalcita si¢ koncepcja skrajnej dominacji me¢zczyzn, wzmocniona

2 T. de Luca, Carnal Spirituality: The Films of Carlos Reygadas, ,Senses of Cinema”, lipiec 2010, http://
sensesofcinema.com/2010/feature-articles/carnal-spirituality-the-films-of-carlos-reygadas-2/, za: R. Syska,
op. cit., s. 467.
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przez patrylinearne prawo dziedziczenia, ide¢ »udomowienia« kobiet, gloryfikacje
dziewictwa, wiernosci i uzytecznosci kobiet, zapisane w prawodawstwie paristwo-
wym i koscielnym”*, Ana dominuje nad Marcosem. Jej hegemonia nie ogranicza
si¢ zreszta tylko do sytuacji intymnego kontaktu, ale definiuje calo$¢ ich wzajem-
nych stosunkéw.

Scenie zblizenia towarzysza orkiestrowe tony przywodzace na mys$l majesta-
tyczne wojskowe defilady i obserwowany przez bohatera przemarsz zotnierzy na
placu, co sugeruje rodzaj jego doznan. Naste¢pne ujecia ukazuja za$ fragment me-
czu futbolowego, ktérego obraz okazuje si¢ zaposredniczony przez ekran telewi-
zora. Przed odbiornikiem siedzi Marcos i masturbuje si¢, a w Sciezce dZzwigkowej
obecny jest nadal ten sam utwér — wyznacza on jednolito$¢ emocjonalnej tonacji
obu scen i wskazuje na tozsamo$¢ odczué bohatera podczas obu aktywnosci. Kie-
dy entuzjastyczne krzyki ttumu obwieszczaja zwycigstwo jednej z druzyn, bohater
dos¢ desperacko prébuje doprowadzi¢ si¢ do orgazmu, jakby liczac na to, ze energia
i zachwyt po drugiej stronie ekranu mu si¢ udziela. Jego zachowanie nie powinno
tak bardzo dziwi¢, zwazywszy na ogromna popularno$¢ pitki noznej w Meksyku
i zwiazane z nig formy kibicowania. Rozwdj futbolu w Ameryce Laciniskiej ,,nato-
zyl si¢ na zjawiska kulturowe odmienne od europejskich, co zaowocowato niezwy-
ktym, spontanicznym sposobem gry (...), jak réwniez wyjatkowo zywiotowymi
formami kibicowania”™. Zaréwno sama gra, jak i partycypowanie w kulturze fa-
nowskiej, ktére posiada wymiar obrzedowy, stanowia bardzo istotny element mo-
delu machismo. Jednak Marcos oglada relacj¢ z pitkarskich mistrzostw Meksyku
nie z potrzeby uczestnictwa w tym wydarzeniu, ale ze wzgledu na jego komponent
ekstatyczny oraz przejawy dumy i zachwytu, ktére obserwuje na ekranie telewi-
zora. Masturbacja podczas transmisji zwycigstwa pitkarzy i ekspresji radosci ich
i kibicéw to dla Marcosa préba przeniesienia doznan, jakich doswiadczyt, kochajac
si¢ z Ang na sytuacjg, ktdra kojarzy mu si¢ ze wzniostoscia. Powtarza nawet za roze-
mocjonowanym komentatorem: ,To jest sen. (...) Najwspanialsza rzecz”. Nastep-
stwo scen i ten sam podktad muzyczny towarzyszacy ujeciom seksu, relacji z boiska
i obrazu Marcosa wpatrujacego si¢ w odbiornik wskazuja na podobienstwo tych
sytuacji w odbiorze emocjonalnym bohatera, tym bardziej, ze przekaz zostaje na-
znaczony walorem subiektywnym. Bohater Reygadasa usituje wigc wzbudzi¢ w so-
bie przezyte raz epifaniczne doznanie, szukajac jego komponentéw na obszarze
dostgpnych mu senséw.

Wszystkie opisane zachowania, reakcje i emocje Marcosa skfadaja si¢ na portret
mezczyzny skrajnie introwertycznego, pograzonego w intelektualnym, emocjonal-
nym i duchowym marazmie oraz nieustannie si¢ podporzadkowujacego: biegowi
wydarzen lub dziataniom innych ludzi, w tym kobiet. Marcos nie posiada sity
kreacji rzeczywistosci, mocy decyzyjnej ani wladzy nad zadnym aspektem $wia-
ta, w ktérym zyje. Podmiotami decyzyjnymi sa w jego uniwersum generat i dwie

2 M. Alfredo, Hombres y Machos: Masculinity and Latino Culture, University of California at Riverside-
Westview Press, Boulder 1997, za: R. E. Hryciuk, Macho versus..., op. cit., s. 56.

22 1. Gawrycka, Fenomen futbolu latynoamerykariskiego [w:] Dzieje kultury..., op. cit., s. 448.
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kobiety: Zona i Ana, zatem z jednej strony przedstawiciel grupy spolecznej cie-
szacej si¢ najwickszym powazaniem i posiadajacej najwicksza wladzg w kra-
jach Ameryki Laciriskiej, z drugiej za§ — marginalizowane i nietraktowane jako
réwni partnerzy w dialogu spotecznym kobiety. Jego sytuacj¢ egzystencjalna
w kontekscie refleksji nad kategoria machismo moina odczyta¢ jako metafore
rozdarcia mezczyzn migdzy starym (tradycyjnym, znanym, zakorzenionym
w $wiadomosci spotecznej) a nowym (znajdujacym si¢ in statu nascendi, nie-
znanym) modelem spofecznym. W pierwszym definiujaca meska tozsamo$é
pozostaje kategoria macho, w drugim meskos¢ jest renegocjowana w wyniku
emancypujacej si¢ tozsamosci kobiece;.

Zmiany w sytuadji i pozycji kobiet, zmniejszajace rol¢ me¢zczyzn, zachodzg
w krajach Ameryki Lacinskiej juz od lat 60. ubieglego wicku, ale dopiero nie-
dawno ulegly dynamizacji. Na przestrzeni ostatnich lat zacz¢to zwracaé uwa-
g¢, Ze proces ten ma pewne negatywne konsekwencje — w wyniku emancypacji
kobiet zachwianiu ulega spofeczno-kulturowa homeostaza, w ramach ktérej
sztywna i spdjna, jak dotad, meska tozsamos¢ domaga si¢ przewartosciowania
i zaktualizowania:

»Zmiany te (...) przyniosty wzrost kobiecej autonomii, wieksza zdol-
no$¢ do negocjowania pomigdzy kobietg a mezczyzng, a tym samym
opdr wobec wzorcédw wiadzy patriarchalnej. Przemiany te doprowadzity
do redefinicji dominujacych wzorcéw meskosci, procesu interpretowa-
nego jako »kryzys meskiej tozsamosci«”%.

Reakcje mezczyzn na proces umacniania si¢ pozycji kobiet sa dwojakiego
rodzaju: wycofanie si¢ w pasywno$¢ lub eskalacja zachowani dominacyjnych.
Na przemiany w tkance spotecznej me¢zczyZni reaguja wigc ,zachowaniami
patologicznymi, okreslanymi czgsto mianem »ubocznych skutkéw« wspoteze-
snych proceséw wzrostu wladzy i pozycji kobiet”, ktdre czesto przyjmuja for-
mg¢ biernego oporu poprzez wycofywanie si¢ z relacji i postawg rezygnacyjna.
Zatem zaleznos$¢ bohatera Reygadasa od dwéch podmiotéw wiladzy $wiadczy
o zaistnieniu w tamtejszej tkance spolecznej pozytywnych proceséw. Jego roz-
darcie migdzy nimi skutkujace strategiami biernosci metaforyzuje natomiast
destrukcyjny wplyw tych proceséw na meska cz¢sé spoleczenstwa. Zachodza-
ce w obrebie kategorii machismo transformacje wywotuja wéréd mezcezyzn nie-
mozno$¢ okreslenia swojego statusu i roli wzgledem kobiet. Kiedy wybieranym
przez nich modelem reakgji jest pasywnos¢, dochodzi do catkowitej dekompo-
zycji porzadku spofecznego, bowiem biernos¢ jest tradycyjnie przypisywana
kobietom, w opozycji do aktywnosci i dynamizmu, kedre sg niezb¢gdnymi kom-
ponentami postawy macho:

» V. G. Martinez, Los representaciones de los géneros en la construccién de las espacios piiblico y privado
(w:] Masculinidades Emergentes, red. R. Montesimos, Mexico 2005, za: R. E. Hryciuk, Kobiecosé,
meskosc. .., op. cit.

2 R. E. Hryciuk, Macho versus..., op. cit., s. 66.
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»Opozycja aktywny-pasywny i zwiazane z nig relacje wladzy zajmujq
centralne miejsce w modelu machismo, pasywnos¢ jest bowiem w kultu-
rach Ameryki Lacinskiej postrzegana negatywnie. Stanowi wyraz stabo-
$ci i przypisywana jest kobiecie oraz temu, co kobiece, a w konsekwencji
kojarzona jest z homoseksualizmem. (...) Macho jest tym wszystkim,
czym nie jest zniewie$cialy, pasywny i pozbawiony wtadzy homoseksu-
alista”?.

Bohater Reygadasa przezywajacy egzystencjalny szok i doswiadczajacy
utraty poczucia spdjni rzeczywistosci odczuwa dezintegracje swojej osobowo-
$ci. Posta¢ ta odczytana w szerszej perspektywie staje si¢ metaforg stanu me-
skiej tozsamos$ci w krajach latynoamerykaniskich. Proces rozpadu wewngtrz-
nej struktury i jego manifestacje na poziomie behawioralnym, ktdre stajg si¢
udzialem Marcosa, symbolizuja destrukcyjne procesy, ktérym obecnie podlega
konstrukt tozsamosciowy macho. Waloryzowanie cech ultrameskich, z agresja,
dynamicznoscia i wladczoscig na czele, a nietolerowanie whasciwosci opozy-
cyjnych w modelu macho, doprowadzito do paradoksalnego uzewngtrznienia
si¢ w meskiej tozsamosci wlasnie tego drugiego zbioru. Jednoczesnie powolny,
ale konsekwentny proces uniezalezniania si¢ kobiet w spoteczeristwach latyno-
amerykanskich zaowocowal przejmowaniem przez nie cech i zachowan zare-
zerwowanych dla mezczyzn. Apatyczny Marcos niszczony przez banat whasne-
go zycia, niezdolny do wprowadzenia zmiany, a nawet zdiagnozowania swojej
kondycji przed momentem wstrzasu moze zosta¢ zinterpretowany jako figura
mgskiej tozsamosci w Ameryce Laciriskiej: poddawana procesom destrukeyj-
nym i autodestrukcyjnym, nieodnajdujaca si¢ juz w ideologii machismo, ale
niezdolna do wynegocjowania sobie nowego statusu.

» R. Lancaster, Life is hard. Machismo, Danger and the Intimacy of Power in Nicaragua, Berkeley,
Los Angeles 1992, s. 235 za: R. E. Hryciuk, Kobiecosé, meskosé...., op. cit., s. 281.
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On the Macho Category. Man’s Crisis and the Masculinity Crisis
in Carlos Reygadas’ Battle in Heaven

The aim of this article is to analyze the main character of the Carlos Reyga-
das’ movie Battle in Heaven contextualizing it in a critical reflection on the im-
age of masculinity in Latin America. The author is placing Marcos’ character
in three contexts. First is the machismo ideology, which the author links with
the sociological reflection by Erving Goffman about the meaning of appear-
ance and forms of expression in social life. Second is an intersexual relation
of domination-subordination. The author juxtaposes behavior and bodies of
Marcos and his lover Ana to show that traditional women and men roles are
reversed here. The third context refers to the problem of banalization of life,
which the main character suddenly started to feel. In reference to this three
phenomena unfolds existential crisis of Reygadas’ character. But it can be read
both as an individual perspective of a moment of recognition of one’s condi-
tion and also in larger perspective as a metaphor of collapse of the paradigm of
masculinity which was in force until recently in Latin American culture.

The author recounts opinions of researchers of this area about the crisis of
the male identity and shows that Marcos’ existential situation can be interpreted
as a metaphor of men’s situation in Latin America. Masculinity and the cat-
egory of machismo are there in a process of redefinition mainly because of the
women’s emancipation and transformations of feminine identity. This situation
causes imbalance in social-cultural life and the model of reaction frequently
chosen by men is passivity. But then it causes decomposition of social order,
because inactivity is traditionally assigned to women. Not able to take action
Marcos can be seen as a figure of male identity in contemporary Latin America.
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