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Awangardowe wizje meskosci.
Jamesa Broughtona
przygody z ciatem

Laura Mulvey, czolowa feministyczna badaczka kina, w glosnym eseju
z lat 70. Przyjemnosé wzrokowa a kino narracyjne', demaskowalta mechanizmy
uprzedmiotawiajace obraz kobiet w kinie gtéwnego nurtu i podporzadkowujace
go wytacznie meskiej, skopofilicznej satysfakeji*. Autorka wykorzystata psycho-
analiz¢ jako bron polityczna, za pomoca ktdrej wskazywata, ze forme filmowa
uksztattowata nie§wiadomos¢ patriarchalnego spoleczeistwa, proponujac zara-
zem zestaw praktycznych rozwiazan, ktére odmieni¢ mialy zaszyfrowane w ob-
razie meskie spojrzenie i przywrdci¢ réwnouprawnienie zaréwno na ekranie jak
i — co by¢ moze istotniejsze — widowni seansu, wystawionej na maskulinizujace
procesy identyfikacji. Zdaniem Mulvey prac¢ nalezato rozpoczaé od ,ztama-
nia” spojrzenia na dwéch poziomach: spojrzenia kamery, ktéra rejestruje obraz
i spojrzenia widza, ktéry oglada film, za pomoca wprowadzenia takich srodkéw
filmowej rejestracji, ktére przekreslityby voyeurystyczna przyjemnosé bezpo-
sredniego ogladania. Autorka poszukiwata szans na to w kinie eksperymental-
nym, ktére poprzez eksponowanie samego medium, zaburzy¢ mialo przezroczy-
sto$¢ obrazu, wprowadzajac niezbedny dla krytycznej percepcji dystans:

Pierwszy cios w 6w monolityczny blok tradycyjnych konwengji filmowych (cios
juz zadany przez radykalnych twércéw) stanowi uwolnienie spojrzenia kamery, aby
moglo wniknaé w zywiot przestrzeni i czasu, oraz spojrzenia widza, by zyskato dia-
lektyke i dystans. Nie ulega watpliwosci, ze przekredli to satysfakeje, przyjemnosé

' L. Mulvey, Prayjemnos¢ wzrokowa a kino narracyjne, ttum. J. Mach [w:] eadem, Do utraty wzroku.
Wybér tekstéw, red. K. Kuc i L. Thompson, Krakéw-Warszawa 2010, s. 33-47; por. W. Godzic,
Ogladanie i inne prayjemnosci kultury popularnej, Krakéw 1996, s. 58-69.

2 Por. A. de Baecque, Ekrany. Ciato w kinie, [w:] Historia ciata. Tom 3. Rézne spojrzenia. Wiek XX, red.
J.J. Courtine, ttum. K. Belaid i T. Strézyriski, Gdarisk 2014, s. 347-367.
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i przywileje ,,niewidzialnego go$cia” i ujawni, jak bardzo film zalezat od aktywno-

-pasywnych mechanizméw podgladactwa’.

Eksperymenty z forma filmowa (Mulvey wraz z Peterem Wollenem w duchu
whasnych teorii wyrezyserowata szereg filméw awangardowych, m.in. Zagadki
Sfingi (1977) i Krystaliczne spojrzenie [1982]) wymierzone byly przede wszystkim
przeciw manipulacji przyjemnoscia wzrokowa, miaty ja zdemaskowac i ostatecznie
zanegowal. W kinie gléwnego nurtu mezczyzna byl strong aktywna, byt ,wlad-
ca spojrzenia’, ktére rzutowat na uprzedmiotowiona kobiete, ustanawiajac ja jako
obiekt obserwacji. O ile sytuacja meskiego widza byta w tej relacji jasno okreslona
(identyfikacja zaréwno z samym bohaterem, jak i z jego spojrzeniem), o tyle widzo-
wi plci zeniskiej pozostawal wybér migdzy przedmiotows identyfikacja z kobieta-
-obrazem a transgresywna fantazjg o ,maskulinizacji™.

Uwagi Mulvey przytaczam tu ze wzgledu na ich porzadkujacy charakter, nie
tylko facza bowiem kategori¢ meskiego spojrzenia z medium filmowym i przed-
stawieniem w nim kobiecego ciata, ale i pozwalaja zadac szereg pytani pochodnych,
ktére nie zaprzataty bezposrednio glowy badaczki: jaki rodzaj identyfikacji stwarza
kino gléwnego nurtu z meska widownia i jaki obraz mezczyzny buduje? Jak prze-
biega ta identyfikacja wéréd widzéw o odrebnej orientacji seksualnej lub niepewnej
tozsamosci plciowej? Czy, podobnie jak w przypadku kobiety-widza, zachodzi tu
swoiste rozszczepienie i identyfikacja kosztem wlasnej tozsamosci? Czy awangar-
dowe ,zlamanie” spojrzenia dziata réwniez w takim wypadku i jaki miatoby wtedy
cel? Znaczacy wydaje si¢ rowniez ciag pytan, jaki stawia przed nami sama poetyka
awangardowej tworczosci filmowej, w ktérej Mulvey widzi emancypacyjna szan-
s¢. W jaki sposéb meskie ciato funkcjonuje w filmowej awangardzie, czy réwniez
w tym przypadku zachodzi¢ moze/powinien proces identyfikacji z cialem przed-
stawionym na ekranie? Czy ze wzgledu na brak rynkowych i estetycznych blokad
cialo to przybiera inng forme? Czy kino jest w stanie zaproponowaé widzom ,.ho-
moerotyczne spojrzenie”, wolne od heteronormatywnego wplywu? Na czym by
ono mialo polega¢ i po ktdrej ze stron by si¢ znajdowato — widza czy rejestrujacej
kamery? A wreszcie, czy spojrzenie nacechowane meskim homoerotyzmem nie do-
konuje czasem podobnego przechwycenia kobiecej podmiotowosci, jak opisywane
przez Mulvey kino gtéwnego nurtu, wymazujac ja z fallocentrycznego i mizogi-
nicznego obrazu?

Na wyzej postawiong seri¢ wstgpnych pytan nie bedziemy szuka¢ odpowiedzi
w eseju Mulvey, w keérym badaczka zajmowala si¢ przede wszystkim reprezentacja
kobiecej podmiotowosci. Jednak sam sprzeciw wobec ukonstytuowanej spotecznie
réznicy plci i ugruntowania jej akceptowalnej formy w filmie pozostanie tu wspél-
na plaszczyzna.

> Mulvey, op. cit., s. 47.

4 Eadem, Ponowne refleksje nad Przyjemnoscia wzrokowa a kinem narracyjnym, zainspirowane
Pojedynkiem w stonicu Kinga Vidora (1946), ttum. J. Majmurek, [w:] Do utraty wzroku..., op. cit.,
s. 80, 89.
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Podstawowa typologi¢ ekranowej cielesnosci przedstawit Tadeusz Miczka,
rozrézniajac za wloskim teoretykiem Gianfranco Bettetinim wspotistniejace
ze sobg jej trzy typy, z ktorych pierwszy dotyczy préby rozszyfrowania statusu
yautora” filmu za pomoca §ladéw jego materialnosci, jak choc¢by glos z offu czy
poszczegélne srodki filmowe, przez ktére przejawia sig styl, drugi to szczegdlny
przypadek uaktywnienia si¢ w procesie odbioru cielesnosci samego widza, trze-
ci za$ dotyczy ekranowej cielesnosci pozornej, ktéra widz percypuje w podobny
sposob, jak w rzeczywistosci’. Podkresli¢ juz na wstepie trzeba, ze jakakolwiek
cielesno$¢ wpisana w filmowe medium ma charakter §ladowy, trudno uchwyt-
ny, intuicyjny, a niekiedy zalezny od statusu samego widza, ktéry zaledwie
potencjalnie wspétdzieli¢ moze ekranowe doswiadczenie. Wszystkie te trzy
plaszczyzny interesowaé mnie jednak beda w ponizszym tekscie, jako kom-
plementarne wobec siebie formy, sktadajace si¢ ostatecznie na przetamywanie
dominujacego spojrzenia.

Sformutowane wezesniej pytania chciatabym odnie$¢ do twérczosci Jamesa
Broughtona (1913-1999), rezysera i poety, uznawanego za jednego z pionieréw
amerykariskiej awangardy. Wspélnie z innymi twércami, skupionymi wokét
osobowosci Kennetha Rexrotha (m.in.: Robertem Duncanem, Jackiem Spi-
cerem, Madeline Gleason, Helen Adam, Williamem Eversem) wspéttworzyt
on ruch San Francisco Renaissance, tak w inspiracjach, jak i stylistyce wy-
przedzajacy Beat Generation®. Posta¢ Broughtona zostaje tu wybrana nie bez
przyczyny. Po pierwsze, ze wzgledu na jego realizowane z petng konsekwencja
awangardowe filmy, ktérych forma przetamuje spojrzenie w tym znaczeniu, ja-
kie nadata mu Mulvey. Po drugie, ze wzgledu na bezpruderyjnie eksponowana
w nich cielesno$¢, zwiazana nie tylko z przedstawieniem samego ciata, ale tez
ze wszystkim tym, co z cialem zwiazane, a czemu przydajemy status abicktu
(krwi, ptynéw, ekskrementéw, spermy)’. Po trzecie, ze wzgledu na ich homo-
erotyczny wydzwigk i skupianie si¢ na nieklasycznym ukazywaniu meskosci. Po
czwarte wreszcie, ze wzgledu na silny rys autorski i posta¢ samego Broughtona,
ktéry najpierw jako dziatacz ruchéw na rzecz praw gejéw, a obecnie jako ich po-
$miertny patron®, miat silny wptyw na budowanie homospotecznych wspélnot
widzéw i tworzenie w USA kina emancypacyjnego.

1. Konstruowanie spojrzenia

Droga twérczych poszukiwan Broughtona wiodta przez rozmaite $ciezki fil-
mowej ekspresji. Najradykalniejszy formalnie byt pierwszy obraz The Potted Psalm

> T. Miczka, Cielesny aspekt podmiotowosci w kinie, [w:] Panoramy i zblizenia. Problemy wiedzy o filmie,
red. A. Gwézdz, Katowice 1999, s. 230.

¢ Zob. W. G. French, The San Francisco Poetry Renaissance 1955-1960, Twayne 1991; M. Davidson,
The San Francisco Renaissance. Poetics and Community atr Mid-Century, Cambridge 1989.

7 Zob. ]. Kristeva, Potgga obrzydzenia. Esej o wstrecie, ttum. M. Falski, Krakéw 2002.
8 B. Young, D. Vera, Preface, [w:] ALL: A James Broughton Reader, red. ]. Foley, Nowy Jork 2007, wersja
Kindle, s. 44.
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(wyrezyserowany wspodlnie z Sidneyem Petersonem), powstaty jeszcze pod wyraz-
nym wplywem europejskiej awangardy. Pierwsze samodzielne dzieto — Mother’s
Day (1948) — to z kolei film, bedacy kluczem do zrozumienia poczatkowej fazy
tworczosci rezysera. Broughton rozlicza si¢ w nim ze swojego dzieciistwa i trudnej
relacji z apodyktyczng matka, ktéra usifowala ujarzmic¢ wszystko, co odbiegato od
przyjetej spolecznie normy. Warto tu zwréci¢ uwage na dwie kwestie. Pierwsza
z nich jest obsadzenie w rolach dzieci dorostych aktoréw, podkreslajacych sek-
sualne nacechowanie dziecigcych zabaw (frywolne obrazki, erotyczna kamasutra
maskotek), druga za$ heteronormatywne, represjonujace i karcace spojrzenie mo-
numentalnie ukazywanej matki.

Pierwszy samodzielny film Broughtona traktowa¢ mozna jako twoércza opo-
wie$¢ o procesie indywiduadji (trop ten zaproponowat w swoim Wprowadzenin do
tworczosci rezysera John Foley?). Co ciekawsze jednak, w filmie zachodza charak-
terystyczne dla surrealizmu, nagle, cielesne metamorfozy. W pewnym momencie
matka, zamiast wlasnego odbicia, widzi w lustrze twarz brodatego me¢zczyzny —
jak mozemy si¢ domysdli¢, jej meza. Pod koniec filmu despotyczna kobieta przej-
muje od m¢za jego atrybut meskosci (brodg) — zarost ,wedruje” tu podobnie jak
owlosienie w Psie andaluzyjskim — by chwile péZniej ubra¢ si¢ w kompletny, meski
strdj i zaja¢ dominujaca pozycje spoleczna. Daje tu o sobie zna¢ fascynacja Bro-
ughtona idea androginii, kt6ra zainicjowato niepokojace odkrycie fizycznosci mat-
ki, opisane w ksiazce The Androgyne Journal®, ale i wyrazna potrzeba zanegowania
spofecznych oczekiwar wobec rél piciowych.

W kolejnym filmie 7he Adventures of Jimmy (1950) rezyser w lekki, przesmiew-
czy sposéb rozliczyt si¢ ze swoich mlodzieficzych préb potwierdzenia narzuconej
mu heteronormatywnej tozsamosci. Autor weielil si¢ w posta¢ tytutowego bo-
hatera, prowadzonego wierszowana narracja przez kolejne fragmenty opowiesci
o ,przygodach Jimmyego”, mlodego mezczyzny, szukajacego idealnej partner-
ki. W tym zaledwie 11-minutowym filmie kluczowa kwestig jest konstruowanie
spojrzenia bohatera. Jimmy najpierw przeglada zdjecia, ktére uswiadamiaja mu
istnienie réznicy plciowej i ustanawiaja kobiete jako nieosiagalny obiekt (bohater
zyje poczatkowo osamotniony w lesie i nie ma kontaktu z ludZmi). Po dtugich
poszukiwaniach, namierza wreszcie przedstawicielki plci zeriskiej, opalajace si¢ na
tédce, ale jego wzrok, wspomagany przez lunete (najbardziej falliczne z mozliwych
urzadzeni widzenia), najpierw niejako ,,myli si¢” i namierza na wpét rozebranych
mezcezyzn na rybackim kutrze. Kiedy Jimmy trafia wreszcie do miasta, nie jest
zainteresowany jawnie manifestowana kobiecg seksualnoscia: ucieka przed prosty-
tutkami, na erotyczny taniec kobiety w klubie (wykadrowanej bez twarzy, bo cen-
tralne miejsce w kadrze zajmuje jej biust) reaguje wpierw z ciekawoscia (bynajmnie;
nie erotyczna, raczej réwna zainteresowaniu eksponatem w gabinecie osobliwosci),
a pdzniej pospiesznie wychyla kieliszek alkoholu.

o J. Foley, Introduction to All: A James Broughton Reader, [w:] ALL..., op. cit., s. 169-170.
10 J. Broughton, The Androgyne Journal, [w:] ALL..., op. cit., s. 1106-1107.
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Broughton przemycit do filmu dwie
bardzo krétkie i niespodziewane sceny
o podtekscie wyraznie homoerotycznym:
przez chwile widzimy dwdch mlodych
mezczyzn, wspdlnie trzymajacych drazek
od miotly (a potem situjacych si¢ o nia),
w innej za$ prezacych muskuly w saunie.
Dos¢ to klasyczne — jesli wziaé pod uwagg
homoerotyczny kod, obowiazujacy przez
wieki w zachodniej kulturze'! — préby
pokazania meskiego zblizenia. Sceny te
kontrastuja z wyrachowanym i wytacz-
nie interesownym, jak si¢ pdzniej oka-
ze, szukaniem partnerki, zakorczonym
wprowadzeniem do domu calego haremu sprzatajacych i ustugujacych Jimmyemu
kobiet. Zdaje sig, ze w tym groteskowym filmie, bedacym zartem z dorastania
w blednym przekonaniu o wlasnej orientacji seksualnej, twérca po raz pierwszy
przedstawit fascynacje homoerotyczng jako przeciwwage dla usankcjonowanej
spolecznie relacji heteroseksualnej, podtrzymujacej porzadek produkeji poprzez
sublimacje¢ napigcia w prace.

Nie sposéb jednak potraktowaé tego
przedstawienia  catkowicie powaznie.
Doswiadczenie erotycznej fascynacji ho-
moseksualnej kontrastuje z groteskowym,
mizoginicznym ujeciem relacji damsko-
-mgskiej, sprowadzonej wylacznie do po-
rzadku funkcjonujacego niejako ,,obok”
seksualnosci. Wydaje si¢, ze The Adven-
tures of Jimmy jest filmem wymierzo-
nym przeciwko przyjetym normom, ale
Sprzeciw ten wyrazony zostaje nie przez
ich otwarta negacj¢, a przez nad-utozsa-
mienie si¢ z nimi. Przesadna identyfika-
cja uwypukla absurd calej sytuacji i unie-
waznia w ten sposdb (hetero)normatywny
porzadek, przynajmniej na uzytek widza, ktéry identyfikacji tej nie moze przejs¢
wespdl z bohaterem filmu. Warto jednak zauwazy¢, ze juz w tak wezesnym dla
Broughtona filmie, pojawia si¢ gléwny problem, jaki wiaze si¢ z platoriska z gruntu
idea wspdlnoty homoseksualnej, ktéra konstytuowata homoerotyczny kanon Za-
chodu, a ktérej Broughton stat si¢ patronem w pézniejszych latach: jej wykluczaja-
cy, opresyjny i mizoginiczny charakeer'?.

" Zob. E. Cooper, The Sexual Perspective. Homosexuality and Art in the Last 100 Years in the West,
Londyn 1986.

12 Zob. E. Kosofsky Sedgwick, Berween Men. English Literature and Male Homosocial Desire, Nowy
Jork 1992; M. Foucault, Historia seksualnosci, ttum. B. Banasiak, T. Komendant, K. Matuszewski,
wstgpem opatrzyt T. Komendant, Gdarisk 2010.
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2. Cialo uswiecone w androginii

Had my soul tottered off to sleep
taking my potency with it?

Po nagrodzonym na festiwalu w Cannes 7he Pleasure Garden (1953), Bro-
ughton przez trzynascie lat nie zrealizowat zadnego filmu. Stalo si¢ tak prawdopo-
dobnie dlatego, ze z Europy (film byt krecony w Wielkiej Brytanii) poeta powrdcit
do kraju ogarnigtego goraczka ruchu Beat Generation, ktérego czut si¢ niedocenio-
nym prekursorem. Dopiero w roku 1968, za namowa Jacquesa Ledoux, Broughton
zdecydowat si¢ zrealizowad swéj odwazny ;
pomyst na kolejny film. Podczas gdy inni
awangardowi tworcy, jak Andy Warhol
czy Jack Smith, eksplorowali w tym czasie
voyeurystyczny wariant spojrzenia'é, Bro-
ughton zafascynowany byl wizja sfilmo-
wania ludzkiego ciata w nieskrepowane;j,
panseksualnej wspélnocie erotycznego
do$wiadczenia. The Bed to spektakular-
na afirmacja ludzkiego erotyzmu, ktéry
przyjmuje tu wyzwolong i nieskrepowana
formg roztaficzonego korowodu. Zmie-
niajace si¢ jak w kalejdoskopie postaci
reprezentuja réznorodne i, co wazne, réw-
norzedne formy aktywnosci seksualnej,
bez waloryzowania zadnej z nich. Jest to
kolejny film, w ktérym Broughton zna-
lazt si¢ po drugiej stronie obiektywu i wystapit obok innych rozneglizowanych
aktoréw. Ze wzgledu na jawne epatowanie nagoscia film napotkat problemy z dys-
trybugja i zostal wydany w niszowej pornograficznej wytwérni. Trudno jednak
doszukad si¢ w nim préby przekroczenia granic obyczajowych na miare chociazby
filméw Warhola. Widzimy jedynie choreograficzna sugestie seksualnego zblizenia,
kt6ra w ruchu i permutacji zachodzacych zmian obrazuje odczytywany z pozadie-
getycznej przestrzeni poemat. W efekcie cato$¢ dotyczy raczej somatocentrycznej
wizji ludzkiej egzystenciji (jej afirmatywnego ufundowania w cielesnosci®), a spo-
sOb przedstawienia kieruje uwage widza gtéwnie na wspélnotowy wymiar.

13 J. Broughton, Wondrous the Merge, [w:] Ectasies (1983), Cyt. za: ALL..., op. cit., s. 204-205.

1 Zob. M. Kosiniska, Ciato filmu Medium obecnego w powojennej amerykariskiej awangardzie filmowej,
Poznan 2012, s. 116-118.

5 Zob. J. Canan, James Broughton, The Love Guru, [w:] Thus Spake the Corpse: An Exquisite Corpse
Reader 1988-1998, t. 1, red. A. Codrescu i L. Rosenthal, Black Sparow Press, Santa Rosa 1999,
s. 208-221.
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Postulat dzielenia si¢ (wlasnym) cialem w rytualnej komunii, w arkadyjskiej
stylizacji prowadzi w filmie do osiagniccia mitycznej petni w ciele taczacym
cechy obu przeciwstawnych plci (w filmie widzimy kobiet¢ i mezczyzng ,zszy-
tych” razem w jednej koszuli nocnej)'. Broughtonowska idea androginii stata
si¢ szczegdlnie wyrazna w tym okresie twérczoéci, w ktdrym wszedt on w zwia-
zek matzenski z Suzanng Hart i pozostawat pod silnym wptywem jungowskiej
psychoanalizy. To etap szczegblny: milkna jawne homoerotyczne fascynacje au-
tora, ust¢pujg na rzecz mistycznej idei uswigconej wewnetrznej jednosci, jaka
symbolizuje polaczenie si¢ pierwiastka meskiego z zeriskim pod postacia ,,Bo-
gini Androgyne”.

Co charakterystyczne, ,spojrzenie kamery” jest w The Bed, jak i w pdzniej-
szym filmie The Golden Positions (1971) statyczne, zdystansowane i jawnie nie-
zaangazowane w to, co dzieje si¢ przed nia. Taka droge zapowiedziat Broughton
juz w swoich notatkach dotyczacych Mother’s Day, jednak dopiero teraz konse-
kwentnie do niej powrdcit:

,Od poczatku uznatem ostros¢ i doktadnos¢ oka kamery raczej za walor,
niz ograniczenie. Wyzwaniem, jakie kamera stawia przed poeta, jest ko-
nieczno$¢ uczynienia obrazéw tak oczywistymi, jak to tylko mozliwe: magii
jego postaci, krajobrazéw i dziatan, obywajacych si¢ w pozornej rzeczywi-
stosci. W tym momencie musi pojawic si¢ co$ przyblizajacego choreografie:
umiejetnos¢ odnalezienia znaczacego gestu i ruchu. I od poczatku zdecydo-
walem, zeby rzeczy dzialy si¢ na wprost, w obrgbie kadru, bez niejasnosci,
bez sztuczek kamery, tak jakby to, ze sceny maja miejsce przed obiektywem,
a nastepnie to, w jaki sposdb zostaja utozone w procesie montazu, moglo
przywota¢ $wiat, ktéry chcialem zglebiad™.

Jak na film awangardowy z lat 70., oszczgdno$¢ w $rodkach jest wreez wy-
wrotowa, przesadnie ograniczona i wierna Bazinowskiej wizji rejestracji obrazu.
Co jeszcze ciekawsze, dochodzi tu do ,ztamania” spojrzenia, o ktérym pisata
Mulvey, ale nie przez postugiwanie si¢ nieoczekiwanymi zabiegami formalnymi,
a przez rezygnacj¢ z wigkszosci z nich. Paradoksalnie, trudno o lepszy przykiad
kastracji filmowego spojrzenia, niz filmy Broughtona z czaséw seksualnej rewo-
lucji. Identyfikacja z niezaangazowanym spojrzeniem jest niemozliwa, wigc na
ludzkie ciata spogladamy jak na nagie muzealne eksponaty, z dystansem, uczo-
ng ciekawoscia, nieusytuowani i nieobecni, z pozycji transcendentnej (niczym
Bég). Frywolny erotyzm filméw takich jak Loony Tom czy The Pleasure Garden
zostaje zastapiony patetycznym, religijnym sublimatem. Prowadzi to np. Bru-

'© Znamienne, ze to wlasnie owa petnia stata si¢ argumentem, ktéry w starozytnej Gregji zaczal
wypiera¢ i represjonowal relacje homoerotyczne: ;W stosunku do owego relacyjnego modelu
[kobieta-meiczyzna, przyp. Al] praktyka chiopieca, z silnie zaznaczonym podziatem na mitosnika
i oblubierica, z dylematem pasywnosci, z nieunikniong krucha granica wicku, jest catkowicie
nicadekwatna. Brakuje jej podwdjnej i symetrycznej aktywnosci kochania, a tym samym brakuje
jej wewnetrznej regulagji i stabilnoéci pary. Pozbawiona jest owej »laski«, pozwalajacej na potaczenie
aphrodisia z przyjaznia, aby stworzy¢ petna i doskonata forme Erosa” (Foucault, op. cit., s. 419).

7" J. Broughton, Two Notes on Mother’s Day [w:] ALL..., op. cit., s. 2202-2203.

104 | PANGPTIKUM

Il Inne rejestry mesko



Aleksandra ldczak

ce’a Eldera, a przed nim George’a Granta i Jonasa Mekasa do uznania rytual-
nego, misteryjnego wrecz charakteru filmowych reprezentacji u Broughtona:

Musimy otworzy¢ si¢ na $wiat, ktéry pokazuje nam Broughton i odbierad jego
pickno w ciszy i bez osadzania. Tylko ten stan, bliski temu, co Heidegger nazywat
,Gelassenheit”, udziela aktom z filméw Broughtona katolickiego zbioru form, wy-
miaréw i umacnia ich autonomiczno$¢. Tego domaga si¢ sprawiedliwos¢, bo spra-
wiedliwo$¢ polega na udzielaniu bytom tego, co im przynalezne, a uswigconemu
przedmiotowi nalezna jest catkowita autonomia'®.

Film The Golden Positions rozpoczyna centralne zblizenie na meski pepek. Nie
mamy tu jednak do czynieniaz rozparcelowaniem ludzkiego ciata, jak we wezesnym
awangardowym 7he Geography of the Body Williarda Maasa. Ciato m¢zczyzny wpi-
sane jest w kwadrature kadru i tworzy doskonala petni¢ — widzimy to w momencie
oddalenia kamery — przypominajac
szkic Leonarda da Vinci. Glos rezy-
sera deklamuje hymn o ciele i jego
trzech idealnych pozycjach: staniu,
siedzeniu i lezeniu, jednak kolejne
ciala, ktére obrazuja poszczegdlne
z nich, dalekie s3 od renesansowego
ideatu. Ciala aktoréw rozebranych
przed kamera garbia si¢, kurcza,
marszcza, sqa nadmiernie lub dzi-
wacznie owlosione i odbiegaja od
antycznych standardéw. Rezyser
przedstawil nago$¢ w statycznej
formie ,,zywych obrazéw” (tableaux
vivants), wobec ktérych spojrzenie
kamery utworzylo nienaturalny
i klopotliwy dystans, rejestrujacy
naturalistyczng anatomig i fizjolo-
gi¢ postaci. Poemat odczytywany
i wy$piewywany z offu przez chér
uwzniosla jednak to przedstawienie
i nobilituje nagie ludzkie ciato, przydajac mu estetyzujace kulturowe przybranie
i wpisujac w znany skadinad i dobrze rozpoznany porzadek symboliczny. Opozycja
miedzy estetyka aktu a nagoscia ciata tworzy w filmie napigcie. Ciata uswigconego
nie powinno si¢ pozada¢ i nie mozna go juz uzywad, jako towaru lub obiektu,
zaspokajajacego nasza fantazj¢". Mozemy tu wigc méwi¢ o do$¢ kontrowersyjnym
»zlamaniu” fetyszyzujacego/reifikujacego spojrzenia i ujarzmieniu go w sakralnej,
aseksualnej afirmagji.

'8 B. Elder, A Body of Vision. Representations of the Body in Recent Film and Poetry, Waterloo 1998, s. 83.

Y Por. G. Agamben, Pochwala profanacji, [w:] idem, Profanacje, ttum. i wstgpem opatrzyt M. Kwaterko,
Warszawa 2000, s. 93-116.
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3. Homoerotyczna mitopeja

1 am in love with all things erect.”®

W roku 1976 powstaje obraz zatytutowany Erogeny, w ktérym Broughton
postuguje si¢ zupetnie innymi $rodkami filmowego wyrazu. Jest to rok prze-
tomowy dla rezysera. Opuszcza on swoja rodzing i w wieku 63 lat wchodzi
w zwiazek matzenski z 25-letnim studentem Joelem Singerem, z ktérym prze-
zyje kolejne lata i wspélnie z nim bedzie tworzyl filmy. ,Joel przyniést mi
prawdziwa »psychiczng calosé«, dajac mi brakujacy rzeczywisto$¢ mnie same-
go — pisat Broughton w Coming Unbuttoned — Nareszcie moglem by¢ w pelni
wlasnym typem czlowieka, oddajac si¢ w tym samym stopniu, co wyzwalajac.
Ozywiony, bylem gotéw zacza¢ zycie od nowa”?'.

Erogeny jest filmowa pochwaly milosci zmyslowej (Erosa). Radykalnej
zmianie podlega tu dystans do filmowanego obiektu. Represjonowane w po-
przednich filmach pragnienie daje o sobie zna¢ w bezposredniej ciekawosci
i zaangazowaniu w filmowe podgladactwo. Cialo pokazywane jest w duzych
zblizeniach, bezposrednio skupiajacych si¢ na fakturze skory, sferach erogen-
nych i genitaliach, ktére w poszczegdlnych ujeciach wypetniaja caly przestrzen
kadru. Pomigdzy kolejnymi ujgciami nastepuje przedtuzone $ciemnienie — cia-
ta kochankéw wydobywaja si¢ z ciemnosci, roz§wietlone zostaja jasnym tlem
i miekkim $wiatlem, tworzacymi wokét nich odrealniong przestrze. W ko-
tyszacym rytmie poszczegdlnych roz§wietlert zamiera wszelka czasowo$¢. Dy-
stans zostaje zastapiony zmystowym wspétodczuwaniem. Tak wydestylowane
z otaczajacego $wiata ciala w chwili erotycznego zblizenia stajg si¢ reprezentacja
catego ludzkiego gatunku, wszystkich mozliwych form erotycznego zaspoko-
jenia, uniwersalizujaca afirmacja cielesnosci, uzupelniona poprzez odczytany
glosem rezysera poemat.

Krokiem dalej w kierunku konstruowania innego spojrzenia jest film Song
of the Godbody (1977). Kamera skupia si¢ na niedoskonalym, starzejacym si¢
Broughtonie, towarzyszac mu w seksualnej stymulacji i §ledzac zmiany, zacho-
dzace w tym czasie na jego ciele. Ukazanie w zblizeniach znamion, brodawek,
zmarszczek, odbytu i siwych wloséw fonowych, na ktérych w koricu pojawia
si¢ $lad nasienia, przetamuje przynamniej kilka spotecznych zakazéw, w tym
tabu autoerotyzmu starszych ludzi i tabu analne. Afirmacja niedoskonatosci
pozwala wylama¢d si¢ poza obowiazujace kanony meskiego ciala. Powstaje
pytanie, co dzieje si¢ w momencie ,ztamania” spojrzenia, bedacego wyrazem
przyjetych w spoleczenstwie norm i obostrzezen? Song of the Godbody poka-
zuje, ze stwarza to szans¢ ukonstytuowania si¢ innego spojrzenia i zupelnie

2 Cyt. za.: ALL, op. cit., s. 342.
21 J. Foley, op. cit., s. 237.
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odmiennej wspdlnoty patrzacych.
Film mozna tu rozumieé¢ za Mayg
Deren? jako rodzaj rytuatu, wy-
wotujacego wspélnote doswiadczen,
potencjalnie prowadzaca do zmiany
— zmiany spojrzenia wlasnie.

Niczym innym, jak czysta afir-
macja, jest Hermes Bird (1979),
w ktérym w jednostajnym ruchu
wznoszacego si¢ przed kamera pe-
nisa dostrzec mozna triumf same-
go Broughtona-twérey, ktéry po
okresie matzedskiej impotencji*
celebruje swoje ponowne odrodze-
nie si¢ w nowym zwiazku. By wy-
razi¢ zachwyt meska cielesnoscia,
Broughton i Singer filmuja erekcje
za pomocy kamery uzywanej do
rejestracji prob nuklearnych, kté-
ra pozwala zarejestrowaé im obraz
w slow motion, ukazujac triumfalny,
pulsacyjny ruch powickszajacego si¢
z podniecenia cztonka. Mgskie przy-
rodzenie nie funkcjonuje tu jako
fetysz, nie podlega uprzedmioto-
wieniu, jak rozparcelowane w zbli-
zeniach cialo kobiety w kinie gtéw-
nego nurtu, opisane przez Mulvey.
Réznica polega znéw na identyfikacji. Broughton przedstawia fragment me-
skiego ciata i skupia na nim spojrzenie widza, jednak penis nie moze sta¢ si¢ tu
wylacznie obiektem pragnienia. Funkcjonuje réwnoczesnie jako podmiotowe
»he”, ktérego dotyczy odczytywany z offu poemat. Penis w Hermes Bird nie jest
wigc fallusem, uosabiajacym patriarchalna wladze, organem pacyfikujacym
i sygnujacym w ten sposéb meska dominacje. Broughton przedstawia go jako
co$ wspolnotowego i zarazem tozsamosciowego, tworzac symboliczng egzem-
plifikacje gejowskiej spotecznosci, niezwykle delikatnej, ,rozmigkczonej” przez
odczytywang sennym glosem autora poezj¢ oraz zamierzone podobieristwo do
wznoszacej si¢ ku stoficu roslinie.

Devotions (1983) to z kolei film, ktéry sktada si¢ z kilkudziesieciu krétkich
scen, obrazujacych zycie gejowskich par, wlaczajac w to sferg erotyczna, ale i spe-
dzanie wolnego czasu czy wspdlne wychowywanie dzieci. Wiele z nich estetycz-

22 Por. Ritual in Transfigured Time, rei. M. Deren, USA, 1946.
» J. Foley, op. cit., s. 216.
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nie ociera si¢ o kamp (jak np. zabawa
pokrytym srebrna folia modelem fal-
lusa z przyczepionymi do niego rucho-
mymi skrzydetkami), ale film przede
wszystkim w pogodny i zabawny
sposob obrazuje gejowska wspélnote,
mityzujac jej odr¢bnoéé na tle reszty
spoleczeristwa. Warto zauwazy¢, ze
w Devotions nie pojawia si¢ ani jedna
kobieta (cho¢ obecni sg tu transwesty-
ci); film wyraznie wyklucza je z kregu
mgskiej spotecznosci.

O ile Song of the Godbody i Hermes
Bird moglismy postrzega¢ jako gesty
mityzujace, zatozycielskie, majace na
celu ukonstytuowanie pewnej wspél-
noty spotecznej (opartej na tozsamo-
$ci gejéw) oraz wspolnoty patrzenia,
w ktéra wlaczeni zostang réwniez
widzowie, o tyle Devotions gestéw
tych juz nie potrzebuje. Broughton
patrzy tu niejako ,,obok” heteronor-
matywnego porzadku, a wszystko,
co ujmuje w kadrze, wydaje si¢ na-
turalnie pasowa¢ do przedstawione-
go $wiata. Spojrzenie kamery nie jest
juz wymierzone przeciwko jakiemus
kanonowi, nie musi zawlaszczaé ani pokazywad zawtaszczenia. Opowiada ra-
czej o spetnionej utopii, w ktérej doszto do catkowitego porozumienia. Za-
uwazmy, ze Devotions to ,akty oddania (si¢)”, tak w milosnym uniesieniu,
jak i po prostu: po$wigceniu si¢ dla drugiego czlowieka, blizniego, ukochane;j
osoby. Cialo, ktére eksploruje tu Broughton, nie jest przedmiotem, ale po-
srednikiem w komunikacji, ktéra odzyskuje tu swéj religijny sens w postaci
komunii.

Jak pisali we wstgpie do Readera wydawcy z White Crane Institute Bo Young
i Dan Vera:

»istnieje rozréznienie, ktére moze i powinno by¢ stosowane: na tych,
ktdrzy byli (i s3) ,artystami gejami” oraz na tych, ktérzy tworza ,,gejow-
ska” sztuke. James jest, w pelnym tego stowa znaczeniu, tym drugim.
Nigdzie czysta, gejowska zywiotowo$¢ nie zostala pokazana bardziej
klarownie, niz w twérczodci i pisarstwie Jamesa Broughtona. Nigdzie
rado$¢ zycia nie zostata ogloszona z wigkszym zapatem i niemalze boska
nie§wiadomoscia jakiejkolwiek formy wstydu. Glebia i mitologia gejow-
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skiej mitosci nigdy nie byfa celebrowana bardziej niewinnie i hatasli-
wie; dumne odzyskiwanie ,,queeru” mozemy zapewne przypisaé wlasnie
Broughtonowi. Nikt nie zglebial petni wymiaréw pulsujacego energia
Erosa wspanialej, niz on w kazdym napisanym stowie, w kazdej klatce
filmowej... w kazdej chwili swojego zycia. Jesli poezja jest jezykiem du-
szy, Broughton mial w niej niezréwnang ptynnogé. Jesli film jest jednym
z prawdziwych wkladéw Amerykanéw w kultur¢ $wiatowa, to Broug-
thon byt jego gejowskim ambasadorem”.

Broughton konsekwentnie konstruowat gejowska wspdlnote patrzenia,
co czyni z niego jednego z patronéw ruchu emancypacyjnego, mimo ze jego
awangardowej twérczosci daleko do poetyki kina gejowskiego. W filmach re-
zysera Mother’s Day préino szukaé uprzedmiotowionego obiektu seksualnej
fantazji, nawet w postaci cial meskich. Pozadana jest tu raczej sama cielesno$¢,
ktéra staje si¢ plaszczyzng dla afirmacji wyzwolonej, nieskr¢powanej seksual-
nosci, a tym samym witalizmu i energii zyciowej (podczas gdy mechanizmy
ustanawiania ,obiektu spojrzenia” energi¢ t¢ wstrzymujg i wlaczaja ja w ogélna
ekonomig). Spojrzenie Broughtona jest w tym sensie subwersywne, wywrotowe
réwniez w stosunku do ,przetamania”, ktére miata ma mysli Mulvey. Autor
buduje bowiem nowa wspélnote patrzacych, ktéra nie skupia si¢ juz na tym,
by skonstruowa¢ ciato jako przedmiot wiadzy. Nie staje si¢ ono towarem ani
fetyszem, ale posredniczy we wspdlnotowym akcie komunikacji — w odréz-
nieniu od biernego i uprzedmiotowionego ciata, jako zrddta autoerotycznej
kompensacj.

' B. Young, op. cit., s 39-44.
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The Avant-Garde Visions of Masculinity.
James Broughton’s Adventures of Body

The aim of the paper is to describe the representations of masculinity in the
works of James Broughton, an American avant-garde filmmaker and a poet, con-
nected to the San Francisco Renaissance group. He has also played an active role
in a gay movement since the 50s and became one of its icons. While analyzing
Broughton’s movies the paper refers to Laura Mulvey’s concept of breaking the
visual pleasure. The main goal of the paper is to trace changes occurring in the
creation of a hero and narrator’s view in relation to their hetero- or non-heteronor-
mativity. The author concentrates on the selected films from different periods of
Broughton’s career, e.g.: The Adventures of Jimmy, The Bed, The Golden Positions,
Song of the Godbody, Hermes Bird, Devotions. The paper argues that in Broughton’s
works a viewer can find a shift from the creation of a male body as a constructed
object of desire, through an attempt to deal with the theme of androgyny, to the
affirmation of a non-canonical male body, which becomes the basis of the gay
community.



