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Rytmy ludzkie i rytmy swiata
na festiwalu sztuki mediow
Cynetart

Cynetart jest festiwalem, ktéry od ponad 19 lat rozwija spoteczno$¢ wymiany
wiedzy i umiejetnosci skupiajaca artystéw, nauczycieli i teoretykéw szeroko rozu-
mianej sztuki mediéw. Organizator, Trans-Media-Akademie Hellerau w Dreznie
zajmuje si¢ wieloaspektowymi zwigzkami szeuki, nauki i technologii. Trans-Me-
dia-Akademie (TMA) specjalizuje si¢ jednak gtéwnie w prakeykach artystyczno-
-badawczych eksplorujacych zagadnienie ciata i jego ekspresji wobec relagji z tech-
nologiami komunikacyjnymi. Dziatania wspierane i inicjowane przez twércéw
i dydaktykéw z TMA cechuje inter- i transdyscyplinarne nastawienie do badan
i dziatalnosci artystycznej oraz ich mi¢dzynarodowy wymiar. Drezderiska insty-
tucja organizuje liczne warsztaty, kursy, projekty badawcze i artystyczne dotyczace
wplywu technologii informacyjnych, cyfryzacji i sieci na naturg i kulturg czlowie-
ka. Praktyka rodzaca si¢ na przecigciu sztuki i nauki ma swéj wymiar zaréwno
materialny, jak i teoretyczny. TMA tworzy prototypy aplikacji oraz wydaje publi-
kacje dotyczace prowadzonej przez siebie dzialalnosci. Nie ogranicza si¢ do jednej
specjalnosci, zachowujac niespotykang rozlegltos¢ podejmowanych zagadnieni, od-
dziatujac réwnoczesnie na estetyke, spoteczenstwo, kulture, gospodarke i polityke.

Festiwal organizowany przez Trans-Media-Akademie Hellerau w DreZnie roz-
grywa si¢ w posiadajacym dtuga histori¢ budynku Festspielhaus. Jednym z patro-
néw dziatalno$ci niemieckiego osrodka jest Emile Jaques-Dalcroze, ktdry juz na
poczatku zeszlego wicku stworzyl w Hellrau swoiste ,,laboratorium rytmu”. Swoja
dziatalnoscig dydaktyczng, pracg artystyczng i badawcza wyrazat glebokie przeko-
nanie o koniecznosci holistycznego rozwoju czlowieka poprzez rytmike. Szwajcarski
kompozytor rozwijal swoj osrodek i koncepcje gimnastyki rytmicznej przez inten-
sywne cztery lata poszukiwan badawczych i artystycznych (1910-1914) w Hellrau.
Pracowat takze w budynku Festspielhaus, tym samym, w ktérym aktualnie dziata
TMA. Artysta ten uwazal, Ze rytm muzyczny bierze swdj poczatek w naturalnej
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ekspresji ludzkiego ciata — nie jest wigc czyms, czego mozna nauczy¢ si¢, pomi-
nawszy gimnastyke ciata. W swojej koncepcji nauczania rytmiki przeciwstawiat si¢
wezesniejszemu jej paradygmatowi, ktéry probowat ja uabstrakeyjnié i przysposa-
bia¢ mtodym muzykom za pomoca zmudnych ¢éwiczen instrumentalnych. Dalcro-
ze proponowal inng droge — holistycznego poznania rytmu, rozumianego nie tylko
w sensie fizycznym, lecz takze filozoficznym. Cho¢ nie podat jednoznacznej jego
definicji, uwazat go za zasad¢ warunkujaca jedno$¢ natury, kosmosu i ducha oraz
ciala czfowieka. Filozofia ta byta wcielana w zycie i praktykowana przez spotecz-
nos¢ szkoty w Hellrau. Tak jak w dawnych spotecznosciach rytm petnit tam rolg
tacznika migdzy praca, zabawa i sztuka'. Zdaniem Dalcroze’a powinien on stawad
si¢ drogg do samopoznania czlowieka i przywrdcenia mu zatraconego w procesie
industrializacji poczucia rytmu, jako pierwotnej sity koordynujacej wladze cielesne
i duchowe. Szwajcarski kompozytor twierdzil, ze ,,rytmika jest w istocie sita analo-
giczna do elektrycznosci, czy tez wielkich naturalnych sit chemicznych i fizycznych.
Jest ona energia, ozywcza substancja, ktéra ma przywrdci¢ nas nam samym oraz
u$wiadomic istnienie sit tkwiacych zaréwno w nas, jak i w innych — sit ludzkosci™.
Jednym z najwazniejszych osiagnie¢ osrodka w Hellrau bylo wystawienie Orfeusza
i Eurydyki Christopha Willibalda Glucka w 1912 i 1913 roku, wedtug koncepciji
Dalcroze’a oraz innego reformatora sztuk przedstawiajacych poczatku XX stulecia,
Adolphe’a Appii. Pod pewnymi wzgledami byta to inscenizacja przefomowa. Stano-
wita efekt potaczenia dwéch waznych (dla wspomnianych reformatoréw ekspres;ji
scenicznej) koncepcji: $wiatla elektrycznego jako budulca rzeczywistosci scenicznej
(Appia) oraz mozliwosci nadania ksztaltu muzycznym rytmom (Dalcroze). Appia
twierdzit bowiem, ze: ,jako posrednik pomigdzy aktorem z jednej, a przestrzenia
sceniczng z drugiej strony, $wiatlo stanowi najwazniejszy element jednolitosci w in-
scenizacji™®. Synergia eksperymentéw opartych na materialnosci i interdyscyplinar-
nych poszukiwaniach artystycznych, doprowadzita w inscenizacjach Orfeusza i Eu-
rydyki do efektu, o jakim szwajcarski inscenizator Ryszarda Wagnera pisal w swoim
Dziele sztuki zywej: ,Kiedy muzyka osiaga najszlachetniejsza moc staje si¢ ksztattem
w przestrzeni™. W opisanym przez szwajcarskiego inscenizatora procesie niebanal-
ng rol¢ odgrywa praca z materia i technika.

Z tradycji poszukiwan artystycznych opisanych wyzej korzystaja tworcy i dy-
daktycy TMA, ktérzy w 2007 roku, podczas festiwalu Cynetart zainscenizowali
wystep Meeting Places, nawiazujacy do projektéw oswietleniowych i scenograficz-
nych Appii oraz technik pracy z ciatem i rytmem Dalcroze’a®. Mozna zatem od-
nies¢ wrazenie, ze Cynetart i TMA kontynuuja ten rodzaj eksperymentu w sztu-
kach scenicznych. W ostatnich latach omawiani tu kuratorzy i artysci wystgpujacy
na festiwalu zajmowali si¢ weryfikacja, jak idee rytmiki i pracy z cialem odnosza

' Por. M. Leyko, Helleraun — laboratorium rytmu, [w:] eadem, Teatr w krainie utopii, Gdarnsk 2012.

2 E. Jacques-Dalcroze, Rytmika, solfez, improwizacja, ttum. M. Bogdan, [w:] Pisma wybrane, ttum. M.
Bogdan, B. Wakar, Warszawa 1992, 5.40-41, cyt. za M. Leyko, ibidem, s. 131.

A. Appia, Dzielo sztuki zywej i inne prace, ttum J. Hera, L. Kossobudzki, H. Szymariska, Warszawa
1974, s. 47.

4 Ibidem, s. 95, cyt. za, M. Leyko, op. cit, s. 150.

> Adolphe Appia, http://t-m-a.de/cynetart/archive/f2011/a-p-p-i-a-lab/adolphe-appia, 01.12.2015.
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si¢ do nowej przestrzeni budowanej przez media. Nie przez $wiatlo elektryczne (jak
u Appii), ale przez tzw. ,nowe media”, w szczeg6lnosci: mapping 3D, hologram,
gry komputerowe, wirtualne $wiaty (np. Second Life) i réznego rodzaju skanery
ruchu (urzadzenia przechwytujace i transformujace gest do postaci cyfrowej, np.
kontroler Kinect). Dziatalnos¢ Cynetart zadaje wazne dla sztuk scenicznych py-
tania: jak dziata cialo tancerza lub innego performera wyrazajace gesty w cyber-
przestrzeniach generowanych przez komputer? Co zmienia si¢ w ekspresji ciata,
ktére wchodzi dzi$ za pomoca wspomnianych narzedzi w wielowymiarowe zwiazki
z cyfrowymi §rodkami przekazu? Od kilku lat na to pytanie starali si¢ w rézny spo-
s6b odpowiedzie¢ tancerze, choreografowie, muzycy, twércy muzyki elektronicznej
i animacji komputerowej, a takze teoretycy sztuki. W efekcie ich dziatan powstaty
interesujace prototypy mediéw ekspresji scenicznej, publikacje naukowe oraz czgsto
zaskakujace widowiskowoscia, hybrydyczne, intermedialne przedstawienia faczace
eksperyment choreograficzny, muzyczny i medialny.

Tegoroczna edycja festiwalu Cynetart, nie byta jednak scisle zwiazana z dotych-
czasowymi eksperymentami, polegajacymi na przechwytywaniu i ,uciele$nianiu”
zmediatyzowanych rytméw zawierajacych si¢ w ludzkiej ekspresji. Artysci, tacy jak
William Forsythe, Jamie del Val, wystgpujacy na poprzednich edycjach Cynezars
zadawali pytanie, na ile rytmy ludzkie moga zosta¢ transkodowane do sfer cyfro-
wych ekspresji? Tematem tegorocznego festiwalu stat si¢ jednak nie tyle czlowiek
jako centrum ekspresji, ale jego Srodowisko. Postugujac si¢ kategoriami Dalcro-
ze’a, mozna powiedzied, ze podczas tegorocznej edycji znacznie czgéciej pytano nie
o rytmy ludzkie, ale o rytmy $wiata. Tworcy pokazali, ze technologia nie tylko
moze by¢ przestrzenia odgrywania nowych rytméw poprzez ekspresje ciala, lecz
takze staje si¢ narzedziem, ktére pozwala odkry¢ niepoznawalne weze$niej rytmy
natury. Wiasnie tego w znacznej mierze dotykaly prace zaprezentowane w tym
roku. Zadano interesujace pytanie: co o rytmice i jej konkretyzacjach mozna po-
wiedzie¢ w perspektywie posthumanistycznej? Jak sztuka nowych mediéw moze
pozwoli¢ nam odkry¢ i przedstawi¢ nie tylko rytmy czlowieka, ale i rytmy $wiata?

Cho¢ festiwal nie posiadatl wyraznie sprecyzowanego idiomu, wyréznial sig
w nim blok nazwany Instruments of nature, poswigcony aktualnym tendencjom
w sztukach wykonawczych, muzyce elektronicznej i sztuce dzwigku, zwigzanym
z wykorzystywaniem proceséw biologicznych jako materii tworzenia muzyki oraz
dzwigku. Eksperymenty artystéw wystepujacych w ramach wspomnianego blo-
ku wykorzystywaty naturalng audiosfere, materig, ksztatty, akustyke i wizualno$é
przyrody. Twércy prébowali zrozumieé i w dialogujacy, empatyczny sposéb wiha-
czy¢ si¢ we,wszechobejmujacy, olbrzymi krag przyrody, gdzie nie istnieje zZaden
poczatek i koniec i wszystkie rzeczy naturalne kraza w rytm niezmiennego, nie-
$miertelnego powtarzania si¢””. To holistyczne myslenie o rytmie przyswiecato

¢ Jeden z najwazniejszych choreograféw ostatnich dziesi¢cioleci eksperymentowal w Hellerau
z oprogramowaniem, jako narzedziem projektowania notacji choreograficznej (np. w Synchronous
object). Z kolei Jamie del Val badat i prezentowat zagadnienie mocnych i ostrych przyblizer kamery
transmitujacych ,mikrochoreografi¢” skéry tancerza podczas wystepéw (np. w Microsexes).

7 H. Arendt, Kondycja ludzka, ttum. A. Eagodzka, Warszawa 2000, s. 107. cyt za. M. Bakke, Bio-
transfiguracje. Sztuka i estetyka posthumanizmu, Poznan 2015, s. 10.
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muzykom i performerom rozpoznajacym sfery natury jako partnera dzialalnosci
tworczej. Artysci ukazali tym samym, ze przyroda posiada wiele nieodkrytych i in-
teresujacych, z punktu widzenia sztuki, rytméw.

Podczas audiowizualnego performansu Plectrum argentyriskiego tworcy bio
i sound artu Kaui Schena i gitarzysty Auriela podstawowym, najbardziej wyekspo-
nowanym i usytuowanym w centrum sceny instrumentem byta niepetna kolonia
mréwek umieszczona w wibrujacym i zaopatrzonym w czute mikrofony ,terra-
rium-instrumencie”. W niecodziennym, audiowizualnym wystepie wspétgrali:
tworca koncepcji performansu, operujacy wieloma instrumentami wirtualnymi
i elektronicznymi, muzyk grajacy na poddanej réznym efektom wyjsciowym gi-
tarze elektrycznej oraz mréwki umieszczone we wnetrzu specyficznego, skon-
struowanego specjalnie w tym celu terrarium. Tytut performansu to jednoczesnie
mniej potoczna nazwa ,,piérka” badz ,kostki” stuzacej do szarpania instrumentéw
strunowych, w tym gitary.

Kuai Shen poswigcit wiele lat pracy artystycznej i badawczej na poznanie za-
chowar i sposobéw komunikacji mréwek. Jego zdaniem nie tylko cztowiek uzywa
yplektrum”. Inne zwierz¢ta spoleczne, takie jak wystepujace w performansie mréw-
ki parasolowe, takze potrafia je wykorzystywac do tworzenia dZzwigkéw uzywanych
do komunikowania si¢. Wytwarzane przez owady wibracje nazywane sa strydulacja
— stuzy ona do wydawania sygnaléw i porozumiewania si¢ miedzy cztonkami ko-
lonii. Plectrum jest przede wszystkim pokazem wspélgrania muzykéw z urzadze-
niami i mréwkami — potaczeniem przechwytywanych i na biezaco miksowanych
bio-aktustycznych wibracji z wibracjami muzyki elektronicznej oraz dzwigkami gi-
tary. Z tytu sceny wyswietlano projekcje bedaca generowanym na biezaco kolazem,
ukazujacym zachowania spoteczne mréwek w mocnym przyblizeniu.

Performans Auriela i Kuai Shena, jak przyznajg twércy, byt takze pewna mani-
festacja posthumanistyczna, ukazujaca wciaz niecodzienne w nauce i sztuce podej-
$cie do $wiata zwierzat — nastawienie na dialog i uwrazliwienie widzéw na pewne
procesy, ktére ze wzgledu m.in. na makroskale nie sg dostgpne poznaniu wickszosci
ludzi. Artysci badaja i ukazujg te rytmiczne procesy komunikacyjne.

Belgijski dramaturg i poeta, Maurice Maeterlinck, w swoim przyrodniczo-filzo-
ficznym dziele Zycie mrowek interpretowat kolonie jako jeden organizm, kolektyw-
ne ciato ztozone z wielu ,,komérek” — pojedynczych mréwek. Pisal: ,spoteczeristwo
mréwcze nalezy moim zdaniem rozpatrywa¢ jako organizm, ztozony z jednostek
— komorek niepolaczonych w jedng calos¢ jak te szesédziesiat trylionéw, ktére
wchodza w sklad naszego organizmu, lecz rozluznionych, zdysocjowanych, po-
zostajacych w pewnej dalszej od siebie odlegtosci, a jednak pomimo tej pozornej
niezaleznosci podlegtych jednemu osrodkowi kierujacemu™. Metaforg organizmu
Maeterlinck argumentuje tym, ze wéréd wielu gatunkéw mréwek potrzeby np. glo-
du i pragnienia czuje cata spofeczno$¢, a zaspokaja je jeden obszar kolonii — podob-
nie dzieje si¢ w ciele czlowieka. Biorace udzial w performansie kolektywne ,.ciato”
mréwezej kolonii posiada swéj wlasny rytm, wytwarza dzwigki i generuje cos, co

8 M. Maeterlinck, Zycie mréwek, thum. A. i M. Czartkowscy, Warszawa 1992, s. 20.



Panoptikum nr 14 (21) 2015

Kuai Shen nazywa ,cybernetycznym bio-instrumentem”. Koncert stanowi pokaz,
podczas ktdrego zachodzg reakcje zwrotne migdzy mréwkami, stymulowane gene-
rowanym przez komputer dZwigkiem oraz przestrzenia terrarium. Wibragje, jakie
wytwarzaja fale dzwickowe, powoduja wydzielanie feromonéw, ktdre prowoku-
ja u mrowek okreslone wzory zachowan — w tym wypadku ,muzyke mréwek”,
dzwiek tworzony za pomoca swoiscie rozumianego ,,plektrum”. Instrumentalista
jest tu jednoczesnie taktykiem, planujacym zachowania owadéw, i osobg w pe-
wien sposéb komunikujacg si¢ z mréwkami za pomoca wibracji. Muzyka stanowi
w tworczosci Kaui Shena plaszezyzng dialogu z systemem mrowiska. Jednoczesnie
tworca wlacza ten ostatni w szersze spektrum systeméw dzwickowych i przestrzen-
nych interpretowanych przez cztowieka.

Plectrum mialo z pewnoscig interesujace walory wykonawcze i przedstawiaja-
ce, trudno jednak stwierdzi¢, by posiadalo ,dramaturgi¢” — swéj konstrukeyjny
przebieg, ktéry zostat zaplanowany przed wydarzeniem. Z drugiej strony, nie moz-
na powiedzieé, ze byt to wystep w calosci improwizowany. Swoista jego podstawe
performansu stanowita tu wiedza artysty o zachowaniach stworzeri oraz znajomo$¢
whasciwosci dzwigkéw, jakie wydaja owady. Warstwy wizualna i dZzwigkowa wyste-
pu wytwarzane byly w procesie komunikagji cztowiek — mréwki. (Dys)harmonia
powstata w ten sposéb stanowi kluczowy element widowiska. Z perspektywy ko-
munikacji mozna powiedzie¢, ze wystep to pokaz zwigzkéw wibracyjnych miedzy
cztowiekiem a owadami.

Wréémy raz jeszcze do jednego z najbardziej ,literackich” dziet o mréwkach
cytowanego juz belgijskiego poety. Maeterlinck, postugujac si¢ metafora mrowi-
ska-ciala, wykorzystuje ja nastgpnie do filozoficznego opisu materialnej ztozonosci
czlowieka. Pisze: ,Kazdy z nas jest istota zfozona, zbiorowiskiem komdrek, kolonia
komérek zyjacych spotecznie. I nie wiemy, kto rozkazuje i rzadzi, kto kieruje nie-
zwykle ztozonymi czynno$ciami naszego organizmu, gdzie jest podstawa istnienia,
ktérego przejawy swiadome, intelektualne sa zjawiskami dodatkowymi, bo wystepu-
ja pozno i przemijaja™®. Plectrum podobnie jak Zycie mréwek przekonuje, ze poprzez
poznanie przyrody mozemy pozna¢ takze siebie. Stynny symbolista dokonuje tu tak-
ze czg$ciowego odrzucenia warto$ciujgcego podziatu na podmiot ludzki i zwierzecy.

Mysl posthumanistyczna pozwalajaca wyeksponowaé ekologiczng warto$é¢ ta-
kich dziet jak Plectrum jeszcze bardziej rozbija dychotomie cztowiek-zwierze. Jak
zauwaza Rosi Braidotti, wspétczesne zwierzeta uwiklane sa w rézne mechanizmy
techno-naukowe, ktére w pewnej mierze sa efektem ich statusu kulturowego'.
Subwersywna strategia opisanych artystéw zaprezentowanych w ramach cyklu /»-
struments of nature, polega na tym, ze stosujac narz¢dzia techno-naukowe nie wyko-
rzystujg ich w celu np. genetycznych badari przesiewowych, regulacji zdrowotnych
i higienicznych, czy tez dziatari ,pielegnacyjnych” (te prakeyki zdecydowanie do-
minuja w badaniach nad faung i flora). Wrecz przeciwnie, proponujg zbudowanie
stery dialogu, poznanie i ,zgranie si¢” z rytmami przyrody poprzez wykorzystanie
alternatywnych mediéw i technologii. Oméwieni twércy, zgodnie z mysla Braidot-

° Ibidem, s. 22.
10 Por. R. Braidotti, Po czfowieku, ttum. J. Bednarek, A. Kowalczyk, Warszawa 2015, 5.152-154.
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ti, chca wobec przyrody ,przejs¢ do nowego rodzaju relacji”', poniewaz ,zwierzgta

nie s3 juz systemem znaczen, kedry wspiera ludzkie autoprojekeje i moralne aspi-
racje. Musimy podej$¢ do zwierzat w neo-dostowny sposéb, z uwzglednieniem ich
wiasnego systemu kodéw”™'2. Jednym z pomystéw na tworzenie nowych systeméw
relacji uwzgledniajacych kod komunikacji mréwek sa wlasnie badawcze i artystycz-
ne dokonania Kuai Shena. Plectrum natomiast jest ich widowiskowym pokazem®.

W podobnym duchu préby utworzenia nowych sfer relacji ze zwierz¢tami, po-
wstala inna praca prezentowana podczas festiwalu — instalacja Dancing with Daphia
Smin Kima i Minsoo Hwang, dajaca mozliwos¢ wchodzenia w interakcje z maty-
mi wodnymi stawonogami, popularnie nazywanymi rozwielitkami. Podobnie jak
Plectrum instalacja ta jest préba rozpoznania systemu komunikacyjnego swoistego
dla danego gatunku. Uczestnicy instalacji moga, postugujac si¢ kartkami o réz-
nych barwach, zmienia¢ kolor o$wietlajacy akwaria z dafniami. Kartka jest skano-
wana przez kamere, a jej kolor rozpoznawany przez oprogramowanie i przesytany
do mikrokontrolera. Ten ostatni zmienia foli¢ przed lampa i rozswietla akwarium
w barwie danej kartki. Rézne sygnaty swietlne sprawiaja, ze dafnie badz to ucieka-
ja, badz skupiaja si¢ wokét zrédta swiatta. Podczas instalacji moga by¢ narazone na
zbyt duza ilo$¢ bodzcéw i w konsekwencji umrzeé, dlatego co pét godziny musza
odpocza co najmniej przez dziesig¢ minut. Obserwacja tego faktu znaczaco zmie-
nia podejscie do interakgji z dafniami, wzbudzajac bardziej empatyczne podejscie
do komunikacji z nimi, i jak stwierdzaja sami tworcy, swoistego ,tafica’. Takze
w tym przypadku, dzicki odpowiedniemu wykorzystaniu technologii, artystom
udato si¢ zaproponowa¢ niecodzienny system komunikacji ze zwierz¢tami, oparty
na rozpoznaniu ich sposobu porozumiewania si¢ z otoczeniem.

Zdaniem niektdrych artystéw, wystepujacych podczas festiwalu, ,,rytmy $wia-
ta” obejmujg jednak nie tylko podmioty fauny i flory, lecz takze krajobrazy Ziemi.

Gilem Delindro i Delig Gleba — twércami performansu Eternal Cave — kiero-
walo przekonanie, ze drgania sg Zrédfem wszelkich reakeji fizycznych wystepuja-
cych w przyrodzie. Duet performerki i multidyscyplinarnego twércy, pracujacego

' Ibidem, s. 154.

12 Tbidem.

'3 Praktyka artystyczna Kuai Shena polskiemu odbiorcy sztuki mediéw moze kojarzy¢ si¢ z nagrodzona
na WRO Biennale w 2015 roku (nagroda Krytykéw i Wydawcéw Prasy Artystycznej) praca
Symbiotycznos¢ rworzenia Elvina Flamingo (aka Jarka Czarneckiego). Instalacj¢ polskiego artysty
stanowi sze$¢ inkubatoréw, w ktérych hodowanych jest kilka rodzajéw mréwek. Projekt posiada bogata
dokumentacje i wymiar konceptualny. Jak zauwaza Aleksandra Hirszfeld, Symbiotycznosé rworzenia
jest ,niekoriczacym sig aktem bycia w procesie, bardziej funkcjonowaniem, dynamika w indywiduacji,
realizujaca si¢ w nieustannej niedookreslonej, w ktérej 6w proces, bieg, ciagle nieskoriczone, wygrywa
z ideg dzieta ukoriczonego, dzieta ktére mozna odda¢ na rynek i sprzeda¢”. Zob. A. Hirszfeld,
Zanurzony w procesie. O ,, Symbiotycznosci rworzenia” Jarka Czarneckiego, www.artandsciencemeeting.
pl/?page_id=2286&lang=en, 01.12.2015. Artysta skupia si¢ tu jednak na instalacji i, jak przekonuje
dalej Hirszfeld, angazowaniu w nig we wlasnej codziennosci. O ile zatem Symbiotycznos¢ worzenia
jest materializacja procesu, o tyle Plectrum jest widowiskowym aranzowaniem proceséw — czy $cislej,
wywodzeniem z procesu artystycznego sytuacji posthumanistycznej komunikacji cztowick-mréwka.
Dla obu artystéw komunikacja jest jednak wazna kwestia. Obaj chca doprowadzi¢ do sytuadji,
w ktérej nastapi ,,rozmycie i dyslokacje antropocentrycznych przeswiadczeri o pozydji i sprawczosci
czlowieka wzgledem swoistej racjonalnosci nie-ludzkiej”.
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z dzwickami przyrody, zaprezentowal wystep przedstawiajacy skondensowangy sfe-
r¢ do$wiadczenia rytmoéw, drgan, jakie poznat i zarejestrowal Delindro podczas
rocznego stypendium artystycznego na terenie Sahary. Co ciekawe, artysta sztuki
dzwicku, pracowat do tej pory przede wszystkim z dzwickami zwigzanymi z woda.
Nagrywajac i remiksujac dzwicki pary wodnej lub roztapiajacego si¢ lodu, czy-
nit je cz¢scia swoich dZwigkowych performanséw (m.in. Voidness of Touch, 2014).
Delindro podkresla, ze nie traktuje swojej pracy z dzwigkiem jak muzyk, widzi ja
raczej jako niemal fizyczng materig rzezbiarska. Co oczywiste, podczas pracy nad
badaniem dZwigkowego krajobrazu Sahary, miat do czynienia ze skrajnie odmien-
na audiosfera niz ta, z ktéra pracowat w poprzednich performansach i instalacjach.
Spotkat si¢ z materia skal, ktora wptywa na dzwick poprzez swoja statyczno$é, a
nie na dynamike proceséw fizycznych, jak np. zmiany skupienia wody. Badania,
jakie prowadzil, nagrywajac audiosfer¢ pustyni, pozwolily mu lepiej zrozumie¢
wplyw statycznosci materii skat na pejzaz dZzwigkowy.

Wedtug zamieszkujacych Sahar¢ nomadéw, piaski pustyni stanowity niegdys
dno oceanu, a skaty o niespotykanych ksztattach przypominajg te ztobione przez
prady morskie na dnach moérz. Czgscia religijnych przekonan mieszkancéw Sahary
jest rtéwniez animistyczna wiara w ,dusze” gor, ktére moga przeméwic¢ do Beduina.
Artysta postanowil rozpozna¢ to zagadnienie z perspektywy dzwicku. Nagrania
pozornie jednakowych skat ukazaty, ze kazdy pustynny obiekt zawiera w sobie inne
dzwigki. Zdaniem Delindri pustynna skata tez moze wywota¢ ,zywy” dzwigk,
podobny do tych, jakie wydaja ,mokre” istoty. Zdaniem artysty kazdy pustynny
kamien jest inny, poniewaz zawsze ma inny rezonans. Poprzez swoja praktyke arty-
styczno-badawcza Delindri udato si¢ spojrze¢ na zagadnienie animizmu nomadéw
Sahary z perspektywy fizycznej materii dZzwigku, ktéra do tej pory byta ,jedynie”
religijnym przeczuciem.

Dzwickowy performans, Eternal Cave, byt prezentacja audiosfery pustyni, pod-
czas ktérego performerka wywotywala dzwicki, poruszajac piaskiem, pustynnymi
kamieniami oraz wysuszonym masywnym kijem na platformie zaopatrzonej w czu-
te mikrofony. Z boku sceny Delindro kontrolowat wydawane przez performerke
dzwigki, miksujac je w trakcie wyst¢pu oraz réwnolegle tworzac je, przy uzyciu
stojacych przed nim rekwizytéw, m.in misy z woda i mikrofonéw. Doswiadczenie
krajobrazu pustyni twércy zdecydowali si¢ odda¢ takze poprzez zadymienie sceny
i widowni oraz specyficzny kostium performerki, ktéra na glowie nosita zastania-
jacy jej twarz kubik ztozony z luster. Dzigki niemu, poruszajac gtowa, oslepiata
widzéw §wiattem reflektora scenicznego, odbitego od luster. Tak jak posta¢ widzia-
na z daleka na pustyni, ktdra staje si¢ niemozliwa do zobaczenia przez oslepiajace
storice, kiedy znajduje si¢ w ruchu.

Dzwigkowy performans o do$wiadczeniu audiosfery pustyni daje si¢ odczytaé
przez pryzmat dorobku kanadyjskiego teoretyka i kompozytora muzyki wspétcze-
snej — Raymonda Murraya Schafera. Jedna z gléwnych, popularyzowanych przez
niego mysdli jest spostrzezenie, ze analogicznie do krajobrazu przestrzennego (land-
scape) istnieje takze ,,dzwickowy pejzaz $wiata” (soundscape). W ramach proponowa-
nej przez Kanadyjczyka ,.ekologii akustycznej” jako uczestnicy kultury powinni§my
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poswigci¢ szczegblng uwage audiosferze wspétczesnego czlowieka. Zdaniem kom-
pozytora jest ona bowiem ,skazona”. Badania nad dzwickiem powinny koncentro-
wac si¢ zatem na pelnym poznaniu srodowiska akustycznego, ktére ,,umozliwi nam
poprawienie dZwigkowego brzmienia $wiata™4. Petne poznanie audiosfery bierze si¢
natomiast z ,wyostrzonego sltyszenia”, ktére w czasach dominacji zmystu wzroku
nad stuchem stalo si¢ umiej¢tnoscia nieco zapomniana. By zobrazowa¢ pozytywnie
i negatywnie oddziatujace na cztowieka pejzaze dzwickowe, badacz korzysta z me-
tafor technologicznych: ,mianem hi-fi okreslamy system o korzystnym stosunku
sygnatu do zaklécen. Zatem w obszarze dzwigkowym hi-fi niski poziom otaczaja-
cych zaklécent pozwala wyraznie stysze¢ poszczegdlne dzwicki. Na ogét w obszarze
dzwickowym hi-fi mieszcza si¢ bardziej odglosy wsi niz miasta, nocy bardziej niz
dnia, czaséw dawnych raczej niz dzisiejszych. W pejzazu dzwigkowym hi-fi nawet
najmniejsze zaklécenie moze oznaczaé ciekawa lub wazng informagje. (...) W zato-
czonym obszarze dzwigkowym lo-fi pojedyncze sygnaty akustyczne sa niewyrazne.
Okreslony dzwick — krok na $niegu, gwizd dalekiego pociagu lub dzwon koscielny
po drugiej stronie doliny — przyttumiony jest szerokopasmowym szumenm. (...) Glo-
sy krzyzuja si¢ we wszystkich kanatach i aby uslysze¢ najzwyczajniejsze dzwigki,
trzeba je monstrualnie wzmocni¢™”. Co ciekawe tworcy Eternal Cave postuzyli sig
monstrualnymi wzmocnieniami po to, by odkrywa¢ nowe jakosci dzwigkowe au-
dialnych pejzazy w skali mikro. Delindro za pomoca technologii ,wzmacniaczy”,
ktére Schaffer obarcza za ,skazenie” audiosfery, ukazuje jakosci dZzwigckowe uznane
przez Kanadyjczyka za dZzwigki hi-fi. Technologia pozwala w tym wypadku na pet-
niejsze poznanie audiosfery, ktéra bez jej uzycia pozostataby jedynie przeczuciem,
a nie do$wiadczalna materig audialna, jaka przedstawiono podczas Eternal Cave.
Ponadto sama $wiadomo$¢ istnienia ukazanych w pracach Delindri dzwickéw, ta-
kich jak rezonowanie skat czy roztapiajacy si¢ 16d, zwraca uwage na Schaferowskie
swytezone styszenie”. Cho¢ wedtug pioniera ekologii dZzwigkéw ,wzmacniacz jest (...)
wynalazkiem imperialisty, gdyz odpowiada on instynktowi panowania za pomoca
dzwicku™¢, mozna wykorzysta¢ go w subwersywny sposob. Nie jak ,imperialista”,
ale jak ekolog audiosfery, oddajacy glos wcigz niepoznanej przyrodzie, do ktérej do-
trze¢ i ktdra ustysze¢ mozemy poprzez wspétczesne technologie audialne.

Zdaniem Schaffera misja ekologéw audiosfery powinno by¢ m.in. ,wzornic-
two akustyczne”, tworzone w zgodzie z naturalng audiosfera. Wazna zasada tego
wzornictwa jest ,pozwolenie naturze, by méwita wlasnym glosem™”’. Performans
Eternal Cave byt tworzony zgodnie z t zasadg — wywiéd! i przywotat dzwickowy
pejzaz Sahary, dzigki checi zrozumienia dzwickéw zawierajacych si¢ w glebokiej
ciszy jej mikropejzazy dzwigkowych.

Innym projektem, réwniez sktaniajacym do uwaznego stuchania i swiadomego
istnienia czlowicka w audiosferze, jest Jymming bedacy w réwnej mierze instalacja

" R.M. Schaffer, Muzyka srodowiska, ttum. D. Gwizdalanka, [w:] Kultura dzwigku. Teksty o muzyce
nowoczesnej, red. Ch. Cox, D. Warner, Gdarisk 2010, s. 53.

5 Tbidem, s. 56.
16 Tbidem, s. 60.
17 Tbidem.
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artystyczna, co przedtuzeniem dziatalnosci naukowej Thomasa Fritza. Instalacja
stala si¢ jednoczesnie niestandardows forma popularyzacji odkrycia badacza — ko-
gnitywistycznego dowodu na relacj¢ wysitku ﬁzycznego z ekspres;q gry na instru-
mencie i praca migsni. Jymming pozwala takze przezy¢ (bardmej niz w typowym
salonie fitness) wspdlnotowe i efektywne doswiadczenie sytuacji korzystania z si-
towni, poprzez muzyke.

Artysta podczas swoich interdyscyplinarnych badari z pogranicza antropologii
i muzykologii, prowadzonych w pewnej afrykanskiej wiosce, zauwazyt zaleznos¢
pomiedzy wysitkiem fizycznym wlozonym w gre na instrumencie a wspélnoto-
wym transem uczestnikéw rytuatéw. Toporne, wymagajace olbrzymiej ,sity w ptu-
cach” proste instrumenty dete, wykorzystywane w transowych rytuatach przez
obserwowane plemig, skfonity artyste-naukowca do badan kognitywnych nad ta
kwestia. Fritz udowodnit istnienie zaleznosci pomiedzy praca migsni czlowicka
a recepcja wytwarzanej w ten sposéb muzyki'®. Jego ilosciowe badania ukazaty, ze
stuchajac muzyki odtwarzanej lub granej przez kogo$ innego, zapominamy o zme-
czeniu ciata. Jednak efekt ten jest znacznie silniejszy, gdy muzyke wytwarzamy
poprzez ruch, prace uktadu mig$niowego. Twérca uznat zarazem, ze opisana za-
leznos¢ posiada na tyle dobroczynne skutki w promowaniu aktywnosci fizycznej
i motywowaniu do niej, ze bytoby ogromna szkoda pozostawi¢ to doswiadczenie
jedynie osobom uzdolnionym muzycznie. Stworzy!l zatem instalacj¢ interaktywna
Jymming. Jej nazwa jest gra stéw jam” oraz ,gym” i zgodnie ze znaczeniem swoich
sktadowych jest sifownia, ktéra pozwala na grupowa improwizacj¢ muzyczna. Zna-
ne z salonéw fitness urzadzenia, takie jak atlas, stepper czy fawka rzymska, zostaty
tu zamienione w instrumenty muzyczne. Za pomoca oprogramowania do muzyki
elektronicznej skorelowano skale ruchu urzadzenia z dyskotekowym bitem, ktéry
pod wplywem ¢wiczeni zmieniat swéj ton, szybkos¢ i glosnosé w zaleznosci od tego,
jak korzystano z urzadzenia. Podczas Cynetart, w zaaranzowanej do ,jymmingu”
sali udostgpnione zostaly trzy maszyny do ¢wiczen, kazda operujaca innym tonem
i dzwigkiem. Uczestnicy instalacji odegrali kilka ,jaméw” z uzyciem tych nietypo-
wych instrumentéw. Interaktywny charakter prezentacji ,wynalazku” Fritza, po-
zwolil na uczestnictwo nie tylko w tworzonej kolektywnie instalacji, lecz takze na
zrozumienie badz spopularyzowanie jego naukowych teorii poprzez bezposrednie,
zmystowe doswiadczenie.

Jesli zdaniem Dalcroze’a rytmika ,,powotana jest do tego, by dzicki doswiad-
czeniu wyniklemu z tworzenia si¢ $cistych relacji pomiedzy sferami mézgowymi
i nerwowymi zjednoczy¢ — w odleglej jeszcze przysztosci — wszystkie zyciowe sily
cztowieka™, to wspélczesnym artystom, eksperymentujacym z rytmem i jego
ksztattem w przestrzeni, udaje si¢ po czgéci zrealizowaé zatozona przez kompo-
zytora wizjg. Opisani tworcy eksploruja rejony ekspresji, ktére (w nawiazaniu do
etyki i estetyki posthumanistycznej) mozna by nazwaé post-rytmika. Post-rytmike

18 Szczegdtowo i specjalistycznie Fritz oraz inni naukowcy przedstawili wyniki swoich badari m.in. [w:]
T. H. Fritz, ]. Halfpaap [et.al], Musical Feedback During Exercise Machine Workout Enhances Mood,
,Frontiers in Psychology” 2013, nr 4.

1 E. Dalcroze, op. cit., cyt. za, M. Leyko, op. cit., s. 132.
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nalezatoby w tym kontekscie rozumie¢ jako rytmike nie tylko bioraca swéj po-
czatek w organizmie czlowieka i jego relacji do natury®, lecz takze w $rodowisku
ludzi — w materii, ktdra determinuje przestrzenie naszej audiosfery. Post-rytmika
przyznawalaby w ,,neo-dostowny” sposéb ze rytm zawiera si¢ nie tylko w ludzkim
ciele i jego stosunku do przestrzeni. Jego bogate przestrzenic odkry¢ mozemy po-
przez pozbawione antropocentryzmu badanie i ,wspétgranie” z przyroda. Waznym
elementem post-rytmicznej prakeyki bytyby eksperymenty medialne — nie tylko te
komputerowe, lecz takze biologiczne, fizyczne i inne artystyczne dzialania ,labo-
ratoryjne”, pozwalajace doprecyzowaé i wyrazi¢ dotad nieznane przestrzenie ryt-
micznych relacji.

Co najmniej od czaséw antycznych istnieje filozoficzne przekonanie o istnieniu
rytméw $wiata i rytméw ludzkich, ktére wzajemnie si¢ przenikaja. Duzy udziat
w tej my$li ma filozofia Wschodu. Nie bez powodu, w centrum tréjkatnego szczytu
fasady budynku Festspielhaus umieszczono taoistyczny diagram Taijitu. Holistycz-
ne myslenie o byciu cztowieka w $wiecie przy$wieca bowiem twércom pracujacym
w Hellerau po dzi$§ dzieri. Wyrazem tego sa praktyki ukazujace, ze technologia
i wykonawcza praktyka artystyczna moga sta¢ si¢ narz¢dziem zespalajacym do-
$wiadczenie wspdlistnienia czlowicka i srodowiska.

Tym, co spaja opisane przyklady dziatan, jest postawa ekologiczna (posthu-
manizm, ekologia audiosfery) i wzmozona $wiadomo$¢ bycia czgécia Srodowiska,
z ktérym wchodzimy w rozmaite relacje. Twérczo$¢ prezentowana w Hellerau po-
zwala stwierdzi¢, ze poprzez ruch, muzyke, technike i badania jesteSmy w stanie
lepiej zrozumie¢ nie tylko rytmy naturalne wywodzace si¢ naszych cial, lecz takze
rytmy $wiata w ktérych, dzigki artystom twérczo wykorzystujacym technologie,
uczestniczy¢ mozemy nieco petniej i $wiadomiej niz robimy to zazwyczaj.

Rhythm of Human and Rhythm of Nature
in the Media Art Festival Cynetart

The article describes the festival of computer-based art Cynetart as a place of
artistic experiments with ,rhythm of nature’. Artists which took part in the festival
in 2015 were using matter of nature as an instrument of artistic expression. Accord-
ing to the author, performances and interactive installation which were presented
in the festival are specific form of a continuation of Emile Jaques-Dalcroze’s and
Adolphe Appia’s artistic experiments. Eurythmics and performance practice (which
started in 1910 in the same place — Festspielhaus in Hellrau) invoke to eurythmics
of Dalcroze and Appia’s conception of light in performing arts. Performances: Jym-
ming by Tom Fritz, Eternal Cave by Gil Delindro and Plectrum by Kuai Shen, were
also interpreted as a form of posthuman and ecological aesthetics.

2 Dalcroze pisal, ze zasada rytmu ,nadaje strukturg wszystkim ruchom i zjawiskom natury i dzieli
ich przebieg na uporzadkowane cykle (...). Ujawnia regularno$¢ ruchéw organicznych, w ktérych
wszystkie istniejace antagonizmy — fizjologiczne, mentalne, ideowe — harmonijnie si¢ facza” (cyt. za,
ibidem). Przy duzej otwartosci na przyrodg orientowat on jednak rytm odnoszac go do ludzkiego
ruchu, opisani artysci wystgpujacy podczas Cynetart przekraczajg tg perspektywe.



