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Horror paradokumentalny — proba

charakterystyki gatunku

Horror paradokumentalny (inaczej: horror vérité czy mockumentary horror)
stanowi dosy¢ §wieze zjawisko na gruncie filmowej grozy. Cho¢ za jego prekursora
uznaje si¢ Cannibal Holocaust Ruggero Deodato z 1980 roku, to w rzeczywistosci
6w gatunek rozwinat si¢ w petni dopiero w XXI wieku, na fali oszotamiajacego
sukcesu Blair Witch Project (1999 rez. D. Myrcik, E. Sanchez).

Problematyczna terminologia

Rozpoczynajac prace analityczne nad horrorami postugujacymi si¢ estetyka
kojarzong z filmem dokumentalnym, mozna napotkaé istotng przeszkode w po-
staci braku ujednoliconego nazewnictwa, zaréwno na gruncie anglojezycznych
opracowat, jak i w obszarze rodzimego filmoznawstwa. Istnieje tu szeroki wa-
chlarz terminéw genologicznych, ale zaden z nich nie jest w stanie odda¢ w petni
istoty omawianego zjawiska. Okreslenie mockumentary horror blednie sugeruje
parodystyczna, czy wrecz krytyczna nature prezentowanego materiatu, za$ found
footage horror zaweza zbiér do filméw postugujacych si¢ konkretna metoda mon-
tazowa, a takze kaze zapomnie¢ o ich fikcjonalnym statusie, z kolei horror vérité
wywoluje silne skojarzenie z konkretnych ruchem zajmujacym poczesne miejsce
w historii filmu. Nie da si¢ zaprzeczy¢, ze wybrane aspekty powyzszych zjawisk
istotnie odnajdujg uzasadnienie na gruncie filmowej grozy, jednakze wypadatoby,
aby nazwa nurtu byfa nieco bardziej pojemna w celu naswietlenia rozleglejszej
problematyki. W zwiazku z tym sktaniatbym si¢ do stosowania polsko brzmiace-
go terminu horror paradokumentalny lub dokumentalizowany, bowiem wskazuja
one na pokrewienistwo z konwencja dokumentalna, przy jednoczesnym zawiesze-
niu ambiwalencji — powodowanej niejasnoscig kategoryzacji miedzy porzadkiem
faktualnym a fikcjonalnym.
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Inspiracje estetyczne

Podstawowym wyznacznikiem horroréw paradokumentalnych jest stylizacja
na dokument, dzigki ktérej prezentowany obraz nabiera znamion autentyzmu.
Widz ogladajacy tego typu przekaz obcuje z tekstem kultury nasladujacym es-
tetyke powszechnie kojarzong z reprezentacja rzeczywistosci, zachowujaca przy
tym wysoki stopie wiarygodnosci. Film dokumentalny w swej formule oferu-
je znacznie wigkszy potencjat referencyjny niz film fabularny, ktérego podstawa
jest sztucznie stworzona fabuta z fikcjonalnymi bohaterami. Mirostaw Przylipiak
podaje dosy¢ zfozong definicje, ale warto ja tu przytoczyé, zeby ominaé putapke
wieloznacznosci, a w dalszej czgéci wywodu méc swobodnie odwotywac si¢ do
konkretnego modelu dokumentalizmu:

Film dokumentalny jest to taki autonomiczny, istniejacy jako osobna calo$¢ przekaz audiowi-
zualny, ktdry prezentuje wycinek $wiata kompletnego, w ktérym znaczenia nominalne sa tozsa-
me ze Zrédlowymi, w ktdrym istnieje dystans czasowy migdzy momentem rejestracji a momentem
odbioru, gdzie zostaje zachowana indeksalna wierno$¢ odtworzenia czasu i przestrzeni w ramach
ujecia, w kedrym realizatorzy nie ingerujg w rzeczywisto$¢ przed kamera, albo ingeruja i fake tej
ingerencji czynia elementem strukturalnym filmu, albo tez ingeruja w tym celu, aby przywrécié
taki stan tej rzeczywistosci, jaki istnial przed pojawieniem si¢ ekipy filmowej, lub tez aby wyzwoli¢
prawdg zachowan os6b filmowanych, ktéry nasladuje w swojej strukturze konwencjonalne sposoby
whasciwego cztowiekowi porzadkowania rzeczywistosci, w ktérym funkcja autoteliczna wzgledem
warsztatu lub tworzywa filmowego, o ile istnieje, nie moze zdominowa¢ funkcji przedmiotowej'.

Oczywidcie mozna si¢ sprzeczaé, jak bardzo dokumentalista moze ingerowaé
w prezentowany obraz i historig, oraz czy faktycznie subiektywizm nie zakléca jej
autentyzmu, ale z pewnoscia film dokumentalny w swej wzorcowej formule, jako
»audiowizualny przekaz niefikcjonalny™?, czyni obiektem swojego zainteresowania
realnie istniejace postaci czy tez prawdziwe wydarzenia.

Méwiac o pokrewieristwie horroréw paradokumetalnych z poetyka filmu do-
kumentalnego, nalezy raz jeszcze przywolaé zjawiska, ktére miaty znaczacy wplyw
na konstruowanie pojawiajacych si¢ w badaniach nazw. Chociazby horror vérité za-
wdzigcza ja specyficznej kontaminaciji z istotnym dla dokumentalistyki zjawiskiem
cinéma vérité — ruchem zainicjowanym na przetomie lat 50. i 60. we Francji, na
ktéry znaczacy wplyw miaty poglady Dzigi Wiertowa oraz przejety pozniej przez
Francuzéw termin ,kino-prawda”. Wiertow uznawal prymat filmu dokumental-
nego nad fabularnym, a samo oko kamery posiadato wedtug niego wigksze moz-
liwosci niz utomne oko ludzkie. Wierzyt, ze metoda dokumentalna jest w stanie
zarejestrowaé prawde o rzeczywistosci, ale tylko przy odrzuceniu takich elementéw
jak: inscenizacja, scenariusz czy profesjonalna gra aktorska. Nie da si¢ jednak za-
przeczyé, ze cho¢ Wiertow utrwalat pewien bliski mu wycinek éwczesnej rze-
czywistosci, to wymowa jego filméw nie byta niewinna ideologicznie, a wrecz
manifestowala poglady gloszone przez marksistéw. Nie przeszkodzito to Jeanowi
Rouchowi oraz Edgarowi Morinowi przyja¢ duchowego patronatu radzieckiego
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rezysera. Wymienieni twércy — ojcowie cinéma vérité — wyszli z tego samego za-
tozenia, co Wiertow. Tylko idea czystego zapisu, bez ingerencji rezyserskiej, mogta
zapewni¢ wiarygodnos¢. Obiektem mieli by¢ zwykli ludzie, codzienne sytuacje,
naturalne miejsca akeji. Filmy nie posiadaty precyzyjnych scenariuszy, jedynie za-
rysy, ktére najpierw inicjowaly jakies dziatanie, ale rejestracji podlegaty wytacznie
spontaniczne reakcje. Kamera miata by¢ katalizatorem dziatan, chodzito jednak
o utrwalanie momentéw, krecenie ,na biezaco”, uchwycenie potoku zycia, cze-
go najlepszym przykladem jest sztandarowe dzieto nurtu — Kronika jednego lata
(1960, rez. J. Rouch, E. Morin)®. Réwnolegle do francuskiego ruchu w Stanach
Zjednoczonych oraz Kanadzie zrodzita si¢ podobna idea pod postacig kina bez-

posredniego — direct cinema®.

Kolejnym kontekstem dla horroru paradokumentalnego jest pokrewieristwo
z mock-dokumentami, czego dowodem jest chociazby stosowana w badaniach
zamienna nazwa — mockumentary horror. Majac na uwadze definicj¢ zaprezen-
towang przez Beatg Kosiniska-Krippner (,(...) mock-dokument jest tekstem fik-
cjonalnym, ktéry by zmieni¢ rangg, brzmi i wyglada jak dokumentalny i ke6ry
(...) zaréwno efektywnie obala specjalny status dokumentu, jak i sugeruje nowa
relacj¢ migdzy publicznoscia i gatunkiem, wystawiajac na prob¢ umiejgtnosci
widz6éw zwiazane z rozréznianiem prawdy i fikcji.”), oraz angielskie znaczenie
pierwszego czlonu nazwy (,mock znaczy: wykpiwaé, wySmiewaé, przedrzez-
niaé, oszukiwaé, drwié; to takze imitacja, pozorny, upozorowany, nasladujacy,
sztuczny, udawany, [zrobiony] dla zabawy, zartu, na niby™), mozna spostrzec,
ze gtéwnym celem mock-dokumentu jest nasladowanie formy dokumentalnej
przy jednoczesnym zachowaniu statusu fikcjonalnego, co wskazywatoby na wyso-
ka refleksywno$¢ dzigki zastosowaniu chwytéw parodystycznych’. Sposréd cech
charakteryzujacych mock-dokument wypadaloby wymieni¢ tzw. ,gadajace glo-
wy” relacjonujace rozmaite wydarzenia, wykorzystanie materiatéw archiwalnych,
wypowiedzi ekspertéw — profesjonalistéw w danej dziedzinie, wlaczenie w tok
narracji relacji swiadkéw, ktére uwiarygodniajg przekaz, a takze zaznaczenie sty-
lu vérité, objawiajace si¢ chociazby w zastosowaniu kamery z r¢ki, naturalnego
o$wietlenia i pleneréw. Wazna jest takze kwestia aktorstwa, ktére jest profesjo-
nalne, ale ma sprawia¢ wrazenie nagrywania ,naturszczyka”. Od realnego doku-
mentu mockumentary® wyrdzniaja sygnaty ze strony twércow, ktére nakierowuja
widza na fikcjonalnos¢, a najwyrazniej objawia si¢ to w napisach koricowych,
ostatecznie ujawniajacych fikcjonalny status filmu’. Wazng praca precyzujaca
istot¢ mock-dokumentu jest publikacja Jane Roscoe i Craiga Highta, ktéra ujmu-
je zagadnienie trzystopniowo. Wyrdzniaja oni poziomy: parodii, krytyki oraz
dekonstrukgji'®, jakkolwiek horror dokumentalizowany nie do kofica miesci si¢
w obrebie tego podziatu, do czego jeszcze powrdcg.

Uwzgledniajac pokrewieristwo omawianego zagadnienia zaréwno z mocku-
mentary, jak i z cinéma vérité, trzeba zaznaczy¢, ze blizej im do ksztattu for-
malnego niz wymowy ideologicznej taksonomicznie podobnych zjawisk. Hor-
rory paradokumentalne nie chca ani chwyta¢ rzeczywistosci w najrzetelniejszej
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i najprawdziwszej formie, ani nie podporzadkowuja swojego quasi-rzeczywistego
statusu parodiowaniu, gorzkiej satyrze, czy tez efektowi komicznemu, chyba ze
moéwimy o bardzo dojrzatych reprezentacjach, ktére wykazuja wiele wspélnych
cech z kinem progresywnym, ale stanowig one odosobnione i nieliczne przypad-
ki. Nadrzedng cecha horroru jest przeciez wywolanie reakeji emocjonalnej przy
wykorzystaniu konstytutywnych dla gatunku cech:

Horror jest formulg artystyczng uwarunkowang zindywidualizowanym czynnikiem estetycz-
nym doznawania grozy, ktérego realizacja dokonuje si¢ poprzez zastosowanie — na poziomie
tekstu — okreslonych motywéw, stylistyczno- jezykowych srodkéw narracyjnych, efektéw dra-
maturgicznych (suspens, stopniowanie napiecia fabularnego) oraz kompozycyjnych (ambiwa-
lentna struktura §wiata przedstawionego), podporzadkowanych ewokacji atmosfery leku i grozy
u odbiorcy'.

Dzigki stylizacji dokumentalnej horror paradokumentalny stara si¢ powrdci¢
do podstawowej funkgji filmu grozy, czyli do strachu. Ostatnie dekady pokaza-
ty, ze horror coraz bardziej oddalat si¢ od tej prymarnej emocji. Powstajace filmy
swoja dominantg uczynily bazowanie na szoku, czy tez eksplorowanie terenéw do
tej pory ignorowanych, objetych spofecznym tabu. Nurty takie jak: gore, splatter,
splasher czy nadrz¢dne exploitation, wiodly prym na gruncie filmowej grozy, nie-
jako poszerzajac zakres znaczeniowy gatunku, ktory przestat by¢ kojarzony z ob-
ligatoryjnym czynnikiem nadnaturalnym, na rzecz prezentowania zjawisk wywo-
tujacych u odbiorcy pewnego rodzaju dysonans poznawczy. We wspomnianych
odmianach w wigkszo$ci mamy do czynienia ze spektaklem $mierci oraz z ekspo-
nowaniem cielesnosci przede wszystkim w stadium rozpadu. W przeciwieristwie
do monstréw z klasycznych realizacji, zZrédlem zta jest tu cztowiek, ktdrego zepsuta
natura prowadzi do zachowani psychopatycznych. Nachalna wizualizacja tortur
czy samego momentu $mierci, pokazywanie ,wprost” wnetrznosci czy hektolitréw
krwi odbiera suspens, natomiast dostarcza odbiorcy obrazéw drastycznych, ktd-
re nie tyle wywoluja strach oparty na potggowaniu napigcia, co przerazaja swoja
dostownoscia. W tym kontekscie horror paradokumentalny mozemy umieszczad
w zupetnie odmiennej sferze, bowiem zdecydowanie bardziej opiera si¢ na tym,
co niewyartykutowane, co znajduje si¢ w przestrzeni pozakadrowej. Potggowanie
grozy sytuacyjnej polega na niedopowiedzeniu i powolnym wyczekiwaniu, wyni-
kajacym z niepewnosci.

Cannibal Holocaust

W zwiazku z powyzszym, Cannibal Holocaust — film uznawany za prekurso-
ra horroru w stylu vérité, jest przyktadem granicznym, ktéry uwydatnia ,,polise-
miczno$¢ systeméw porzadkujacych”™?. Problem genologiczny wynika tu z kwestii
dominanty wzgledem wyréznikéw danej odmiany. Nie da si¢ zaprzeczy¢, ze wy-
korzystuje on fragmenty mock-dokumentalne, jednakze stanowi reprezentacje za-
réwno kina gore, jak i powszechnych w tamtym czasie we Wloszech cannibal mo-
vies”. Jednym z gléwnych watkéw jest zaprezentowanie prakeyk kanibalistycznych
dwdch plemion z Ameryki Poludniowej, a takze okrutnych, niezwykle krwawych
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rytuatéw, keérych obiektem nie sa tylko ludzie, ale réwniez zwierzgta — rzeczywi-
$cie u§miercane na planie filmu'. Taka wizja nie do korica jest spdjna z dzisiejszym
rozumieniem horroréw paradokumentalnych, ktére w wigkszosci postuguja si¢
elipsa oraz gradacja napigcia.

Cannibal Holocaust posiada tréjdzielng kompozycje, ktdra pozwala wyrdzni¢
zastosowanie roznego rodzaju tasmy filmowej. Film rozpoczyna si¢ od podrézy
profesora antropologii do zapomnianych rewiréw Amazonii (zdjgcia krgcone byly
w Leticii), gdzie przy szkieletach swoich poprzednikéw odnajduje on szpule z ma-
terialem filmowym. Nastgpnie mamy do czynienia z symultanicznymi sekwen-
cjami, ktére naprzemiennie prezentuja zarejestrowany przez pierwsza ekspedycje
szokujacy material (tutaj zostata uzyta tasma 16 mm, w przeciwieristwie do wersji
32 mm zastosowanej w pozostatych partiach filmu') oraz wspéiczesne sceny, przed-
stawiajace proces montazu znalezionego materiatu na potrzeby stworzenia progra-
mu telewizyjnego. Co cickawe, estetyka quasi-dokumentu posiada tu niezwykle
sensowng, w duzym stopniu samozwrotng motywacj¢. Otéz poznajemy histori¢
czworga amerykanskich antropologéw. W tym samym czasie, co osoby odpowie-
dzialne za found footage, niejako przyjmujemy ich point of view, horyzont narracji
zostaje ograniczony perspektywa montazystow. Zaburzajac granice miedzy fikeyj-
noscig modelu fabularnego, obowiazujacego na gruncie horroru, a wiarygodnym
realizmem zapisu dokumentalnego, rezyser narazit si¢ na liczne protesty ze strony
oséb, ktére nie potrafity rozréznic fikeji od rzeczywisto$ci. Paradokumentalne frag-
menty zostaly potraktowane przez niektérych odbiorcéw na réwni ze snuff mo-
vie', czyli ,nagraniem morderstwa popetnionego na potrzeby produkji filmowej
i dystrybuowanego w celach komercyjnych. Zadnych efektéw specjalnych, zadnych
sztuczek, po prostu najbardziej obrzydliwy koncept, jaki mozna sobie wyobrazi¢™”,
a co za tym idzie Deodato zostal pociagniety do odpowiedzialnosci karnej. Bardzo
realistyczne sceny kastracji, rytualnych morderstw, zbiorowego gwattu oraz fake,
ze odtworcy gléwnych rdl znikngli i nie odpowiadali na proby nawigzania kon-
taktu ze strony mediéw, spowodowaly, iz rezyser musiat stawi¢ si¢ przed wloskim
sadem'®. ,Powdd byt prozaiczny — mtodzi artysci, podpisujac kontrakt, zobowiazali
si¢ do »znikniecia« po zakonczeniu zdj¢é. Deodato, aby ukréci¢ wszelkie spekulacje
i nie zosta¢ skazanym za zabdjstwo, pojawit si¢ w sadzie z czwérka swoich akto-
réw, udowadniajac, ze sa cali i zdrowi™. Dzi§ mozemy si¢ zastanawiaé, co byto
gléwnym celem rezysera, czy faktycznie dazyt do zatarcia granicy miedzy filmem
a rzeczywistoscia? Podkreslanie dokumentalnego wymiaru filmu (casus zmowy
milczenia), przysporzylo twércy niemato probleméw, ale réwniez zaakcentowato
aur¢ tajemnicy i skandalu wokét produkeji, co moglo postuzy¢ jako chwyt mar-
ketingowy. Intencja rezysera z pewnoscig nie bylo zapoczatkowanie nurtu horroru
paradokumentalnego, ale nie mozna ignorowa¢ jego wkiadu w t¢ estetyke.

W aspekcie formalnym Cannibal Holocaust wyréznia si¢ uzyciem tasmy 16 mm,
samozwrotng motywacja, ujawnianiem medium filmowego, stosowaniem kamery
»z reki” jako gléwnej metody twérczej uwiarygodniajacej krecenie ,,na goraco”, bez
inscenizagji, oraz dodaniem do ,,amatorskiego” materiatu zaktéceri, spowodowanych
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nieprofesjonalnymi przerwami w rejestracji. Wymienione zabiegi sa charakterystycz-
ne wlasnie dla stylu vérité, ale na gruncie recepdji istotny staje si¢ motyw zacierania
granicy miedzy fikcja a rzeczywistoscia. W wypadku mock-dokumentéw otrzymu-
jemy od realizatoréw czytelne sygnaty, ktdre pozwalaja przypuszczad, ze ogladany
materiat jest jedynie wytworem wyobrazni twércéw. Na gruncie horroru parado-
kumentalnego te wskazéwki ograniczone sa do minimum, a wlasciwie uobecniaja
sic w postaci logo wytwoérni lub napiséw koricowych, ale nawet to nie jest regul
— w Blair Witch Project bohaterowie nazywaja si¢ tak samo jak aktorzy. Mozna
przypuszczaé, ze celem tego typu filméw jest balansowanie na granicy, a nie paro-
diowanie i finalne ujawnienie strategii opartej na modelu kina dokumentalnego.

Oscylowanie migdzy fikcja a rzeczywistoscia stuzy wigkszemu zaangazowaniu,
czego efektem jest spotggowanie zagrozenia sfingowanym realizmem. Widz do-
$wiadcza mocniejszych emogji, bowiem staje si¢ odbiorcg réznego typu formalnych
przestanek, ktére uprawomocniajg ogladang histori¢. Czgsciowo zostaje zburzona
$ciana dzielaca odbiorcg od filmu, zapewniajaca bezpieczeristwo poprzez cudzy-
stéw fantastycznosci, sugerujaca zarazem, ze to ,tylko” film. W pewnym aspek-
cie, neguje to ide¢ katharsis, warunkowang przez empatyczne doznanie skrajnych
emodji, przede wszystkim strachu, w ,,sztucznych”, ,sterylnych” warunkach filmu
fabularnego. Noél Carroll, thumaczac paradoks horroru, pisze, ze ,ludzie reaguja
emocjonalnie (na przyktad przestrachem) na co$, w czego istnienie nie wierza
dzigki ,,chwilowemu, dobrowolnemu zawieszeniu niewiary”*'. W wypadku horro-
ru paradokumentalnego zawieszenie niewiary staje si¢ czynnikiem dominujacym,
bowiem stylizacja dokumentalna sprawia, ze widz tatwiej porzuca ogarniajace go
watpliwosci. Realizm zastosowanych $rodkéw zapewnia odmienng relacje z ogla-
danym obrazem, ktéra polega na ciagtym balansowaniu pomiedzy prawda a praw-
dopodobiedstwem. Co cickawe, powyzsza wlasciwos¢ jest wyraznie eksponowana
w kwestiach zwigzanych z promocja danego tytutu. Doskonatym przyktadem ta-
kiej praktyki byla kampania reklamowa towarzyszaca wejsciu do kin filmu Blair
Witch Project.

Blair Witch Project

Jego strategia marketingowa opierata si¢ przede wszystkim na ,blefie”, ktérego
gléwna podpora byla strona internetowa. Pét roku przed premiera, rezyserzy —
Sénchez i Myrick — udostepnili w sieci niezwykla histori¢ miasteczka Burkittsville
i tréjki zaginionych studentéw. Kazdy internauta miat dostep do tresci, ktére w po-
staci harmonogramu wyjasnialy nastgpujace po sobie zdarzenia. Korzenie historii
siegaty XVIII wieku, kiedy niejaka Elly Kedward zostata oskarzona o zwabianie do
swojego domu dzieci. Kedward, uznana za czarownicg, mieszkaricy wyprowadzili
zimg do pobliskiego lasu i przywiazali do drzewa, ale jej ciata nigdy nie odnalezio-
no. Rok pézniej, w Blair (6wezesna nazwa miasteczka) zaczely ginaé dzieci, a takze
bez $ladu znikngli oprawcy Kedward. W nastgpnym stuleciu wielokrotnie miaty
miejsce podobne zdarzenia, a las zostal uznany za nawiedzony. W latach 40. XX
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wieku rozegrat si¢ przerazajacy mord siedmiorga dzieci, ktérego dopuscit si¢ Rustin
Parr mieszkajacy w pobliskiej gluszy. Parr przyznat si¢ do zarzucanych mu czynéw,
skazano go na $mier¢ przez powieszenie. Twierdzil, ze do zbrodni naméwit go
duch starej kobiety. Czytamy takze, ze w 1994 roku troje studentéw postanowito
nakreci¢ dokument o legendzie wiedzmy z Blair, jednak po wyprawie do lasu $lad
po nich zaginat, a policja odnalazfa jedynie pozostawiony na drodze samochéd.
Wskutek nieudolnych dziatan policji, matka uczestniczki wyprawy filmowej roz-
poczeta sledztwo na wlasna reke, a niedtugo potem studenci antropologii odnalezli
przy 100-letnim domu materiat filmowy, na ktérym udokumentowane byly ostat-
nie dni Heather, Josha i Michaela. Niestety nagrania zostaly uznane za sfatszowa-
ne, a §ledztwo ponownie umorzone. W zwiazku z tym matka Heather zglosita si¢
do Haxan Films w celu odtworzenia tajemniczej historii z istniejacych fragmentéw
filmowych. Na stronie internetowej mozemy tez znalez¢ ogloszenie o zaginigciu
trojga filmowcéw, ktére bylo rozwieszane na festiwalu w Sundance, gdzie film
miatl swa premiere, i na kampusie Uniwersytetu, skad przyjechali studenci. Do-
stgpne s réwniez zdjecia dowodéw w sprawie — m. in. puszki na film, kasety
video, fotograficzna dokumentacja poszukiwar i cz¢sci Sledztwa oraz fragmenty
filmowe poswiadczajace obecnos¢ w mediach — wiadomosci telewizyjne czy wy-
wiad z profesorem antropologii na temat odnalezionych filméw.

Wszystkie wymienione wyzej ,fakty” sa sprawna manipulacja. Informacje za-
mieszczone z Internecie stanowia legende miejska, opowiadajaca jednak o prawdzi-
wym miescie, ktére do tej pory boryka si¢ z najazdami fandéw, natomiast material
dowodowy to czysta mistyfikacja. Wprawny kinoman zauwazy, ze nazwa wytwor-
ni Haxan jest nawigzaniem do filmu z 1922 roku o tym samym tytule, autorstwa
Benjamina Christensena. Owo zapozyczenie nie jest bez znaczenia, bowiem haxan
po szwedzku oznacza czarownicg, ale poza tym incydentem istnieje zdecydowanie
wigcej przestanek wskazujacych na autentyczno$é, anizeli rezyserskich wskazéwek
nakierowujacych na fikcyjno$¢.

Craig Hight, kilka lat po wydaniu wspominanej juz typologii mockumentaries,
postanowit nieco zrewidowad swoje zatozenia teoretyczne. Otéz zauwazyt on, ze
mock-dokumenty, do ktérych zalicza takze Blair Witch Project, nie musza ograni-
czaé si¢ do parodiowania, a ich recepcja wsréd odbiorcéw moze realizowaé si¢ na
réznym poziomie ich §wiadomosci wzgledem tekstu??. Otéz przytacza on spostrze-
zenia Margrit Schreier, kt6ra zbadata widowni¢ Blair Witch Project i wyznaczyta
trzy rodzaje odbiorcéw tego paradokumentalnego przekazu:

1. Widzowie, ktérzy doskonale zdaja sobie sprawe z fikcyjnosci filmu, ogladaja
go jako horror i oceniaja w zgodzie z regutami wyznaczonymi przez gatunek.

2. Widzowie, kt6rzy wiedza, ze jest to fikcja, ale doceniajg jego status hybry-
dyczny, ktdry pozwala oscylowad migdzy rzeczywistoscia a fikeja.

3. Widzowie, ktérzy w koricu dowiaduja si¢, ze jest on fikcja, ale nadal maja
watpliwosci co do jego statusu ontologicznego.
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O ile pierwsza grupa faktycznie pozostaje w obrebie klasycznej recepcji, to
druga i trzecia, ktére sg ze soba w pewien sposéb potaczone, wskazuja, ze film
stanowi centralny punkt wyjscia do prakeyki odbiorczej, przeksztalcajacej si¢ w ro-
dzaj interaktywnej oraz intermedialnej gry dzigki wywotaniu aktywnosci widza®.
Odbiorca zaczyna poruszaé si¢ w uniwersum metatekstéw dostgpnych na réznych
platformach medialnych (Hight okresla ten rodzaj filmu jako cross-platform moc-
kumentary®) i to on podejmuje decyzje, czy chce zawiesi¢ niewiarg i zdecydowac sig
na bardziej ozywczy spos6b odczytania. Falszywy making-off czy dokumentacja ze
$ledztwa zamieszczona na stronie internetowej nie sa koniecznym kontekstem do
prawidtowego zdekodowania przekazu, ale umozliwiajq wigksze zaangazowanie,
a nawet wejscie w role, dzigki ktérej mozliwa bedzie immersja. Wypadatoby jednak
zaznaczy¢, ze immersja odbywalaby si¢ w trakcie seansu samego filmu, a wszelkie
materialy istniejace na poziomie innego medium stanowilyby wczesniejsze roz-
szerzenie horyzontu wiedzy. Sama zabawa z zagadkowymi niekiedy metatekstami
nie sprzyja wytworzeniu sytuacji odbiorczej opartej na definitywnym zaglebieniu
w lekture, wrecz przeciwnie uruchamia mechanizm intelektualnej gry, wyrywaja-
cy odbiorcg z uniwersum tekstu. Jednakze informacje czerpane z okotofilmowych
materialéw w kontakcie z samym momentem ogladania filmu stwarzajg podatny
grunt do intencjonalnego zanurzenia w $wiat filmu, ale w tym wypadku, uzywajac
metafory Marie-Laurie Ryan — ,tekst jako $wiat”® zyskuje dodatkowy wymiar.
Staje si¢ wyrazniej realny dzigki uzytej formie paradokumentalnej, a co za tym
idzie jeszcze bardziej zastanawiajacy, niepokojacy, a finalnie przerazajacy, bowiem
zaczyna naruszaé oferowang do tej pory na gruncie horroru bezpieczna granice
miedzy fikcja a realnoscia.

Kolejna wazng kwestig jest fake, ze powyzsza prakeyka nie tylko wplywa na
immersyjny oraz interaktywny potencjat filmu, ale takze stanowi dobitny przyktad
innowacyjnej strategii reklamowej. Za sprawa przede wszystkim internetowego fal-
szerstwa stworzono co$ na ksztatt opowiadania transmedialnego, ktére zachwiato
fikcyjnym statusem produkdji, a dzigki temu wywotato oczekiwany efekt marke-
tingowy. Przy minimalnym nakladzie finansowym na produkeje filmu (niespet-
na 60 tys. dolaréw) i w gruncie rzeczy za pomoca darmowego kanatu promodji,
uzyskano dochéd przekraczajacy 300 mln?. Dzigki sukcesowi Blair Witch Project
zaczely pojawia¢ si¢ kolejne, estetycznie pokrewne produkcje wykorzystujace po-
dobne zachwiania na linii realne — zmyslone i korzystajace z zasady less is more,
ktéra w zestawieniu z intensywnym rozwojem efektéw specjalnych, paradoksalnie
stala si¢ zaleta dosy¢ oszczednych i surowych filméw grozy®.

Wracajac do samego filmu, na uwagg zastuguje chociazby zaangazowanie akto-
6w, ktérzy na potrzebg produkeji uzyczyli swoich prawdziwych imion i nazwisk,
co wigcej nie mieli do dyspozycji rozpisanych rél. Rezyserzy przedstawili im zarys
fabuly oraz... dokladnie t¢ sama legende o wiedZzmie, z kt6ra mogli zapozna¢ si¢
internauci. Operatorami kamer byli protagonisci, a wigc amatorski rys filmu uzy-
skany zostat przede wszystkim przy ich pomocy®. Na wzdr cinéma vérité, gtéwna
metode tworcza stanowita improwizacja, co dodatkowo burzylo granice miedzy
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reakcjami naturalnymi a wykreowanymi. Stynna jest juz anegdota dotyczaca za-
chowan rezyseréw, ktérzy noca trzedli namiotami aktoréw i w stosownej odle-
glosci od obozowiska przemykali miedzy krzakami, co doprowadzato aktoréw do
realnego przerazenia. Efektem 8-dniowych dzialan niewielkiej ekipy byto ponad
100 godzin nagrani pochodzacych zaledwie z dwéch kamer®. Zgodnie z tym, co
znajdowalo si¢ na oficjalnej stronie Blair Witch Project, filmowcy z Haxan Films
faktycznie dokonali mozolnej pracy metoda found footage, poniewaz montaz zajat
Myrickowi i Sanchezowi ponad rok?'. Rezyserzy postarali sig, aby ich obraz takze
w samej formie byl jak najbardziej wystylizowany na film amatorski. Na poczatku
pojawia si¢ plansza informacyjna wyjasniajaca zarys fabuty — staly motyw horroru
paradokumentalnego. Akcje¢ wlasciwa rozpoczynaja przygotowania do produkgji
dokumentu, nastgpnie Heather jako dziennikarka — narratorka wprowadza nas
w histori¢ Blair, dzisiaj Burkittsville, a dalej przedstawione sa wywiady z mieszkan-
cami, ktére w wigkszosci potwierdzajg istnienie legendy. Kiedy studenci udaja si¢
do lasu, narracj¢ powoli zawlaszcza rejestracja, coraz bardziej dramatycznych, préb
odnalezienia drogi powrotnej. Kamera drzy, pokazuje niezorganizowane obrazy,
wystepujg czgste szwenki. W scenach nocnych, w warstwie wizualnej najwiecej
jest niedoswietlonych kadréw, wylacznie z naturalnym, punktowym o$wietleniem
pochodzacym z latarki. Ciemno$¢ potaczona z diegetycznymi szmerami, nieziden-
tyfikowanymi dZwigkami, przypominajacym bohaterom glosy dzieci, a pdzniej
krzyki zaginionego Josha, w polaczeniu z histeria protagonistéw, poteguje strach
widza. Gdy Heather zwraca si¢ bezposrednio do kamery, przepraszajac rodzicéw
swoich wspéttowarzyszy za zaistnialg sytuacje, widzimy jej emocjonalne rozchwia-
nie i zaczynamy si¢ z nig utozsamiaé, jest to bardzo rzadka reakcja w obrebie re-
cepcji horroru filmowego®?, natomiast tutaj warunkuje ja dokumentalna forma
wyznania. Najbardziej przerazajace momenty filmu rozgrywaja si¢ w przestrzeni
pozakadrowej. Taka elipsa buduje suspens, jak réwniez prowokuje do tworzenia in-
dywidualnych interpretacji przy pomocy nieskr¢gpowanej wyobrazni podsuwajacej
nam coraz to grozniejsze scenariusze. Gradacja napiecia osiaga punkt kulmina-
cyjny w koricowej scenie rozgrywajacej si¢ w opuszczonym domu Rustina Parra.
Bohaterowie biegaja chaotycznie z kamera, a akcja urywa si¢ nagle na przeraza-
jacym obrazie odwrdconego twarza do $ciany Michaela, co przywotuje na mysl
motyw zabdjstwa siedmiorga dzieci w latach 40. Zakoriczenie pozostawia widza
w aurze niedopowiedzenia, w podobnym rozedrganiu, jak prezentowany obraz.

Seria Paranormal Activity

Blair Witch Project stanowit katalizator dla kolejnych filméw tego nurtu. Na
uwagg zastuguje seria Paranormal Activity, ktdra nieco rézni si¢ od swojego po-
przednika, poniewaz w duzej mierze bazuje na zréznicowanych ujeciach. Wszyst-
kie czedci serii oparte sa na motywie opetania i nawiedzania przez demona, ktére-
go nigdy nie widzimy w niezaleznej postaci. Sam tytut cyklu eksponuje zjawiska
nadprzyrodzone (paranormal activity) — sa one rejestrowane w domu, w ktérym
rozgrywa si¢ akcja. Bohaterowie, chcac uchwyci¢ na tasmie lub w postaci cyfrowe-
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go zapisu jakikolwiek $lad nadnaturalnych dziatani, po pierwszych podejrzanych
objawach nie rozstaja si¢ z urzadzeniem nagrywajacym lub rozstawiaja sprzet
w réznych cz¢sciach domu, a nast¢pnie odtwarzaja i analizuja zarejestrowany
obraz. W zwiazku z tym, obserwujemy zaréwno przekaz z kamery z reki, jak
i ujecia ze statywu, a w Paranormal Activity 2 — nagrania z monitoringu bu-
dynku. W Paranormal Activity 3, widzimy takze horyzontalne pét-panoramy
ukazujace powoli pokéj. Cechg charakterystyczng serii jest precyzyjne zaznacze-
nie dat, akcentowanie czasu w szczegdlnosci przy specyficznym przewijaniu na
podgladzie. Przestrzen przewaznie ograniczona jest do jednego miejsca — domu
ofiar, sporadycznie wyst¢puja inne przestrzenie jak: ogréd, podjazd lub inny
dom (kogos z rodziny, sasiadki). Tak jak w Blair Witch Project, obecne sa plansze
z objasnieniami, dodatkowo sugerujacymi autentyzm i zastosowanie metody fo-
und footage, na przyktad w pierwszej odstonie cyklu z 2007 roku: , Twércy filmu
chcieliby podzigkowa¢ rodzinom Micah S. i Katie F. oraz departamentowi policji
w Rancho Penasquitos za udostgpnienie tego materiatu”.

Czego boimy si¢ w Paranormal Activity? Suspens jest tu oparty na swoistej re-
tardacji. Obserwujemy kilkakrotnie powtarzane ujecia tego samego miejsca, ktére
wprowadzaja widza w letarg. Dopiero za ktéryms razem, gdy jeste$my niemalze
oswojeni z danym obrazem, zaskakuje nas szczeg6t — poruszone drzwi, zsuwana
koldra, przestawiony przedmiot. Podobnie dziata powolna panorama w trzeciej
czgscei serii, ktdra z jednej strony uspokaja, a z drugiej — dopiero po pigciokrotnie
powtérzonym ruchu ujawnia znikajaca posta¢ pod przescieradlem. O ile w wigk-
szo$ci horrordw cisza oraz spowolnienie akeji sugeruje, ze za chwile cos si¢ wyda-
rzy, w horrorze paradokumentalnym nigdy nie jestesmy pewni tego momentu. Na
przyktad w Paranormal Activity 2, w $rodku dnia, w petnym $wietle z wielkim
hukiem otwieraja si¢ wszystkie szafki w kuchni, osaczajac gtéwna bohaterke. Widz
wprowadzany jest w blad, poniewaz skupia uwage na niewlasciwym rekwizycie.
Stynna ,strzelba Czechowa” wcale nie musi wypali¢. Kilkakrotne ,ogrywanie”
szczegbhu znajdujacego si¢ na pierwszym planie w dalszym toku akcji moze skon-
czy¢ si¢ gwattownym przemieszczeniem przedmiotu o mniej istotnym pofozeniu.
Natomiast przewijanie na podgladzie ujawnia dlugotrwate praktyki bohateréw,
o ktorych nie pamigtajg nastgpnego dnia. Warstwa audialna jest o tyle wazna, ze
w nowszych odstonach Paranormal. .., dzwicki wewnatrz diegezy sa nieco podra-
sowane poprzez dodanie efektu poglebionego basu, co ma ewidentny wptyw na
wysoce somatyczny odbiér bodzca, ktéry dodatkowo drazni widza na poziomie
odczu¢ bezposrednich, fizycznych.

Pozostale reprezentacje gatunku

Horrory dokumentalizowane cz¢sto zwigzane s3 z tematyka opgtania. Mozna
tu wymieni¢ takie tytuly jak: Ostatni egzorcyzm (2010, rez. D. Stamm) czy Demony
(2012, rez. W.B. Bell), w kt6rych horror satanistyczny wykorzystuje forme doku-
mentalna, aby udowodnic¢ realizm egzorcyzmu. Ciekawym przykladem bytby takze
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Czwarty stopieri (2009, rez. O. Osunsanmi), jeden z najdrozszych, ze wzgledu na za-
angazowanie Milli Jovovich, filméw nurtu, dotykajacy tematyki kontaktéw z obca
cywilizacja. Split screen w Czwartym stopniu zestawia dwa porzadki: fikcjonalny
(z rozpoznawalnymi aktorami) i paradokumentalny. Kwestie autentyzmu kompli-
kuje takze poczatkowa wypowiedz Jovovich twierdzacej, iz wszystko, co widzowie
obejrza, jest prawda, oraz posta¢ rezysera przeprowadzajacego wywiad z dr Tyler —
rzekomo realng postacia, ktdra oczywiscie okazuje si¢ podstawiong aktorka.

Horror paradokumentalny jest juz na tyle rozwinigtym zjawiskiem, ze jak kazdy
zaawansowany gatunek na drabinie ewolucji, doczekat si¢ realizacji o znamionach
parodii, w postaci filméw takich jak norweski Zowca trolli (2010, rez. A. Ovredal)
czy hiszpanski /[REC] 3: Geneza (2012, rez. P. Plaza). W Lowcy trolli wida¢ ogrom-
ny dystans do fabuly, tyczacej si¢ rzadowego spisku majacego na celu zatajenie ist-
nienia tytutowych stworéw w pétnocnych lasach Norwegii. Nie bez znaczenia jest
tu asocjacja z rozpoznawalnymi skandynawskimi kryminatami, ktére jako towar
eksportowy zostaja poniekad potraktowane z przymruzeniem oka. Kolejnym fil-
mem o znamionach parodii jest trzecia odstona hiszpaniskiej serii /REC]. W [REC]
3: Genezie (2012) przejaskrawieniu ulegaja ramy gatunku (ocierajac si¢ nawet
o kino progresywne) dzigki chociazby spotggowanej samozwrotnosci. Nie dos¢,
ze widzimy na ekranie operatora kamery, to dodatkowo opowiada on o Wierto-
wie, ,kino-prawdzie” i najnowszych metodach nagrywania filmu steadicamem,
co wyjasnia wyzsza jakos$¢ ogladanego obrazu w stosunku do pierwszej czy dru-
giej czgéci [REC]. Co ciekawe, po ponad 20 minutach filmu, kiedy zombie psuja
przyjecie weselne i pojawiaja si¢ licznie na ekranie, kamerzysta zostaje posadzo-
ny o zachowanie etycznie niewlasciwe i z tego powodu kamera ulega zniszczeniu
z rak pana mlodego. Nastepnie pojawia si¢ (z ogromnym opdznieniem!) plansza
tytutowa, a dalsza narracja przebiega juz w typowo fikcjonalnym rytmie realizacji.
Komediowy wymiar tego obrazu stanowi odpowiedz na produkowane na gruncie
filmowej grozy liczne sequele czy prequele, ktére poprzez oswajajace powtdrzenie
tematu w pewnym momencie traca swoja moc przerazania. Oczywiscie ich status
moze nobilitowa¢ odbiér kultowy, ale w wigkszosci wypadkéw staja si¢ wylacznie
kopiami schematu. Film Plazy jest dobrym przyktadem satyry na tego typu prak-
tyki, stawia takze pytanie, czy wykorzystanie kampowej estetyki pozwala nadal na
nazwanie obrazu horrorem. Wpisatoby si¢ to w typologi¢c mock-dokumentu zapro-
ponowang przez Roscoe i Highta, a konkretnie daloby si¢ usytuowaé wewnatrz
pierwszego i drugiego stopnia (parodia i krytyka), jaki charakteryzuja badacze.
Dwa oméwione powyzej przyktady nie s jednak reprezentatywne, wreez przeciw-
nie — stanowig jak na razie ciekawy wyjatek, ktéry podaza w nieco odmiennym
kierunku niz mockumentary.

Trzeba tez zaznaczy¢, ze horror paradokumentalny to gatunek jak najbardziej
globalny i posiada swoje reprezentacje w kinematografiach wielu padstw, czego
dowodem jest ponizsza lista wybranych filméw:

USA: Blair Witch Project (1999, rez. D. Myrick, E. Sanchez); seria Paranor-
mal Activity (odpowiednio 2007, 2010, 2011, 2012; rez. O. Peli [cz. 1],
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T. Williams [cz. 2], H. Joost, A Schulman [cz. 3 i 4]); W pogoni za ztem
(2007, rez. S. Tretta); The Poughkeepsie Tapes (2007, rez. ].E. Dowdle);
Projekt: Monster (2008, rez. M. Reeves); Czwarty stopieri (2009, rez.
O. Osunsanmi, koprodukcja z Wielka Brytania); Paranormal Entity
(2009, rez. S. Van Dyke); Evil Things (2009, rez. D. Perez); Ostatni
egzorcyzm (2010, rez. D. Stamm); Megan Is Missing (2011, rez. M.
Goi); Evidence (2012, rez. H. Askins); VZH/S (2012, rez. D. Bruckner,
G. McQuaid); Zape 407 (2012, rez. D. Fabrigar); Demony (2012, rez.
W.B. Bell).

Hiszpania: /Rec/, [Rec] 2 (2007, 2009, rez. ]. Balaguero); Atrocious (2010, rez. F.
Luna, koprodukcja z Meksykiem); Apartament 143: emergo (2011, rez.
C. Torrens); [Rec] 3: Geneza (2012, rez. P. Plaza).

Kanada: seria Grave Encounters (2011-2012, rez. The Vicious Brothers).

Japonia:  Noroi (2005, rez. K. Shiraishi);
POV: A Cursed Film (2012, rez. N. Tsuruta).

Australia: Lake mungo (2008, rez. J. Anderson);
The Tunnel (2011, rez. C. Ledesma).

Indie: 2 A Question Mark (2012, rez. A. Patel).

Singapur: Haunted Changi (2010, rez. T. Kern).

Urugwaj: La casa muda (2010, rez. G. Herndndez).

Norwegia: Lowca trolli (2010, Norwegia, rez. André Qvredal)®.

Nie bez znaczenia jest fakt, ze produkcje dokumentalizowane nie wymagaja
duzych nakladéw finansowych, co stwarza podatny grunt do korzystania z tego
typu rozwiazan w obszarze filmowej grozy. Dodatkowo, horror uchodzi za gatu-
nek, ktéry jest w stanie duzo wybaczy¢, a wigc niedociagnigcia techniczne, spo-
wodowane migdzy innymi uzyciem ,amatorskiej” kamery, nie draznia widza tak,
jak mogtyby to uczyni¢ w kontakcie z tradycyjnym filmem fabularnym, wrecz
przeciwnie — z ufomnosci taniego $rodka rejestracyjnego twércy potrafia uczynié
zalete.

Whioski

Podsumowujac powyzsze rozwazania, chciatabym zaproponowa¢ krétka cha-
rakterystyke omawianej odmiany filmowej grozy. Horror paradokumentalny
estetycznie nawiazuje do nurtu cinéma vérité, poniewaz postuguje si¢ rozwia-
zaniami podobnymi do formy dokumentalnej. Najcze¢sciej stosowang metoda
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rejestracji jest tzw. kamera z r¢ki, ktéra pozwala uzyska¢ amatorski wydzwick,
warunkujacy realizm przekazu, natomiast montaz w wielu wypadkach nasladuje
technike found footage. Plenery nie sa studyjne, o$wietlenie ma naturalne Zr6-
dfo, a zdecydowana wigkszo$¢ os6b wystepujacych na ekranie nie sprawia wraze-
nia profesjonalnych aktoréw, lecz wydaja si¢ oni by¢ prawdziwymi uczestnikami
zdarzeri. Kluczowe sekwencje rozgrywaja si¢ w przestrzeni pozakadrowej lub
w zupetnej ciemno$ci, a wykorzystanie ubogich $rodkéw przeradza si¢ w zaletg®.
Filmy te czgsto obnazajg istnienie medium i posiadajg samozwrotng motywacje.
Jednoczesnie zblizajg si¢ do mock-dokumentéw, bowiem sg jedynie stylizowane
na autentyczne i wykorzystuja podobne chwyty — na przyktad uprawomocnianie
poprzez wywiady z autorytetami, powolywanie si¢ na rzeczywiste instytucje, czy
tez nasladowanie form audiowizualnych znanych z telewizyjnych programéw in-
formacyjnych®. W przeciwieristwie do mockumentaries niekoniecznie ujawniaja
swoj fikeyjny status w postaci napiséw konicowych i nie musza by¢ subwersywne
w stosunku do prezentowanego tematu oraz formuly filmu dokumentalnego®.
Potrafia bazowad na specyficznej relacji z odbiorca, pozwalajacej na osiagniecie
stanu immersji, ktéry w tym wypadku moze wzmacnia¢ uczucie grozy poprzez
balansowanie na granicy migdzy realizmem a fikcja. Ten aspekt czgsto tez po-
maga w promogji filmu, ale przede wszystkim zapewnia wigksze zaangazowa-
nie widza, ktory w kontakcie z horrorem znéw moze odczuwaé wyjatkowo silne
emocje.
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Chociaz C. Hight zauwazyl, ze subwersywno$¢ mockumentaries moze by¢ w niektérych wypadkach
wypierana przez zabawe z danym tekstem, kodem czy konwencja. W takim rozumieniu horrory pa-
radokumentalne zdecydowanie zblizytyby si¢ do mock-dokumentéw.
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Para-documentary horror — attempt to define a genre.

This article aims to define the characteristics of horror vérité. The author
raises issues related to the phenomenon of genealogical contexts — such as cin-
ema vérité or mockumentary that have significantly influenced the formal shape
of the species discussed. The controversial film Cannibal Holocaust (1979) dir.
Ruggero Deodato, which is considered a pioneering image relative to the horror
vérité is discussed in this article. It is one of the first examples in which blurring
the boundary between fiction and reality by an extremely reliable styled on the
documentaries. The use of 16 mm tape or simulated found footage became an
extremely effective method to stimulate the viewer bored with conventional, pet-
rified determinants of the horror genre. This paved the way for other films, and
the turning point was amazing blockbuster 7he Blair Witch Project (1999) dir.
D. Myrick, E. Sanchez. The story of the witch of Blair was executed in an almost
ascetic manner according to the principle “less is more”. This film has cemented
the characteristics of the documental horror set of tricks: shaky camera, natural
lighting, unprofessional acting, reflexivity and specific marketing strategies that
activate the viewer using a variety of metatexts (casus Sundance and web site).
Series such as Paranormal Activity or [REC] show that through balancing on the
edge of fictional and factual order, the recipient accustomed to exaggerated gore,
is able to refer again to the basic determinant of horror — fear. Paradocumental-
ism’s immersion can be achieved with varying degrees of intensity and it is up to
the viewer to decide whether he will step up to the plate.
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