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Praca Sanji Ivekovi¢ Pines and Fir Trees. Women’s Memories of Life during
Socialism (2002) zaczyna si¢ utrzymanym w czerwonej tonacji, wylaniajacym
si¢ z nakfadanych zdj¢¢, pokazanym w zwolnionym tempie obrazem taficzacych
dziewczat. Obraz wyglada niczym zaczerpnicty z relacji z oficjalnej socjalistycz-
nej uroczystosci. Ujecie powrdci takze pod koniec filmu, spinajac klamra wszyst-
ko, co zostalo powiedziane. Jesli chciatyby$my uznad te obrazy za rodzaj inter-
pretacyjnej wskazéwki, moglyby$my podazy¢ tropem potraktowania dziewczat
jako, poniekad ujednoliconego, anonimowego, pozbawionego indywidualnosci
obiektu ozdobnego, uswietniajacego uroczysto$¢. Jednak dominujace we frag-
mencie wykorzystanym przez Ivekovi¢ zblizenia, skoncentrowanie na tancerkach
uwagi, wysuniecie ich na pierwszy plan przy jednoczesnym zmarginalizowaniu
zgromadzonych, ogladajacych je me¢zczyzn w wojskowych mundurach, swoista
zmiana perspektywy, czy tez zakwestionowanie konwencji, sugeruja, by ponow-
nie rozwazy¢ tego rodzaju skojarzenia.

Chwile pézniej chorwacka artystka zada kobietom — konkretnym, przedsta-
wionym z imienia i nazwiska — pytania o wspomnienia z czaséw socjalizmu. Sa-
mych pytan nie ustyszymy, ukryte zostang za planszami dzielacymi dokument
na tematyczne rozdziaty, tak jak ukrywaja si¢ prowadzace wywiady Dijana Dija-
ni¢, Sanja Ivekovi¢ i Tanja Simi¢, by zostawi¢ odbiorczyni¢ sam na sam z boha-
terkami. Odpowiedzi, pogrupowane tematycznie, utozg si¢ w opowies¢ o losach
kobiet — réznych, tak jak rézne sa rozméwezynie Ivekovi¢, wérdd kedrych znaj-
dziemy pisarke, aktorke, urzedniczke, etnolozke i robotnice — ale i naznaczonych
podobnym pi¢tnem wspdlnej opresji. Owo podobieristwo dodatkowo wydobywa
klamra, ktéra Ivekovi¢ spina swéj dokument — w poczatkowych partiach Pine
and Fir Trees uzyte zostaly fragmenty wypowiedzi z finalnej czgsci, okreslajace;
stosunek bohaterek do socjalizmu — co wyznacza ramy, w jakich powinny$my
umieszczad ich opowiesci.
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Ivekovi¢, odwolujac si¢ do wspomnien kobiet, do ich osobistych historii, detali
z zycia codziennego w powojennej Jugostawii, wpisuje si¢ w dyskusje o pisaniu hi-
storii kobiet w krajach bylego bloku wschodniego, w ktérych wprawdzie réwnos¢
plci byla istotnym elementem politycznych deklaracji, niemniej rzadko znajdowa-
ty one potwierdzenie w rzeczywisto$ci. Warto w tym miejscu podkresli¢, ze ruch
feministyczny nie istniat w takim ksztalcie, jak na Zachodzie'. Niemal godzin-
ne wideo Ivekovi¢ powstalo w ramach projektu Women’s Memories of Life under
Socialism, realizowanego w latach 1998-2004 przez Center for Women’s Studies
w Zagrzebiu®. Byl on cz¢scia wickszego, migdzynarodowego interdyscyplinarne-
go przedsiewzigcia badawczego Women’s Memories’, projektu z obszaru historii
méwionej, zainicjowanego przez praskie Gender Studies O.P.S, a realizowanego
w kilku europejskich krajach przez samodzielnie pracujace zespoty badawcze.

Przeprowadzane najczgéciej w domach narratorek, nierzadko skutkujace dtu-
gotrwalymi relacjami migdzy uczestniczacymi w nich stronami, wywiady zaczy-
naly si¢ od krétkiej wskazéwki: ,,Prosz¢ opowiedzie¢ nam o swoim zyciu”. Dopie-
ro w drugiej czg¢sci rozmowy badaczki zadawaly pytania. Feministyczne podejscie
w szczegdlny sposob odciska si¢ na relacji obu kobiet — badaczki i udzielajacej
wywiadu. Jak wyjasniaja autorki Women’s Memories, ,[narratorki] nigdy nie sa
obiektami naszej ciekawosci, przeciwnie, sa podmiotami projektu — ucielesniaja
jego znaczenie i jego cel. Postrzegamy wywiad jako proces interakeji miedzy ba-
daczkq a narratorka, kedry opiera si¢ na wzajemnym zaufaniu. Etyczna podstawg
projektu jest absolutna réwnos¢ rél obu kobiet w wywiadzie: sztuka stuchania si¢
nawzajem jest niezwykle wazna i musialy$my si¢ jej nauczy¢. Nie chcemy skupia¢
si¢ na prostej kolekgji «danychy, ale na refleksji o wlasnej tozsamosci, czynionej
przez konkretna kobietg™. Decyzja o tym, czy i w jakim zakresie zostanie wyko-
rzystany material z wywiadu, zawsze pozostawiona byta osobie, ktéra udzielata
odpowiedzi — podczas rozméw ujawniane byty, niekiedy po raz pierwszy, trauma-
tyczne zdarzenia, takie jak gwatt.

Autorki projektu, pytajac o znaczenie przemian drugiej potowy XX wicku dla
kobiet, staraly si¢ ,podwazy¢ utrwalone mity i klisze «socjalistycznej kobiety»™,
odnalez¢ punkt widzenia ,zwyczajnych” kobiet, spotykajac osoby o réznym po-
chodzeniu, wyksztatceniu czy stanie cywilnym: , Szukaty$my kobiet, ktére prowa-
dzily tak zwane «zwyczajne, normalne, przecigtne, zwykte» zycie. Moze to réwnie
dobrze znaczy¢, ze sa niezwyklymi i cudownymi osobowosciami. Czgstokro¢ te
nieznane kobiety nie mialy okazji méwi¢ o swoich opiniach i do§wiadczeniach,
nigdy nie poproszono ich o to, by to robity — sa zaskoczone, ze ich codzienne zycie

moze by¢ dla kogos$ interesujace™.
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Marija Kohn, Sanja Lazarevi¢, Andelka Marti¢, Evelina Pantner i Milica Sosta-
ri¢ — pig¢ kobiet rézniacych si¢ pochodzeniem, wyksztatceniem, wykonywang pra-
ca, stosunkiem do socjalizmu i partyjnej przynaleznosci, opowiada nam o swoim
zyciu. Filmowane s w bliskich planach na jednolicie czarnym tle, zadne elementy
nie zakl6cajg szczegdlnej relacji z odbiorczyniami, ktére moga skupi¢ si¢ nie tyl-
ko na wypowiedziach, ale i towarzyszacych im gestach czy mimice, wyrazajacej
w niektérych momentach szczere wzburzenie lub réwnie szczera rado$¢ czerpana
ze wspomnieri. Co wazniejsze, realizatorki nie dostarczaja nam zadnych dodatko-
wych wskazéwek, w rodzaju scenografii, ktore mogtyby dostarcza¢ nam informacji
na temat wypowiadajacych si¢ kobiet — mamy do dyspozycji jedynie je same i ich
sfowa.

Wypowiedzi podzielone s zgodnie z tematem na krétkie rozdzialy, anonso-
wane odpowiednim napisem. Pierwszym z nich jest ,wychowanie odnosnie spraw
kobiecych”, ktére wprowadza w $wiat opresji doswiadczanej przez dziewczynki
i kobiety. W feministycznie zorientowanym dokumencie to znaczacy wybér. Poja-
wiaja si¢ tu doskonale znane watki: wstydliwych spraw, braku rozméw z matkami
(jedna z bohaterek wspomina, ze wigcej rozméw na tematy , kobiece” przeprowa-
dzita z siostra niz z matka), przerazenia tym, co ,si¢ zdarza dziewczynkom, gdy
majg 12 czy 13 lat” i sprzecznych wymagan — by¢ dobra uczennica, nie widczy¢
si¢ z chtopcami, mie¢ chlopaka i nie mie¢ intelektualnych pretensji. Tej opowie-
$ci o swoistej inicjacji w kobieco$¢ towarzysza materiaty z prywatnych archiwéw
bohaterek’. Materiaty ze Zrédet oficjalnych, w rodzaju kronik filmowych czy pla-
katéw, pojawia si¢ w drugim fragmencie, w ktérym narratorki wspomina¢ beda
wybuch wojny — to moment w filmie, poczawszy od ktérego nie da si¢ juz uciec
w opowiesci od tematu proceséw historycznych.

Bohaterki w dalszej czgéci dokumentu opowiadaja migdzy innymi o udziale
w partyzantce, przemianach, ktére nastapily tuz po wojnie, Chorwackim Kobie-
cym Froncie Antyfaszystowskim (ktérego jednym z celéw — obok wsparcia dla
walczacych partyzantéw — byta, jak dowiadujemy si¢ z napiséw, kulturalna i spo-
teczna emancypacja kobiet), wrogach narodu, miejscach odosobnienia, nacjona-
lizacji, kolektywizacji, odbudowie kraju — zaznaczaja si¢ tu istotne réznice w po-
dejsciu do tych zagadnieni, determinowane pochodzeniem i sytuacja rodzinna.
Jedna z bohaterek wspomina udzial w pochodach pierwszomajowych, druga za$
to, ze jej dziadek zawsze kategorycznie nakazywal, zeby w nich nie uczestniczyta.
Pojawia si¢ takze watek ciaglego zwazania na stowa z uwagi na zagrozenie dono-
sem — ojciec jednej z bohaterek podejrzewany byt o bycie podwdjnym agentem.

Ivekovi¢, jak zreszta czyni to w calej swojej twérczosci, wydobywa swoiste mo-
menty przecigcia migdzy tym, co prywatne, osobiste, a tym, co przynalezne sferze
publicznej®, polityczne. Zestawiajac ze sobg wypowiedzi kobiet, pokazuje rézne
aspekty i odcienie tych samych doswiadczeri — ktérych ksztatt naznaczony jest
plcia. Nie docieka ,obiektywnej prawdy”, koncentruje si¢ na osobistych narra-
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cjach’; w tym sensie powtarza rozpoznanie autorek Women’s Memories: ,,Femi-
nistyczny wkiad w nauki spoleczne podwazyl tradycyjna, zdominowana przez
mezczyzn interpretacje $wiata. Dla przyktadu, podkreslit waznos¢ osobistego do-
$wiadczenia jako cz¢$¢ metody badawczej™. Obiektywny ton takze pojawia sig
w pewnym stopniu w pracy artystki — w formie napiséw rysujacych kontekst hi-
storyczny, podajacych fakty, ktére moga nie by¢ znane zwlaszcza odbiorczyniom
niezaznajomionym z historig Jugostawii. Niekiedy napisy te zwracaja uwage na
szczegdlne wymiary nieréwnosci plciowych, wsréd nich za$ na proceder wyma-
zywania kobiet z pamigci zbiorowej'!.

Jeden z napiséw odnosi si¢ mianowicie do sytuacji bohaterek wojennych.
Istotne jest tu proste zestawienie liczb: w wojnie wyzwolericzej uczestniczyto ok.
100 000 kobiet. Z powodu wojny ucierpiaty dwa miliony. 25 tysi¢cy zabitych,
40 000 rannych, 3000 trwale niezdolnych do pracy. 91 obwotano ,,narodowymi
bohaterkami”. Ta statystyka zdaje si¢ szczegélnie istotna w kontekscie tego, co
stalo si¢ z pamigcig o narodowych bohaterkach po rozpadzie Jugostawii, kiedy do
glosu doszly ideologie narodowe.

Kobietom aktywnym w antyfaszystowskim ruchu oporu, wi¢zionym, tortu-
rowanym, mordowanym artystka poswiecita prace Gen XX (1997-2001), w ktérej
zawlaszcza reklamy z kolorowych magazynéw. Na zdjeciach wystylizowanych mo-
delek logotypy promowanych produktéw zostaly zastapione podpisami zawieraja-
cymi imiona i nazwiska antyfaszystowskich bojowniczek, informacje o postawio-
nych im zarzutach oraz daty egzekucji. Honorowane w czasach socjalistycznych,
po zmianie ustroju kobiety owe zostaly zapomniane. Sama artystka wyjasnia: , Te
kobiety byty dobrze znane mojemu pokoleniu, w Jugostawii traktowano je jak bo-
haterki narodowe, fabryki i ulice nosity ich imiona. Po wojnie domowej w Chor-
wagji zapanowata u nas zbiorowa amnezja wokoét socjalistycznej przesziosci, ich
nazwiska zostaty wyparte z pamieci. Byt to gest mojego prywatnego oporu wobec
tego procesu i nacjonalistycznego dyskursu éwczesnego chorwackiego rzadu™?.

Takie gesty prywatnego oporu Ivekovi¢ wykonuje w obszarze sztuki. Okresla-
jaca si¢ jako artystka feministyczna, od lat 70. aktywna jest w obszarze fotografii,
wideo i performance’u; realizuje takze projekty w przestrzeni publicznej. Jak sama
wyjasnia: ,,Staram si¢ wypracowaé sposb zajmowania si¢ sztuka w polityczny
sposdb. Zamiast zajmowac si¢ tradycyjna sztukg zaangazowang politycznie, pro-
ponuj¢ polityczne zaangazowanie w praktyke artystyczna. Nawiazuje wspétprace
z organizacjami pozarzadowymi, kobiecymi. Wierzg, ze aktywizm i sztuka moga
si¢ uzupetniaé. W sztuce brakuje doswiadczenia i wiedzy zwiazanych z prawdziwa
praca z zagadnieniami istotnymi politycznie i spotecznie™. Zwiazana z Center for
Women’s Studies w Zagrzebiu, inicjatorka zagrzebskiej instytucji Elektra — The
Women Arts Center, Ivekovi¢ w swojej twérczosci podejmuje przede wszystkim
problematyke zwiazang z kobieca tozsamoscia; jej prace odnosza si¢ do rezimu
pigkna, cielesnosci, sytuacji kobiety w kulturze konsumpcyjnej, przemocy wobec
kobiet. Realizujac projekty w réznych miejscach na $wiecie, bierze pod uwagg
lokalne konteksty, szukajac Zrodel i przejawow opresji wobec kobiet. Czgsto wyko-
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rzystuje przedstawienia typowe dla kobiecych magazynéw, zawtaszceza je, ale takze
siega do osobistych archiwéw, by skontrastowad reklamy z prywatnymi zdjeciami,
jak czyni to w Podwdjnym zyciu 1959-1975 (1975-76), pracujac ze swoimi zdje-
ciami. Jak wskazuje RW. Kluszczynski, ,Wystawa wyrazata niepokojaca mydl, iz
jednostkowa tozsamo$¢ jest nie tyle wytworem podejmowanych wyboréw i decy-
zji, lecz ze przede wszystkim jest ona produktem systeméw i instytucji wobec nas
zewnetrznych”, Innym przyktadem tego rodzaju zderzen moze by¢ realizowa-
ny réwniez w Polsce projekt Dom kobiet (Okulary) (od 2002), w ktérym artystka
zderza fotografie reklamowe z autentycznymi historiami kobiet-ofiar przemocy;
bedace rezultatem owego zderzenia plakaty umieszczone zostaja w publicznej prze-
strzeni®.

W Pine and Fir Trees wypowiedziom kobiet towarzysza rézne rodzaje ma-
terialéw wizualnych — na ekranie pojawiajg si¢ zdjecia z prywatnych albuméw
narratorek, ich portrety z czaséw miodosci czy pamiatkowe fotografie rodzinne,
dokumenty sprzed lat, ale i wiele oficjalnych materialéw propagandowych i do-
kumentalnych. Zdarza si¢, Ze materialy sytuujg si¢ na granicy miedzy nimi — jak
zaswiadczenie o wynikach osiaganych w pracy przez jedng z bohaterek.

Propagandowy i dokumentalny found footage'® zastuguje na kilka stéw ko-
mentarza. Rekontekstualizacja — podstawowy aspekt strategii materiatu znale-
zionego — ktérej dokonuje Ivekovié, przybiera rézne oblicza. Niekiedy materiat
pelni funkgje ilustracyjne; czgsciej jednak pokazuje swoiste peknigcia w oficjal-
nym dyskursie, klamstwa, niezgodno$¢ oficjalnie gloszonych haset z rzeczywi-
stoscig, co zresztg doskonale wydobywajg zderzone z fragmentami filmowymi
osobiste §wiadectwa. Mamy zatem nie tylko archiwalne ujgcia wojny czy obozéw
koncentracyjnych; Ivekovi¢ pokaze nam takze nabierajace metaforycznych zna-
czen zdjecia wigzieri, fragmenty kronik po$wicconych wiasnie wyprodukowa-
nym, nowoczesnym autobusom, produkgji tkanin, kolekcji mebli, wyborom do
organdéw zarzadzajacych zaktadem pracy, wreczaniu nagréd najlepszym pracow-
nikom, mozliwo$ciom polepszenia wygladu przez kobiety, koncertowi filhar-
monijnemu w fabryce, balowi dziennikarza, czy tez rozlicznym uroczystoéciom,
w ktdrych uczestniczyl prezydent Tito. Réznorodnosci tematycznej nie towarzy-
szy oczywiscie réznorodno$¢ formalna.

Wspomnienie o pierwszej przodownicy pracy, Mariji Erbeznik, ktéra za zreali-
zowanie planu pigcioletniego otrzymata od Tito zegarek, zderzone zostaje z frag-
mentem filmu pos$wigconego innej przodownicy pracy, ktéra dla uzupetnienia
praktycznej wiedzy podjeta nauke w szkole, w nagrode za$ za wyniki zostata za-
proszona na urodziny prezydenta Jugostawii. Widzimy ja w réznych sytuacjach,
takze podczas uprawiania sportu, radosnie biegajaca w kusym kostiumie — postaé
Matildy Blahy ma dojmujaco cielesny wymiar. Pomijajac szczegdlny kult ciata —
jaki w materiatach znalezionych uzytych przez Ivekovi¢ da o sobie zna¢ takze mig-
dzy innymi we fragmentach poswigconych sztafecie i uroczystosci z okazji urodzin
Tito — w oczy rzuca si¢ urzeczowienie, jakze typowe dla przedstawien kobiet.
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Trudno tez w tym momencie odrzuci¢ skojarzenie z historiag Gabrieli Marosz-
kowej, polskiej robotnicy, ktéra dzigki listowi do sekretarza podstawowej orga-
nizacji partyjnej mogta podja¢ nauke i pozna¢ tajniki obstugi tokarki, w ktéra
wprowadzal ja syn, z polskiego propagandowego filmu kompilacyjnego Kobiety
naszych dni (rez. Jan Zelnik, 1951). Biografie przodownic pracy, owych wzoro-
wych robotnic budujacych socjalizm, zdaja si¢ odlane z jednej formy, réznig si¢
jedynie szczegétami.

Pine and Fir Trees jest préba odnalezienia kobiecych indywidualnosci — jed-
nostkowego do$wiadczenia, sktadowych codziennego zycia — i opowiedzenia go
pewnego rodzaju ,,idiolektem”; swoistego nadpisania ,,obiektywnych” wersji wyda-
rzen, ktdre znamy z podrecznikéw czy oficjalnych, obecnych jako kontrapunkt na
ekranie, materialéw kobieca, indywidualng perspektywa. Dlatego tez dowiemy sig,
ze status ,,przodownicy pracy” przektadat si¢ na okreslone korzysci, zas odmowa
zapisania do partii miafa okreslone konsekwencje (jak ,pétkownikowanie” w te-
atrze przez sze$¢ sezondw). W kontekscie szukania kobiecej perspektywy istotne
stajg si¢ zwlaszcza dwa pytania — o ,,(Nie)réwno$¢ w miejscu pracy” i ,,(Nie)réw-
no$¢ w matzenstwie”. Kobiety stanowily spora czg¢$¢ niewyksztalconej populadii,
czg$ciej pracowaly takze w uznawanych za podrzedne zawodach, jak informuje nas
jeden z napiséw. Rozméwcezynie Ivekovi¢ wskazuja na obecnos¢ kobiet na stano-
wiskach dyrektorskich (tyczy si¢ to jednak sfeminizowanego Muzeum Etnografii),
na ,pewna réwnos$¢” w zakresie ptac, na brak dyskryminacji w $wiecie aktoréw
— w przeciwienistwie do §rodowiska pisarskiego, w ktérym kobiety raczej nie sta-
waly si¢ delegatkami na branzowe kongresy. W tym miejscu Andelka Marti¢ czyni
jednak wazne zastrzezenie: jakkolwiek mozna wykazywaé brak réwnosci w owych
czasach, nie do pomyslenia bylyby wéwczas seksistowskie uwagi, jakie wygtasza
sic wspolczesnie, w rodzaju cytowanej przez nig frazy: ,mniej gadaj, wigcej si¢
mnéz”Y, ktora obrazuje skale zmian w jezyku debaty publicznej, zdominowanej
podéwezas przez prawicowe, konserwatywnie zorientowane sity.

Zdecydowanie inaczej wygladata sprawa réwnosci, jesli szuka¢ jej w przestrzeni
prywatnej. Zadeklarowanie w Konstytucji réwnosci kobiet i mezczyzn, przywota-
ne w jednym z wezesniejszych napiséw, nie zmienito oczekiwan, opartych o wie-
lowiekowe tradycje — w matzenstwie to kobieta odpowiadata za prace domowe,
dzielenie si¢ obowiagzkami bylo — by¢ moze — mozliwe w $rodowiskach miejskich.
Jedna z kobiet swoje matzeristwo wspomina jako ciagla walke o réwne traktowa-
nie. Jak ztodliwie podsumowuje wzburzona bohaterka: ,,c6z za zwycigstwo™- socja-
listyczna réwnos¢, czyli dofozenie pracy zawodowej do obowiazkéw domowych,
wypetnianych jedynie przez kobietg. Jak komentuje to sama artystka: , Komunizm
nie zajmowat si¢ réwnouprawnieniem, méwilo si¢ o réwnych prawach, ale byta to
tylko przykrywka dla bardzo stabilnego patriarchatu, ktéry przetrwat do dzisiaj™'®.

W kwestii spetnienia postulatéw o réwnouprawnieniu kobiet i me¢zczyzn boha-
terki zdaja si¢ zgodne, rdznig si¢ natomiast do$¢ mocno, gdy opowiadaja o 8 Mar-
ca, ktdry stopniowo, wraz z asymilowaniem znaczen zwigzanych z Dniem Matki,
stracit — jak informuje nas napis — swoj rewolucyjny potencjat i stat si¢ Dniem
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Kobiet. Jedna z bohaterek nie $wictowata go nigdy — uwazata, ze stuzy on jedynie
mezczyznom, ktérzy moga przepi¢ pieniadze, a wszelkie kwiaty czy krysztatowe
wazony s3 jedynie nieudolnym maskowaniem tego stanu rzeczy. Druga z bohate-
rek stwierdza natomiast, ze obchodzita go zawsze: kupowata sobie prezenty, szta do
fryzjera, a pézniej na tarice; opowiada o tym z widoczna radoscia. Zaréwno dy-
stans, jak i entuzjazm, zdaja si¢ wynikac z ogdlnego stosunku do paristwa i ustroju,
ktéry rzutuje tu na oceng tego rodzaju elementéw codziennosci®.

Oceniajac socjalizm — w przedostatnim rozdziale Pine and Fir Trees — bohater-
ki, mimo w pewnym sensie sceptycznego podejscia do haset o réwnouprawnieniu,
przywoluja prawa, ktére kobiety zdobyty (jak urlop macierzyriski, ale tez mozliwo$¢
zabrania glosu w polityce). Nie zawsze sa entuzjastyczne — podkreslaja, ze sa z poko-
lenia, ktére nauczylo si¢ ,,z tym” zy¢, niemniej pokazuja to, co bylo dla nich wazne:
praca, poczucie wspdlnoty®, opieka zdrowotna, szansa na studia. Takze we wcze-
$niejszych wypowiedziach zgadzaja si¢ co do lepszej (i, przede wszystkim, darmo-
wej, aczkolwiek naduzywanej) opieki zdrowotnej w czasach socjalizmu, przypomi-
naja okres, w ktérym mozna byto wzia¢ pozyczke i ludzi pracy staé bylo na rzeczy,
ktére dzi§ znajdujg si¢ poza ich zasiegiem finansowym. Ich réznorodne spojrzenia
na ustréj zdeterminowaly pochodzenie i do§wiadczenie zyciowe, jednak warto za-
znaczy¢, ze zadna z wypowiedzi nie jawi si¢ jako wyrazajaca catkowite potgpienie
dla minionych czaséw — mniej lub bardziej krytyczne wobec ustroju, kobiety oma-
wiaja rézne aspekty zycia w powojennej Jugostawii.

k%

Wréémy do poczatku filmu. Po ujeciach tariczacych dziewczat pojawiaja sig
fragmenty wywiadéw, a nastgpnie czarno-biale zdjecia. Jedno z nich przedstawia
grupe kobiet pracujacych, kolejne — ktére towarzyszy napisom z imionami i na-
zwiskami bohaterek — kobiety taficzace w kregach. Taki tez ma finalnie charakeer
praca Ivekovi¢, pokazujaca rézne losy kobiet, zebrane w jedna, wielowatkowa, za-
taczajaca koto opowiesé.

Zwré¢émy uwagg na ostatnia wypowiedz — calo$¢ pracy wieniczy rozdzial ,Moje
zycie”. Z ust bohaterek padaja deklaracje o tym, ze wspominajg czasy komunizmu
dobrze, zylo im si¢ wéwczas niezle, spetniaty swoje ambicje, zyly tak, jak mogly
i potrzebowaly — i, co chyba najwazniejsze, zrobityby to raz jeszcze. Jako ostat-
nia wypowiada si¢ pisarka, ktdra zastrzega, ze by¢ moze dokonuje idealizacji, bo
to ,jej zycie, jej droga”. Wskazuje, ze doszta do swojej pozycji praktycznie znikad
— i wspomina, jak majac 13 lat, jeszcze przed wojna podjela pracg w ksiegarni
Kugli, w ktérej podawata rzeczy do opakowania. ,Nazywali mnie roba (towar)”.
Zbuntowata si¢ za sprawg brata, dzigki ktéremu dostrzegta niesprawiedliwos¢ tej
sytuacji — chtopcy nie nosili takich przydomkéw, nie byli towarami. W ten sposéb,
na koniec nie tylko wybrzmiewa bardzo osobisty akcent, ale tez klamra, kt6ra za
moment obejrzymy, nieco zmienia znaczenie — nie mozna bowiem pomina¢ tego
osobistego $wiadectwa emancypaciji.
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Przypisy

! Cho¢ status Jugostawii byt do$¢ szczegélny; jak przypomina sama Ivekovi¢, w roku 1979 odbyta
si¢ w Belgradzie pierwsza konferencja feministyczna, zob. K. Pabijanek, Kobiece w samo potudnie
(rozmowa z Sanjg Ivekovi¢), http://www.wysokieobcasy.pl/wysokieobcasy/1,53662,7328146,Kobie-
ce_w_samo_poludnie.html (dostep 20.02.14)

hetp://www.zenstud.hr/en/projects/75-povijest/273-1999-2004--sjeanje-ena-na-ivot-u-socijalizmu (do-
step 20.02.14)

Zob. http://www.womensmemory.net/ (dostep 20.02.14)
http://www.womensmemory.net/english/method.asp (dostgp 20.02.14)
http://www.womensmemory.net/english/project.asp (dostgp 20.02.14)
¢ Ibidem.

Warto zauwazy¢, ze w trakcie wywiadéw w ramach projekcu Women'’s Memories rozméwczynie bada-
czek czesto odwolywaty sie do zdje¢ czy innych dokumentéw.

Zob. np. uwagi o tworczosci Ivekovi¢ w kontekécie rozwoju wideo i sztuki (multi)medialnej [w:] RW.
Kluszezynski, Film. Wideo. Multimedia. Sztuka ruchomego obrazu w erze elektronicznej, Warszawa

1999.

Interesujacym przyktadem podobnego projektu z obszaru historii méwionej jest Powstanie w bluzce
w kwiatki — wystawa wirtualnego Muzeum Historii Kobiet, prowadzonego przez Fundacj¢ Femino-
teka (http://www.feminoteka.pl/muzeum/readarticle.php?article_id=38). W jej ramach zrealizowano
wywiady z powstankami, ktére staly si¢ miedzy innymi podstawa filmu Powstanie w bluzce w kwiat-
ki. Zycie codzienne kobiet w czasie Powstania Warszawskiego. Narratorki, ktére Powstanie Warszawskie
przezyty zaréwno jako uczestniczki akcji zbrojnych, jak i cywilki, opowiadaja o ubraniach, ktére
nosity w dniu rozpoczecia Powstania, higienie i zanikajacej menstruacji, aprowizacji, zyciu wéréd
gruzéw, macierzynistwie czy marzeniach — akcentujac rézne aspekty kobiecego, codziennego do-
$wiadczenia Powstania. Autorkom wystawy ,zalezato (...) na odtworzeniu emogji, uczué, mysli, ktére
towarzyszyly dziewczetom” (Ibidem).

http://www.womensmemory.net/english/project.asp (dostgp 20.02.14).

Warto wspomnie¢, ze Sanja Ivekovi¢ zajmowata si¢ tematem wymazywania kobiet z pamigci zbioro-
wej takie w kontekscie polskim, w projekcie realizowanym dla Muzeum Sztuki Nowoczesnej przy-
gladajac si¢ zapomnianym kobietom Solidarnosci.

K. Pabijanek, op.cit.
1 Ibidem.
4 RW. Kluszczynski, op.cit., s. 89.

W Polsce, wspétpracujac z Federacja na rzecz Kobiet i Planowania Rodziny, Ivekovi¢ sposréd przeja-
wow systemowej przemocy wobec kobiet wybrata zakaz aborgji.

O found footage zob. np. L. Ronduda, Strategie subwersywne w sztukach medialnych, Krakéw 2006.

W tym miejscu mozna zadaé pytanie o nostalgi¢ za dawnym blokiem wschodnim, pojawiajaca si¢
w rozmaitych formach w sztuce. Pytanie to jest istotne, jak wskazuje Chiara Bonfiglioli zaréwno
w wobec uwarunkowan bytej Jugostawii, jak i problematyki kobiecej w czasach socjalizmu; w kon-
tekscie zjawiska nostalgii Bonfiglioli wymienia takze prace Ivekovi¢, zob. Ch. Bonfiglioli, Former
East, Former West: post-Socialist Nostalgia and Feminist Genealogies in Today’s Europe, ,Bulletin of the
Ethnographical Institute” 2011, Vol. 59, No. 1.

K. Pabijanek, op.cit.

Innym waznym rozdzialem dokumentu zdaje si¢ ten po$wigcony postaci prezydenta Tito. Niektdre
z bohaterek miaty okazjg spotka¢ si¢ z prezydentem Jugostawii osobiscie i przed kamerg relacjonuja te
spotkania. Urzedniczka wyraza swdj stosunek do polityka, podkreslajac poczatkowa nieche¢, kedra
wraz ze zmiang sytuacji w kontaktach z wladzami ZSRR wyewoluowata w docenienie jego politycz-
nej sprawnosci. W innej czgéci wideo pojawiaja si¢ tez materialy z imprezy zorganizowanej z okazji
urodzin prezydenta — robotnica brata udziat w sztafecie biegaczy, zas cale przedsiewziecie byto gigan-
tycznym pokazem oddania dla przywédcy. Ow szczegdlny stosunek do whadzy byt kontekstem dla
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jednej z najwazniejszych prac Ivekovi¢ — performance’u Trdjkqt (1979). Na balkonie swojego miesz-
kania artystka, saczac whisky, symulowata masturbacje, wszystko w trakcie przejazdu przez miasto
Josipa Broz Tito. Po chwili do drzwi zapukal me¢zczyzna z ochrony przejazdu, nakazujac usunigcie
,050b i przedmiotéw” z balkonu.

20 W angielskim ttumaczeniu uzyte jest tu stowo ,,comradeship”.

Remarks on the documentary Pine and Fir Trees.
Woomen's Memories of Life during Socialism

The article analyses Sanja Ivekovi¢’s documentary Pine and Fir Trees. Woomen's
Memories of Life during Socialism. The work was realised as a part of an oral history
project Women’s Memories of Life under Socialism (1998-2004, Center for Women’s
Studies, Zagreb), dedicated to exploration of women’s history in the former East.
Ivekovi¢ presents interviews with five women of different family backgrounds,
education, occupations and attitudes towards socialism, who recall their personal
experiences before World War II, during the War and in the early years of social-
ism. Their stories are interspersed with archival footage — official documentaries
or propaganda films and photographs from their family albums — and intertitles
presenting the context of the history of former Yugoslavia.
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