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Fan fiction a literacka rewolucja
fanowska. Proba charakterystyki
zjawiska

W ostatnich latach rozwingto si¢ bardzo ciekawe zjawisko kulturalno-literackie.
Poniewaz zaistnialo poza gléwnym nurtem, przez dtugi czas rozwijalo si¢ tylko
w hermetycznych grupach, np. w kregu bliskich znajomych, natomiast u przecigt-
nych uzytkownikéw popkultury wzbudzato zdziwienie, a czasem réwniez wstret.
Mowa o niezmierzonej liczbie stron tekstéw pisanych przez fanéw na temat ich
ulubionych postaci literackich, bohateréw gier, komiksow, seriali, czy tez muzy-
kéw. Mowa o fan fiction, czyli o fanowskich zabawach z dzietami kuleury.

Wsréd fanéw przyjmuje si¢, ze fan fiction rozwinglo si¢ wraz z telewizja, sta-
jac si¢ jej dopelnieniem oraz forma interpretacji telewizyjnych fenomenéw. Stad
wynika mozliwos¢ rozciagniecia tego terminu na wszystkie artystyczne wytwory
fanowskie', taka atrybucje stosuje w polskim pismiennictwie Piotr Siuda?, jeden
z prekursoréw badan nad fanami oraz nad fan fiction na polskim gruncie akade-
mickim. Z zaproponowang przez niego definicja trudno si¢ jednak zgodzi¢. Siuda
pod pojeciem fan fiction rozumie wszystkie aspekty aktywnosci fanowskiej: pisanie
opowiadan, rysowanie komikséw, moderowanie strony internetowej, czy tez udzie-
lanie si¢ na czacie danego fandomu. Jest to jednak zatozenie bi¢dne, poniewaz fan
fiction od samego poczatku byto rozumiane jako fanowska dziatalnos¢ literacka,
wiasnie ta perspektywa dominuje w gléwnym nurcie badan. Kazde inne zjawisko,
okreslane przez Siudg jako fan fiction, z caly pewnoscia nim nie jest. To rozréz-
nienie jest konieczne dla dalszych rozwazan, poniewaz poprzez ujecie zbyt wielu
zjawisk fanowskich pod jednym ,terminem-wytrychem” uniemozliwia doktadne
przyjrzenie si¢ ich réznorodnosci i ztozonosci.

Dlatego tez w swoich rozwazaniach bedziemy si¢ odwotywaé przede wszystkim
do badaczy anglosaskiego kregu kulturowego, ktérzy cz¢sci omawianych zjawisk,
w tym wiasnie fanowskiej fikcji, przyjrzeli si¢ nieco doktadniej, z uwzglednieniem
podziatéw istniejacych w badanych fandomach. Poza nurtem literackim widoczne
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wytwory fanowskie to mig¢dzy innymi ilustracje (fan art) oraz krétkie, zmontowa-
ne z fragmentéw ulubionego tekstu kultury filmiki (fzn video)’, nie sa to jednakze
wszystkie produkty kultury fanowskiej.

Fan fiction, w catym swoim ogromie i réznorodnosci, stanowi najlepiej zba-
dany na gruncie naukowym aspekt twérczoéci fanowskiej.* Podobne zaintere-
sowanie zagadnieniem prezentujg prawnicy stojacy na strazy débr materialnych
swoich klientéw (autoréw, twércéw czy korporacji).’ Status prawny fan fiction
budzi wiele watpliwosci i kontrowersji, w wigkszosci wypadkéw ta amatorska
tworczo$é jest zaciekle tgpiona, ostatecznie prébuje si¢ ograniczal zakres jej dzia-
tania oraz wpltywu.

Fan fiction jest na tyle rozbudowane i zakorzenione w fandomie, iz ukonstytu-
owalo szereg towarzyszacych mu zjawisk, osobna nomenklature, kanaty dystrybucji
oraz swoista sfer¢ profesjonalizacji.® Podstawa lingwistyczna dla ,fanowskiej” ter-
minologii jest jezyk angielski, stad w Polsce najcz¢sciej uzywa si¢ anglojezycznych
zwrotéw, ktore zaadaptowano do rodzimej fleksji. Warto tez wspomnieé, cho¢by
pobieznie, o hybrydycznym charakterze takiej praktyki, czyli o popularnym ada-
ptowaniu stéw obcego pochodzenia do polskiej fleksji oraz morfologii, przy zacho-
waniu pierwotnej lub nieznacznie zmodyfikowanej pisowni.” Najczesciej mozna sig
spotkad z oryginalng forma — fan fiction, przy czym elementy skladowe wyrazenia
sa pisane razem, osobno lub z uzyciem lacznika. Do$¢ czgsto uzywa si¢ réwniez
kontaminacji ,fanfic” w pisowni oryginalnej lub spolszczonej — ,fanfik”. Sporo
os6b korzysta po prostu ze sformutowania ,opowiadanie do (i tu mozna umiesci¢
tytut filmu, ksiazki lub nazwe zespotu muzycznego)”.® Na potrzeby tego artykutu
bedziemy korzysta¢ z formy anglojezycznej, w ktorej oba czlony rozdzielone zosta-
na spacja, a takze polskiego odpowiednika ,fanfik” wraz ze wszystkimi formami
deklinacyjnymi.

Niniejszy artykul ma na celu scharakteryzowa¢ zjawisko fan fiction w kontek-
$cie historyczno-literackim oraz pod katem dotychczasowych spostrzezen na temat
kultury konwergencji czy kultury uczestnictwa jako istotnego przejawu kultury
medialnej.

Rézne fan fiction poczatki i Zrédla

Trudno doktadnie okresli¢, kiedy pojawily si¢ pierwsze fan fiction. Wszystko
zalezy od tego, jak zdefiniuje si¢ ten rodzaj pisarstwa, czy tez gatunek literac-
ki. Mozna méwi¢ o trzech typach definicji — szerokiej, waskiej oraz integruja-
cej. W przypadku szerokiego podejscia do omawianej grupy mozna zaklasyfi-
kowa¢ wszystkie teksty literackie inspirowane wezesniej powstatymi utworami.
W dostownym rozumieniu: to teksty przeksztalcajace juz wydane i funkcjonujace
wiérdd czytelnikéw dzieta poprzez dodanie nowych elementéw, przyjecie innej
perspektywy, a zarazem utwory opisujace wydarzenia wezesniejsze badz pézniej-
sze wobec akgji wyjsciowych tekstéw, poglebiajace dotychczasowa ich analize, czy
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tez proponujace nowe sposoby odczytania. Wezsze znaczenie odnosi si¢ do fan-
fikéw jako utworéw wyrostych z mediéw telewizyjnych — tekstéw bezposrednio
nimi inspirowanych, a takze niekomercyjnych (w tym wypadku autor nie otrzy-
muje wynagrodzenia materialnego w zadnej postaci), oraz nieposiadajacych profe-
sjonalnego wydania. W tych definicjach doprecyzowana zostaje réwniez kategoria
»czerpania’: pisarze fan fiction wykorzystujg napisane przez innych, oryginalne po-
staci, bawiac si¢ nimi niczym lalkami na terytoriach literackich domkéw innych
autoréw. Wykorzystuja stworzone przestrzenie oraz rzadzace nimi zasady, w swo-
ich utworach za$ postuguja si¢ juz istniejacymi postaciami. Dokonuja remiksu,
podobnie jak twércy fan videos, ktérzy za pomoca montazu materiatu filmowego
i poprzez podlozenie nowej Sciezki dZzwickowej potrafia przedefiniowa¢ znaczenia
sytuacyjne, tak aby przedstawialy ich odczytanie danego tekstu kultury.’

Definicja integrujaca, taczaca oba te podejscia, zostata zaproponowane przez
Pugh.”” Wedlug tej badaczki najistotniejsza cecha charakterystyczna fanfiku jest
wykorzystanie juz istniejacych, wykreowanych przez innych pisarzy ,kanonicz-
nych” postaci, miejsc, $wiatéw oraz fabul", bez wzgledu na datg¢ powstania lite-
rackich pierwowzoréw; przy czym kwestia pézniejszego wydania fanfikéw czy
otrzymania za nie wynagrodzenia nie ma wigkszego znaczenia."” Pugh przytacza
przyktady utworéw pisanych na zlecenie autoréw oryginalnych — jak ksiazka Paula
Magrasa wpisujaca si¢ w kanon Doctora Who — ktére mozna zaliczy¢ do fan fic-
tion przez wzglad na ,fanowski” status autora oraz korzenie ksiazki, pisanej jesz-
cze przed zleceniem ze strony BBC." Poprzez ,kanoniczne postaci” Pugh rozumie
bohateréw, ktérzy pojawiaja si¢ oryginalnie w danej powiesci, cyklach wydawni-
czych, seriach telewizyjnych czy kinowych lub grach.

Samo zalozenie, iz fikcjonalni bohaterowie mogg by¢ rozpatrywani w katego-
riach ,oryginalnosci” badz przynaleznosci do konkretnego autora czy autoréw, jest
stosunkowo nowa idea, dostrzegalng wspéiczesnie na catym $wiecie. W Polsce,
w dwudziestoleciu migdzywojennym, kwesti¢ pojawienia si¢ podejrzanie szeroko
zakrojonych inspiracji, zaleznosci czy tez, miejscami, po prostu kopiowania, po-
ruszaja w swoich pismach miedzy innymi Wactaw Borowy' oraz Karol Irzykow-
ski.® Na tle wezesniejszych prakeyk tak silna awersja do czerpania, inspirowania
czy nawet przepisywania dziet (w tym ich tlumaczenia na inny jezyk, a nast¢pnie
podpisywania si¢ pod nimi) jest czym$ nowym. W XVI wieku pisarzom wrecz
zalecano nasladowanie tworcéw antycznych, a takze przejmowanie fraz, zwrotéw,
figur stylistycznych, metaforyki, schematéw kompozycyjnych oraz sposobéw kon-
struowania samych bohater6w', skad niedaleko juz do bardziej bezposrednich za-
pozyczen. Czerpanie z puli mitdw (myth-kitty"), a takze tworzenie dziet bedacych
odpowiedzia na inne utwory stanowito literacka norme, wynikato w sposéb na-
turalny z obiegu opowiesci, mi¢dzytekstowego dialogu. I to wlasnie te tradycyjne
chwyty Irzykowski najbardziej w swoim eseju potepia, dajac do zrozumienia, ze
uniemozliwiaja rozwdj literacki w Polsce, poniewaz blokuja mozliwos$¢ tworzenia
»nowych” czy tez ,oryginalnych” utworéw. To przesunigcie si¢ w kierunku lega-
lizacji sprawilo, iz wspdlczesnie w sporze o plagiat najwiecej do powiedzenia maja
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prawnicy oraz s¢dziowie, ktérzy interpretujac obowiazujace zapisy prawne'®, okre-
Slaja, czy dany tekst przekroczyt dopuszczalng przez paragrafy granice ,inspiracji”
i jest plagiatem, czy jeszcze nie.”

Nietrudno wigc zauwazy¢, iz fan fiction, rozumiane zgodnie zaréwno z sze-
roka, jak i integrujaca definicja, istniato zawsze w formie przepisanych na nowo
mitéw, apokryféw, a nawet dopisanych ciagdéw dalszych.” To, czy te wszystkie
teksty, napisane, wydane i docenione na gruncie krytyki literackiej mozna w ogdle
klasyfikowac jako fan fiction, jest zupetnie inna kwestia. Nad zasadnoscia rozsze-
rzenia kategorii fanfikéw o odlegte historycznie obszary socjolodzy mediéw wciaz
debatuja, tymczasem literaturoznawcy niecz¢sto podejmuja te kwestie.

Jednak wigkszo$¢ badaczy jako okres zapoczatkowania medialnego fan fiction
okresla lata 30. lub 50. — wéwczas powstawaly pierwsze fanfiki tworzone przez
Sherlockian (fanéw Sherlocka Holmesa) — badz tez kiedy zaczety tworzy¢ Trekkies
(fanki oraz fani serialu Star Trek) w latach 60. ubiegtego wieku.” Dokladne bada-
nia dotyczace demograficznych parametréw fandomu nie sg z punktu widzenia
metodologii tatwe, jesli w ogéle w dzisiejszych czasach mozliwe do wykonania.**
Pomijajac trudno$¢ w definicji samego ,fana” jako podmiotu badan, dochodza
réwniez komplikacje w dotarciu do odpowiednio reprezentatywnej grupy. Dostep-
ne dane, pochodzace z socjologicznych prac, ukazuja, iz wéréd pierwszych two-
rzacych fan fiction do Star Treka przewazaly kobiety”, i to wciaz one stanowig
wigkszo$¢, pomimo wspétezesnego wigkszego uczestnictwa mezezyzn.

Motywacja do tworzenia wlasnych prac miat by¢ obowiazujacy w latach 60.
schemat fabularny seriali telewizyjnych, opieraly si¢ one mianowicie gtéwnie na
scenach akgji, z pominigciem poglebienia obrazu relacji pomigdzy postaciami.®
Tym, co popchnelo pierwsze twérczynie czy, w duzo mniejszym stopniu, pierw-
szych tworcéw do siggniecia po pidra, byla ch¢¢ wypelnienia pozostawionych
w serialu luk zwiazanych z osobistym zyciem bohateréw. Chociaz wspétczesne
scenariusze zostaly wzbogacone o te elementy, to dopowiedzenia nadal stanowia
istotna cz¢$¢ watkéw poruszanych przez autorki i autoréw fanfikéw. Wynika to
tez niejako z samej budowy dziet kultury, w ktérych zostawia si¢ luki fabularne czy
tez logiczne®, ktére fani moga wypelni¢, tym samym stajac si¢ czgscia ogladane;
historii. Taka motywacj¢ Pugh okresla mianem ,wigcej z” (more from)”, wynika
ona bowiem z pragnienia wyciagnigcia ze swojej ulubionej serii czegos$ ponad to, co
zostalo juz opowiedziane. Jako podkategorie tej motywacji wymienia réwniez fan
fiction pisane jako odpowiedz na pytania ,.co jeszcze” (what else) i ,a co jesli” (what
if).”® Pisane przez fanéw opowiesci majg wigc zaspokoi¢ ich wlasne potrzeby doty-
czace historii, a poprzez ich nieformalna, cyfrowa lub zinowa publikacje — podzie-
lenia si¢ przemysleniami czy kreatywnoscia z wigksza liczba oséb, a takze odnale-
zienia innych odbiorcéw podzielajacych tego typu pomysty czy sposéb odczytania.

Fan fiction wpisuje si¢ tym samym we wszystkie obszary produktywnosci, jakie
okredlit John Fiske w Kulturowej ekonomii fandomu.” Poprzez kreowanie znaczen
i dokonywanie wewngtrznej interpretacji ukochanych produkeji, twércéw oraz fik-
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cyjnych postaci, fani angazuja si¢ w produktywno$¢ semiotyczna, poszerzajac tym
samym pole znaczen, jakie moze przyja¢ dany tekst. Debaty, dyskusje, wymiany
opinii na forach internetowych, czatach czy tez w panelach dyskusyjnych na kon-
wentach to typowe elementy produktywnosci enuncjacyjnej, ktéra charakteryzuje
si¢ werbalizacja, ekspresja i wymiana mysli zwiazanych z danym tekstem kultury.
Natomiast juz sama dziatalno$¢ literacka na gruncie fan fiction moze by¢ z powo-
dzeniem okre$lona jako produktywnos¢ tekstualna.

Nakrecona opowies¢ — o narragcji i charakterze fanowskich wideo

W twérczoéci fanowskiej mozna rozréznié réwniez inne formy narracyjne,
takie jak komiksy, doujinshi*°, ilustracje lub tez fanowskie wideo (fanvid, fan vi-
deo). Tym ostatnim warto po$wigci¢ troche uwagi ze wzgledu na ich narracyjny
charakter, przez ktéry sa niekiedy poréwnywane do fanfikéw® lub tez z nimi
mylone.* Przykladowo, Tisha Turk okresla fan fiction i fan videos jako ekspresj¢
tego samego zjawiska tworzenia nowych narracji*®, przy czym fanowskie opowia-
dania cieszg si¢ wigksza popularnoscia nizli fanowskie montaze filmowe. Sg réw-
niez mniej widoczne w kontekscie ewentualnych pozwéw sadowych za naruszenie
praw autorskich.

Sama idea fan videos opiera si¢ na zmontowaniu w jedna spdjna calo$¢ fragmen-
tow danej produkeji filmowej lub serialowej, wraz z dialogami i dodang $ciezka
dzwigkowa. Wedtug obserwacji Turk za najbardziej kluczowy element fan videos
uwaza si¢ dob6r odpowiedniej Sciezki dzwigkowej, ktdra narzuca paradygmat in-
terpretacyjny dla calej pracy.>* Zazwyczaj fan videos poprzez rozwiazania monta-
zowe i muzyczne, obecnie réwniez liternictwo, dokonuja swoistej reinterpretacji
wydarzen filmowych, czesto laczac materialy z réinych Zrédet w jedna spéjna,
narracyjna calo$¢. Samo tworzenie takich filméw czy teledyskéw nosi nazwe vid-
dingu, a jej tworcy i twérczynie okreslaja si¢ mianem vidders.®

Fan videos jako zjawisko fanowskie narodzito si¢ oficjalnie w 1975 roku®® wraz
z pierwszym filmikiem — prezentacjg autorstwa Kandy Fong.” Byla to puszczana
symultanicznie z dwoch rzutnikéw prezentacja do piosenki w wykonaniu Leonar-
da Nimoya (aktora grajacego Spocka w serialu Star Trek). Przez dlugi czas vid-
ding byt popularny jedynie w obrebie samego fandomu, tak przygotowane obrazy
wyswietlano na konwentach fanowskich i dystrybuowano za pomoca kaset VHS
przez sie¢ znajomych.*® Wraz z Web 2.0 zaréwno tworzenie, jak i dystrybuowa-
nie fan video zostaly znacznie utatwione.*” Jean Burges i Joshua Green przeprowa-
dzili badanie dotyczace zachowari odbiorczych i nadawczych na najpopularniej-
szym portalu video na $wiecie — youtube.com.** Wedtug nich potowe zawartosci
YouTube’a stanowig tresci tworzone przez samych uzytkownikéw, z czego 15%
to fan videos i anime music videos" (zwane réwniez AMV). Sa one rzadziej ogla-
dane (zazwyczaj wymagaja poglebionej znajomosci kontekstu), niemniej jednak
sa zdecydowanie czgéciej komentowane i prowokuja wigcej ,,odpowiedzi wideo”
na portalu. Badacze ci wprowadzaja rowniez (za Hartleyem) pojecie spoleczenistwa
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redakcyjnego, ktére opiera si¢ wlasnie na tworzeniu nowych tresci i tekstéw z tych
juz istniejacych. Tym samym mozemy zaobserwowaé, jak widzowie i czytelnicy
zmieniaja swdj status wobec mediéw nadawczych, w ktérych konsument-odbior-
ca wystgpuje réwniez w roli twércy znaczen.”? Podobienstw pomiedzy fan fiction
i fan videos jest duzo, szczegdlnie na poziomie narracyjnym. Zaréwno fanfiki, jak
i fanvidy stanowig genetowskie narracyjne metalepsis, co w tym przypadku okresla
praktyke przekraczania granic narracyjnosci we wszystkich wymiarach. W ramach
owej prakeyki historia opowiadana przeplata si¢ z dyskursem, a granice miedzy
czytelnikiem i autorem zacieraja si¢ lub zostaja w petni zniesione.* Owa transgresja
w tekscie kultury ma charakter zarazem intertekstualny i ekstratekstualny, ponie-
waz fan fiction i fan videos zawsze angazuja caly spotecznos¢ odbiorcéw i twércédw
zarazem, w ich odbiorze uczestniczy caty fandom. Mimo wielu podobieristw do fan
fiction, fanowskie wideo sa zjawiskiem odr¢bnym, gtéwnie dlatego, iz tworzenie
fan videos wymaga od twércy posiadania innych kompetencji. Tworzenie przeko-
nujacych i efektownych narracji za pomoca montazu i muzyki zaktada umiejgtno-
§ci obstugi odpowiedniego oprogramowania oraz sprz¢tu. Przepas¢ technologiczna
jest co prawda znaczaco mniejsza w poréwnaniu do lat 80. i 90., niemniej jednak
posiadanie dobrej karty graficznej, efektywnego programu do montazu, a takze
szerokopasmowego polaczenia z Internetem nadal moga by¢ dla wielu oséb prze-
szkoda. Tworzenie fan videos, ktére zostang docenione przez spoteczno$é, wymaga
tez pewnej audiowizualnej wrazliwosci — twércy i twérczynie musza odrobic swoja
lekcj¢ z edukacji filmowej. Fanvidy niskiej jakosci, o stabym montazu lub tez zwy-
kie pokazy slajdéw sa zazwyczaj przez spofecznos¢ odrzucane jako nieprzekonujace
i nieprofesjonalne.

Pomimo istnienia wielu podobieristw narracyjnych i interpretacyjnych po-
miedzy fanfikami i fanvidami* nalezy pamigta¢, iz te ostatnie postuguja si¢ tym
samym jezykiem, co teksty zrédlowe (filmy, seriale czy gry)®, a fan fiction juz
niekoniecznie — moze si¢ bowiem odnosi¢ do kazdego aspektu kultury (nie tylko
popularnej). Wystarczy przejrzeé istniejace i dostgpne na portalach internetowych
fanfiki, aby przekonac si¢, iz mozna odnalez¢ réwniez takie, ktére odwotujg si¢ do
utworéw muzycznych, gier, jak réwniez Biblii czy Koranu.

Kolejna znaczac réznica pomiedzy fanvidami a fanfikami jest zakres mozliwo-
$ci narracyjnych. Fan videos dokonuja przede wszystkim przetworzenia gotowych
materialéw wizualnych: fragmentéw filméw, zdjeé, utwordw muzycznych. Czasem
tworcy dodajg co$ od siebie: animacjg, rysunki, nagrane samodzielnie fragmenty.
Mimo tych zabiegéw na dzien dzisiejszy nie jest mozliwe stworzenie przekonuja-
cego pelnometrazowego filmu taka metoda, a kazda ingerencja w samg materi¢
tekstu jest widoczna. W przypadku fan fiction mamy do czynienia zaréwno z krét-
kimi, jak i dtugimi formami literackimi, co niweluje mozliwo$¢ zdemaskowania
materiatu Zrédfowego. Jednoczesnie fanfiki prezentuja duzo bardziej pogltebiona
analizg, a takze daja mozliwo$¢ wiarygodnego przedstawienia innych niz w ka-
nonicznym tekscie zdarzen, scen erotycznych czy $mierci badz zmartwychwstania
bohateréw.
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Latanie dziur i rozgwiezdzanie tekstu z autorem w tle

Produktywnos’c’ fanowska i wytwarzanie tak zwanego ,kapitatu kulturowe-
g0™¢ sprzezone jest niezmiennie z kultura popularna i masows, tak wiec bazuje
na tekstach pozostajacych poza obiegiem gléwnonurtowej kultury?, keére jed-
noczesnie s silnie przesigknigte intertekstualnymi znaczeniami. Cechq charak-
terystyczng tekstéw z kregu kultury popularnej jest przede wszystkim, wedlug
Fiskego, ich réwnoczesne swoiste ubdstwo tekstualne oraz wciaz przenikajace si¢
w obrebie kultury watki.*® To owa szkicowos¢ tekstu, dopracowanie go tylko na
poziomie ogdlnym, pozostawia czytelnikom pole do interpretacji i dopowiedzeri.
Oprécz niespdjnoéci bardzo wazng kategoria wytwarzajaca odpowiednie ,luki”
jest wewngtrzna sprzeczno$¢® — rozmaite préby interpretacji i odszyfrowania staja
si¢c sposobem na poznawcze wyttumaczenie niezgodnych faktéw. Na istotng rolg
niespéjnosci wskazuje réwniez Eco — teksty bedace obicktami kultury sa rozbite
i fragmentaryczne do tego stopnia, iZ pamigta si¢ je jedynie czgéciowo, co z kolei
powoduje nowe odczytame przy kazdym ponownym z nimi kontakcie.*®* Co wig-
cej, ow tekst powinien posiadaé zaréwno powszechne, jak i intertekstualne ramy
odczytania’, a takze prezentowaé czytelne dla odbiorcéw archetypy, jak choé-
by nieszczgsliwa milo$é czy samotny wedrowiec.”” Wiele produkgji serialowych
(Doctor Who, 1963-1989, 2005—dzis), kinowych (Beastly, 2011) czy ksiazkowych
(Ktamea Jakuba Cwicka) w petni éwiadomie wprowadza owa intertekstualna gre
z widzami i czytelnikami, ktéra oni z wielkq checia podejmuja, nie raz odbierajac
ja jako wyzwanie.

Twoérczo$¢ fanowska moze w tym momencie by¢ swobodna realizacja mysli
Rolanda Barthesa, zgodnie z ktérg lektura tekstu jest automatycznym, zindywi-
dualizowanym nadawaniem mu znaczenia.® To ten francuski teoretyk wprowa-
dzit kategori¢ ,tekstu pisalnego”, ktéry w przeciwienstwie do ,tekstu czytalnego”
pozwala czytelnikowi na przepisanie tekstu poprzez akt jego ponownej lektury.*
Dla Barthesa interpretacja tekstu pierwszego rodzaju polega przede wszystkim na
ocenianiu, z jakiej ,mnogosci znaczen” badz tez z jakich leksji — jednostek lek-
tury® — sktada si¢ dany tekst. Leksje moga by¢ catymi zdaniami, zwrotami albo
pojedynczymi stowami, ktérych pojemnos$é¢ oraz ztozono$é dobiera czytajacy, co
ukazuje ,rozgwiezdzenie tekstu”. Jedna leksja moze posiada¢ kilka senséw, ktore
z kolei odsylaja do swoich dalszych znaczen. W mysl Barthesowskiej teorii fan
fiction mozna uzna¢ za tekst rozgwiezdzony, poniewaz ukazuje on to, co czytelnik/
autor wyciagnat z tekstu kanonicznego — specyficzne, zindywidualizowane, czy
tez skontekstualizowane znaczenie. Istnieje szereg fanfikéw zbudowanych na kan-
wie jednej tylko sceny filmowej, ktéra dla kazdego poruszajacego ja autora niosta
zupelnie inne znaczenie. Dobrym przykladem jest tutaj scena z pierwszego sezonu
serialu Sherlock (2010, BBC). W tej uwspdtczesnionej wersji historii o najstynniej-
szym detektywie $wiata pada sugestia, iz Watson posiada siostre, starsza od niego
lesbijke, uzalezniona od alkoholu. Wspomniana siostra nie pojawia si¢ w seria-
lu, w zadnym z dotychczas nakreconych odcinkéw. Ta informacja byta jednak
wystarczajaca do powstania szeregu historii, ktére umieszczaly tajemniczg siostre
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Sherlocka w kanwie opowiesci, przydzielaja,c jej nieraz bardzo istotne role, a takie

cy, kanoniczny tekst, o swoje whasne znaczenia,

Dla Barthesa nie istnieje, w gruncie rzeczy, co$ takiego jak pierwsza lektura —
to ,pierwsze” odczytanie samo w sobie jest juz lekturg ponowna, wtérna, a takze
kontekstowa.” Czytelnicy (w jego rozumieniu rowniez pisarze) postuguja si¢ pi-
cioma kodami kulturowymi: symbolicznym, semiologicznym, kodem akgji, refe-
rencyjnym i hermeneutycznym’®; mozna $mialo stwierdzi¢, iz wszystkie te kody
sa uzywane do odczytywania tekstéw kultury. W przypadku pisania fan fiction od-
czytane przez pryzmat kodéw znaczenia zostaja przeniesione na fanowskie teksty.
Fan, ,czytajac” tekst po raz pierwszy, dokonuje od razu wtdrne;j lektury, zanurzonej
w kontekscie odbiorczym, a co za tym idzie poznaje dane dzieto najpierw od strony
interpretacyjnej, czy tez w relacji do kontekstu powstania, a zatem nigdy w istocie
nie obcuje z tekstem samym w sobie ani nie obcuje z nim po raz pierwszy.

Dla Barthesa , tekst pisalny” byt charakterystyczny jedynie dla literatury awan-
gardowej, a co za tym idzie klasyczne teksty literackie zostaly przypisane do kate-
gorii ,tekstow czytalnych” — gotowych, skofczonych i przeznaczonych dla zdy-
scyplinowanych odbiorcéw. Dlatego tez Fiske w kontekscie tekstéw popularnych
wprowadzit okreslenie , tekstu wytwarzalnego jako pochodng ,tekstu plsalnego” &
Rozgwiezdzanie ,tekstu pisalnego” wymaga wysitku intelektualnego, wyjscia poza
dotychczasowe ramy literackiego przyzwyczajenia, natomiast w przypadku ,tek-
stow wytwarzalnych” ten wysilek nie jest potrzebny.®® Dla Fiskego fani tworza
kultur¢ popularng z dostgpnych zasobéw, jedynie ujawniajac istniejace, ukryte
znaczenia®, odkrywajg co$, co w tekstach kultury juz istnieje, od siebie wnoszac
jedynie wlasne odczytania, nie zas$ jakis wysilek intelektualny. Tworzenie kultury
popularnej z zasobéw moze by¢ réwniez odczytywane jako wyraz sprzeciwu wo-
bec kultury gléwnonurtowej, podszytej konsumpcjonizmem i patriarchalnoscia.*
Wykorzystanie dost¢pnych elementéw, przeorganizowanie ich w nowe wzory mia-
toby wigc stuzy¢ jako brofi przeciw opresyjnemu charakterowi struktur spotecz-
nych oraz tradycji.

Fanowska produktywnos$¢ wynika z brakéw w zasobach kulturowych®, do
ktérych naleze¢ moze brak dostepu do wiedzy akademickiej, przez co fani nie
moga przyjaé postawy eksperckiej wobec wytworéw kultury popularnej. Innym
powodem moze by¢ cheé i potrzeba pogodzenia sprzecznosci, uporzadkowania
oczywistosci i poglebienia pewnych znaczeri obecnych w dostgpnym i budzacym
okreslone emocje tekscie kultury. Tym, na co jednak zwracaja uwage wspélczesni
akademicy, jest fakt, iz fani podejmujacy probe ujarzmienia niespdjnego czy po-
wierzchownego tekstu dokonuja wnikliwych analiz, nieraz bliskich tym pocho-
dzacym z dyskursu akademickiego.

W spolecznosci fanowskiej istnieje wspomniane juz pojecie kanonu obejmuja-
cego zamierzone przez twércow szczegbly, wydarzenia czy postaci; to wasnie ka-
non stanowi podstawowy zasob wiedzy fanowskiej.** Kanon niejako obowiazkowo
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pozostaje wewngetrznie niespojny®, co sprawia, iz fani podejmujg réznego rodzaju
préby pogodzenia owych sprzecznosci, czgsto $wietnie si¢ przy tym bawiac. Pod-
dane pod debatg rozwiazania zostaja wlaczone do ogdlnej puli wiedzy fanowskie;j,
nierzadko znajdujac uznanie spotecznosci. Czasami, gdy ktéras z takich prob uzy-
ska ogdlna aprobatg, zostaje uznana za ,fanon” i staje si¢ niejako nieoficjalnym ka-
nonem.*® Niektére z tych nowych faktéw zapetniaja fabularne luki tekstu pierwot-
nego (na przyktad Sherlockianie uznali, iz inspektor Lestrade z Sherlocka Holmesa
ma na imi¢ Greg, chociaz jego imi¢ w ksiazkowym pierwowzorze nie pada) lub tez
s3 elementem specyficznego poczucia humoru w wykonaniu fanéw (przekonanie,
iz John Watson uwielbia dzem truskawkowy). Niekiedy ,fanon” zostaje legitymi-
zowany przez twércdw, wchodzac tym samym oficjalnie w sktad kanonu. Takim
przypadkiem jest wspomniane juz pierwsze imi¢ inspektora Lestrade’a, ktére w I1
sezonie serialu Sherlock (2012, BBC) zostaje oficjalnie podane wilasnie jako ,Greg”.

Znajomos$¢ kanonu jest jednak niezmiernie istotna dla twércéw i twérezyni fan
fiction, nie ma wickszego grzechu niz pomyli¢ fakty czy zignorowaé kanon w spo-
s6b nieumotywowany®, czy po prostu wykazad si¢ jego nieznajomoscia. Pozostate
osoby w fandomie bardzo szybko wytapuja i krytykujg takie praktyki®®, co przy-
czynia si¢ do utrzymania wysokiej jakosci (zgodnosci) tekstéw oraz poglebia wza-
jemna edukacj¢ dotyczaca zawartosci kanonu. Bycie fanem lub fanka nie oznacza
obowiazku zostania ekspertem od uwielbianego tytutu, niemniej jednak jest to
bardzo wazny element w przypadku tworzenia fan fiction. Joli Jensen zwraca uwa-
ge na fakt, iz oddany fan niewiele rézni si¢ od naukowca pochfonictego przez swoja
dziedzing i zafascynowanego swoimi odkryciami.® W podobny sposéb ten nie
-akademik wyszukuje pierwsze wydania obiektéw swoich fascynacji czy poszukuje
dodatkowych informacji dotyczacych tego tekstu kultury. Wiedzg o nim czerpie
z reguly z dwdch podstawowych zrédet — tekstu Zrodtowego oraz pozatekstualnych
elementéw, ktére mu towarzysza’®: wywiadéw z twércami, artykuléw i recenzji,
dyskusji migdzy fanami, a takze poglebionych analiz samego tekstu, wlasnych
badz dokonanych przez innych. Eksperci o tak szerokiej wiedzy w spotecznosciach
fanowskich (poszczegdlnych fandomach) sg istotni z kilku wzgledéw. Po pierwsze
tworza oni kompendia wiedzy poswigcone ulubionym seriom, kompletuja i po-
rzadkuja kanon, petnia funkcje konsultantéw jezykowych albo recenzentéw po-
wstatych juz tekstéw.”! Po drugie ich poglebione studia nad owymi zjawiskami
odczarowuja w pewien sposéb teksty kultury popularnej, nadajac im duzo glebsze
znaczenia, interpretacje oraz role. Fandomowe ,wrzenie” nie pozostaje bez echa
wiréd ewbrcdw ksiazek, seriali czy filméw. Jeden z bardziej znanych przyktadéw
dialogu podejmowanego z fanami mozna byto zaobserwowaé w czasie tworzenia
i emisji serialu Buffy: Postrach wampiréw (Buffy The Vampire Slayer, The WB 1997-
2003), gdzie owe ,mrugniecia okiem” w kierunku widzéw byty widoczne w wielu
odcinkach.”> Rust méwi wrecz o symbiotycznej relacji pomiedzy fan fiction po-
$wigconymi Buffy i pozostatym bohaterom a dalszym rozwojem serialu.”? Tego
typu kooperacyjne praktyki to mniej powszechna, a duzo bardziej korzystna stra-
tegia podejmowana przez producentéw popkulturowych tekstéw.”* Ignorowanie
fanéw czy walka z wytwarzanymi przez nich materialami mija si¢ z celem — jest
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ich zbyt wielu, dzigki Internetowi zachowuja anonimowo$¢, a w przypadku pierw-
szych oznak zagrozenia schodza do cyfrowego podziemia, nie przerywajac swojej
dotychczasowej dziatalnosci.

Po ogloszonej przez Barthesa ,,$mierci autora” mogloby si¢ zdawa¢, iz in-

stancja autora w produkcjach popkulturowych moze nie tyle przestanie istnie¢,
co straci na znaczeniu. Nic bardziej mylnego. Wzorem ,Cahiers du Cinéma”, fan-
dom prowadzi wilasna polityke autorska, ktéra zauwaza, docenia i uwzglednia
jednych, a potepia i odcina si¢ od drugich. Karolina Kazmierczak w swoim tek-
$cie poswieconym twércom fantastycznych jezykéw — Tolkienowi i Okrandowi
— zauwazyla, iz fani, mimo tworzenia wielu tekstéw pochodnych, przyktadaja
duza wagg do osoby autoréw i ich ogélnej twérczosci.”® Autorka ta zajela si¢ za-
gadnieniem trudnym, poniewaz dotyczacym przede wszystkim sztucznych jezy-
kéw stworzonych na potrzeby ksiazek i filméw. Quenya, sindarin (w przypadku
Tolkiena) i klingoriski (w przypadku Okranda) nie byty systemami zamkni¢tymi
i doskonatymi, stad tez fani postanowili je w jakis sposéb uzupetni¢, dopetni¢
ich obraz leksykalny oraz gramatyczny. Co istotne, spora cz¢sé¢ z nich postuguje
si¢ tymi sztucznymi, ksiazkowo-serialowymi jezykami bieglej niz ich twércy.”
Obecnie, zgodnie z zasadami rzadzacymi jezykiem, oba te systemy pozostaja poza
jakakolwiek kontrolg swoich projektantéw. Przy czym nadal podstawowym 7ré-
dfem informacji dotyczacych gramatyki oraz leksyki sa prace ,,oryginalnych” au-
toréw, co podkreslaja wszyscy tworcy poradnikéw i samouczkéw w Internecie.”®
Cho¢ wigc stracili oni panowanie nad swoimi tworami, wciaz zachowuja status
wszechwiedzacych wyroczni. Niektdrych z kolei autoréw fani nie tylko nie chca
symbolicznie zabija¢, ale wrgcz wynie$¢ na piedestal i otoczy¢ swoistym kultem.
Cantwell przytacza przyktad jednego z najbardziej ikonicznych scenarzystéw, Jos-
sa Whedona, ktérego twérczo$é przyjmowana jest dos¢ bezkrytycznie, a pewne
spotkniecia” (jak cho¢by niedociagniecia fabularne w serialu Buffy...) usprawiedli-
wiajg sytuacja zyciowq samego scenarzysty.”” Przy czym Whedon chetnie utrzy-
muje kontakt z fanami, a wzajemna wymiana mysli i koncepcji znajduje odzwier-
ciedlenie w jego nast¢pnych produkcjach.®® Aktualnie, niejako na wniosek fanéw,
zapoczatkowano prace nad II serig do$¢ nietypowego musicalu Dr. Horribles
Sing-Along Blog (2008), bedacego w swoim oryginalnym wymiarze trzyodcinko-
wa, internetowa produkeja dajaca zajecie aktorom i Whedonowi w czasie strajku
scenarzystéw w 2008 roku.

Bardziej mroczng strong takich kontaktéw twérca-ikona a fani jest przypadek
Stevena Moffata, ktéry wydarzyt si¢ w tym roku. Ten laureat telewizyjnej nagrody
BAFTA, scenarzysta, producent i rezyser prowadzit Twittera, na ktérym to dzielit
si¢ swoimi spostrzezeniami i przemysleniami dotyczacymi miedzy innymi wha-
snych produkgji. Zdarzalo mu si¢ jednak obraza¢ fanéw czy mniejszosci seksualne.
Nieche¢ niektérych oséb do Moffata osiagneta taki poziom, iz on oraz cz¢é¢ akto-
réw i tworcéw wspdlpracujacych z nim na planie réznych projektow zaczela otrzy-
mywac¢ $miertelne pogrézki. Skutkiem takiego obrotu spraw byto to, ze scenarzysta
i rezyser Sherlocka skasowal swoje konto na Twitterze.*!
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Zdoby¢ fanowski prestiz oraz uznanie moga nie tylko twércy kanoniczni, ale
réwniez twércy w obrebie samego fandomu. Wyjatkowo aktywna posta¢ w fando-
mie moze uzyskac status Big Name Fan®*, moze tez zaistnie¢ jako uznana twérczyni
lub tez uznany twoérca. Przyktadowo, w okresie dynamicznego rozwoju fanowskiej
spolecznosci skupionej wokét serii o Harrym Potterze posréd autorek fan fiction
z gatunku slash® najwigksza renoma cieszyly si¢ Telanu i Sushi. Zamiast imion czy
nazwisk znane s jedynie internetowe pseudonimy, ktérymi dane osoby sygnuja
swoje prace. Wtasciwie w obrebie kazdej spotecznosci mozna znalez¢ twércow czy
tworczynie piszace na tak wysokim poziomie, iz zostaja docenione przez inne oso-
by wewnatrz strukeur fanowskich. Rodzi si¢ wige pytanie, ktére mozna powtdrzy¢é
za Foucaultem: , Kim jest autor?”.3* Czy jest on punktem odniesienia, narz¢dziem
tworzacym pdzniej nieskoriczenie reinterpretowany tekst, idolem, obiektem kultu
czy tez ,chlopcem do bicia”? Zwazywszy na to, iz nie wszystkie tytuty kultowe,
zwlaszcza w sztukach audiowizualnych, moga by¢ przypisane konkretnej osobie,
instancja autora moze w ogéle nie istnie¢, czy tez nie by¢ potrzebna. Dzieje si¢ tak
w przypadku wielu seriali, w ktérych mniej eksponowani s scenarzysci, rezyserzy
czy pomystodawcy, bardziej za$ aktorzy oraz odgrywane przez nich postaci (Bo-
nes, FOX 2005-dzi$; Castle, ABC 2009-dzi$; Jak poznatem waszq matke, CBS
2005-dzis). Co jakis czas jednak pojawia si¢ osoba autora, ktéra fani postrzegaja
jako nierozerwalnie zwigzana ze swoimi pracami (Joss Whedon, Steven Moffat,
Clive Barker). Co wigcej, w niektérych przypadkach taki autor sam moze staé sig
obiektem kultu.

Fan fiction wyszlo z szafy

Przed rozpowszechnieniem dostgpu do Internetu — najpierw poprzez wprowa-
dzenie faczy szerokopasmowych, pézniej technologii mobilnych, a niedawno przez
wprowadzenie na rynek smartfonéw oraz tabletéw — gléwnym obiegiem prac pi-
sanych przez fanéw byly papierowe ziny — fanowskie, nieprofesjonalne i niezalez-
ne magazyny (zwane réwniez fanzinami). Z reguly nie ukazywaly si¢ regularnie,
ich nakfad pozostawal niewielki, a forma wydawnicza generowata jak najmniejsze
koszty, opierajac si¢ gléwnie na powielaniu, co zapewniato w efekcie niewielki badz
tez zaden koszt zina. Tym, co z punktu widzenia jakosci jezykowej najwazniejsze,
jest fakt posiadania redakeji i korektoréw. Pierwsi zapewniali selekeje, sposréd na-
destanych materiatéw, wybierajac takie, ktdre pasowaly do tematu przewodniego
numeru, a takze prezentowaly odpowiedni poziom literacki, jezykowy albo arty-
styczny. Drudzy z kolei zapewniali odpowiednie zredagowanie przyjetych do dru-
ku tekstéw, dzigki czemu nie powielano stylistycznych czy gramatycznych bledéw
oraz usuwano literéwki. W ten sposéb istniata jakas instancja nadrzedna pilnujaca
porzadku oraz poprawnosci, zapewniajaca najwyzsza mozliwg jako$¢ prezentowa-
nych tresci. Czytelnicy stanowili zwykle waskie grono, zainteresowane zywo dana
tematyka (serialem, filmem czy ksiazka), jedyna reklama byta tak zwana poczta
pantoflowa, ewentualnie wzmianki w innych wydaniach fanzinowych. Kiedy spo-
pularyzowat si¢ dostep do Internetu, spora cz¢s$¢ ruchu fanzinowego przeniosta si¢
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wiasnie tam, przyjmujac posta¢ tak zwanych popularnie e-zinéw. Internetowa wer-
sja tworzona jest podobnie jak strony internetowe, numery zwykle dost¢pne sa on-
line oraz w wersji do $ciagnigcia, zachowany pozostaje czton redakeyjny. W ten
sposdéb dany tytul moze zyska¢ znaczaco wigksza liczbe odbiorcéw, jednoczesnie
obnizajac koszty nakladu. Ziny maja przerézna zawarto$¢ — od prac oryginalnych
(opowiadan, esejow, artykutow, komikséw, grafik), jak w przypadku Fahrenhe-
ita®, po prace fanowskie (fan fiction, fan art, fan comic), publikowane na przyktad
w ,,Cyfrowym Magazynie Esensja”¢.

Przeniesienie w sfer¢ cyfrowa zaowocowalo poszerzeniem dostgpu do prezen-
tujacych fanowskie utwory zindw, jak i powstaniem niezaleznych stron interne-
towych prezentujacych prace pojedynczych autorek czy autoréw, oraz calych baz
zbierajacych teksty z jednego badz wigkszej liczby fandoméw (patrz: rozdziat Spo-
lecznosé w niniejszym artykule). Zasady przyjmowania tekstéw do tych ostatnich
bywaja rézne, silnie uzaleznione od decyzji zatozycieli czy tez prowadzacych stro-
ng, najistotniejsza jednak zmiana, jaka nastapita w tej kwestii, jest zmniejszenie roli
selekeji oraz korekty. Do wielkich internetowych archiwéw swoje teksty dodawa¢
moze kazdy, tylko w przypadku niektérych (mniejszych) administrator najpierw
dokonuje wstgpnej oceny fanfika i dopiero po tym, jak spetni wezesniej okreslone
w zasadach wymogi, dodaje go badz odrzuca. Funkcj¢ korektora jezykowego prze-
jety tak zwane w fandomie ,bety” (od angielskiego beta reader). Takim mianem
okresla si¢ osobe, ktéra zgadza si¢ przejrze¢ gotowy tekst i poprawi¢ bledy, zwykle
w zamian otrzymujac od proszacego taka sama przystuge. Stopien poprawnosci
stylistycznej oraz gramatycznej zalezy wigc bardzo od tego, kogo autor czy autorka
poprosi o pomoc, i w obrebie jednej strony czy jednej bazy moze si¢ bardzo réznic.
W jednym wigc miejscu mozna znalezé prace znajdujace si¢ na dwéch skrajach
kontinuum poprawnosci jezykowe;.

Popularnos¢, wigksza widoczno$¢ oraz tak znaczacy przekréj jakosciowy fan-
fikéw, nie wspominajac o mnogosci fandoméw, z ktdrych te teksty wyrastaja
(whaczajac cross-overy oraz AU¥), niejako wygenerowaly kilka ciekawych zjawisk:
na poziomie samej grupy fanowskiej — recenzje, a na poziomie akademickim —
badania nad tym zagadnieniem. I tak, dla przykladu, w ,CM Esensja” mozna
znalez¢ recenzje dobrych oraz ztych fan fiction®, natomiast w serwisie LiveJour-
nal.com istnieje spoteczno$¢ crack_van® poswigcona polecaniu (a wige i swoiste-
mu recenzowaniu) tekstéw wyrostych z réznych fandoméw. W okolicach lat 90.
w anglojezycznej literaturze naukowej zaczynaja pojawiad si¢ badania® dotyczace
grup fanowskich skoncentrowanych gléwnie wokoét seriali science-fiction, a przede
wszystkim s3 to teksty dotyczace widowni (audience), ktora czgsto okresla samg sie-
bie mianem ,fanéw” badz nosi znamiona bycia ,,fanem” (zgodnie z zalozong przez
autoréw definicja ,fanowstwa”). Mozna by wigc powiedzieé, iz fan fiction bedace
produktem specyficznej spotecznosci wyszlo z cienia czy tez ,z szafy”.

Ciekawe, acz wielce problematyczne konsekwencje takiego coming outu widaé
na plaszczyznie prawa autorskiego oraz w postawach twércéw dziel, ktdre stajg
si¢ podstawa dla transformatywnej pracy fanowskiej. Autorzy dziet reaguja na fan
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fiction réznie, czgiciej jednak niechetnie niz wspierajaco. Niech¢¢ amerykariskich
pisarzy, a przede wszystkim doradzajacych im prawnikéw, moze wynikaé z re-
perkusji, jakie wniosta sprawa z 1992 roku nazywana ,incydentem Marion Zim-
mer Bradley”. Bradley byta bardzo popularna autorka, ktérej ksiazki postuzyly za
podstawe dla fan fiction juz w 1977 roku; autorka, co istotne, bardzo wspierajaca
tworczo$¢ fanowsky i udzielajaca si¢ w zinach.” Problem pojawit si¢ w momencie,
gdy jedna z fanek, Jean Lamb, oskarzyta oryginalna autorke o plagiat jej fanfika
i zagrozita pozwem. Sprawe zatatwiono polubownie — Lamb otrzymata finansowe
wynagrodzenie oraz zwyczajowe podzickowanie (acknowledgment) na poczatku
ksiazki.”> Amerykanskie prawo posiada luke, jaka moga wykorzysta¢ autorzy fan
fiction, mianowicie kategori¢ ,,pracy transformatywnej””, o ktdrej byla juz mowa
we wstepie, natomiast w polskiej ustawie taka luka jest kategoria ,,inspiracji” — oba
te terminy sa wysoce niejasne, a ich rozumienie jest kazdorazowo interpretowane
przez s¢dzidéw i prawnikéw. Wraz z jedna z interpretacji, ktora pojawia si¢ najcze-
Sciej, fan fiction uznaje si¢ za pracg inspirowana, jezeli oprécz cytowanych elemen-
téw znajduje si¢ w nim duzo wigkszy procent pracy wiasnej i oryginalnej. Inaczej
sprawa wyglada, gdy dana posta¢ czy $wiat s3 rejestrowanymi znakami towarowy-
mi, wtedy bowiem podlegaja prawu wlasnosci przemystowej a nie ustawie o prawie
autorskim.”

Autorzy i autorki fan fiction na catym $wiecie najczesciej asekuruja si¢ w kwe-
stii oskarzenia o plagiat czy kradziez postaci, umieszczajac informacj¢ (disclaimer),
do kogo prawnie ,naleza” owe postaci oraz wyjsciowa fabuta, a takze uprzedzajac
o nieczerpaniu zadnych zyskéw z twérczosci fanowskiej.”

Wraz z powstaniem organizacji Creative Commons’® fan fiction moze zostaé
potraktowane jako cz¢$¢ wielkiego obiegu wspdlnych débr, ktére nie naruszaja
praw autordw, a jednoczesnie zezwalajg na ich przetwarzanie innym. Tak scharak-
teryzowane fanfiki dopuszczaja miedzy innymi Jim Butcher?” oraz Mercedes Lac-
key?®. Bardzo duzo uwagi fanowskiej twérczosci poswigcita w 2005 roku na swojej
oficjalnej stronie Robin Hobb”, autorka dwéch trylogii fantasy: ,Skrytobojca”
oraz ,,Ztotoskéry”. Pisarka w swoim eseju zarzuca twércom takich prac fanowskich
kradziez wlasnosci intelektualnej, jak réwniez samego wizerunku autorki, a tak-
ze zniestawienie. Zawarte w fanfikach tresci odczytuje jako uwlaczajace, a przede
wszystkim — wykazujace oryginalnemu autorowi nieudolnos¢ konstrukgji ksiazki,
co wywodzi ze zmian, jakie fani wprowadzajg w swoich tekstach (dodajg watki
romantyczne, zmieniaja ple¢ bohateréw). Zjawisko fan fiction podsumowuje fraza,
iz jest to nic innego, jak ,masturbacyjne fantazje” (personal masturbation fantasy)."*°
Jej stanowisko nalezy do chyba najbardziej dosadnych i wrogich, wywotato réw-
niez sporo kontrowersji wéréd samych fanéw'”', co prawdopodobnie doprowadzito
do usunigcia wpisu ze strony. Z podobna niechecia do fan fiction podchodzi Annie
Proulx, autorka opowiadania Brokeback Mountain. Zarzuca ona piszacym fanfi-
ki (zwlaszcza te ze szczgsliwym zakoriczeniem), iz zupelnie nie zrozumieli sedna
ksiazki, przypisuje im réwniez tamanie praw autorskich.'” Z kolei Anne Rice, spod
ktérej piéra wyszla stynna juz seria ,Kronik Wampiréw”, na swojej oficjalnej stro-
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nie, w sekcji wiadomosci dla fanéw, umiescita apel do czytelnikéw, wyrazajac swoj
sprzeciw w stosunku do wykorzystywania jej oryginalnych postaci w fanfikach.'®
W tym samym komunikacie zacheca czytelnikéw do podjecia préby i napisania
wiasnych historii, z wlasnymi postaciami.

Znacznie bardziej liberalne poglady w kwestii fanfikéw ma znany i popular-
ny réwniez w Polsce sir Terry Pratchett, autor serii zabawnych, intertekstualnych
ksiazek ,Swiata Dysku”. Jego podejscie mozna okresli¢ jako bardziej pragmatycz-
ne, nie ma on nic przeciwko fan fiction jako takim tak dtugo, jak pisane sa dla
zabawy, nie przynosza zyskéw, a takze nie sa prezentowane jako autorska (,ka-
noniczna”) praca.'® Wazne dla tego pisarza jest réwniez to, aby takie prace nie
trafiaty do Internetu, gdzie moze przez przypadek si¢ na nie natkna¢ i narazi¢ na
pozew sadowy dotyczacy kradziezy pomystu. Sam zreszta przyznal, ze zdarzylo
mu si¢ napisa¢ cross-overowego fanfika, w ktérym polaczyl Wiadce Pierscieni
oraz Dumyg i uprzedzenie.!™ J.K. Rowling, ktéra wniosta do $wiata ksigzkowe-
go siedem toméw przygdd nastoletniego czarodzieja Harry'ego Pottera, wspiera
swoich fanéw w pisaniu wlasnych (jednak pozbawionych tresci erotycznych czy
brutalnych) utworéw opartych na wymyslonym przez siebie $wiecie. Moment,
w ktérym Rowling odkryta stron¢ poswigcong w petni Harry’'emu Potterowi,
autorka odczuta, jakby kto$ zorganizowat Boze Narodzenie w sierpniu'®; przy-
znata otwarcie, ze sama czytata fan fiction poswiccone postaciom przez siebie
stworzonym, i sprawifo jej ogromna przyjemnos¢, ze fani tak bardzo angazu-
ja si¢ w $wiat Harry’ego."” Cho¢ nie powstrzymato jej to w 2008 roku przed
pozwaniem Steve’a Vandera Arka za prébg nieskonsultowanej z nia publikacji
Leksykonu Harry'ego Pottera.'® Tym, co dla niej jest wigc bardzo wazne, jest fak,
iz fan fiction jako takie nie przynosi zyskéw materialnych dla piszacych, a zatem
nie famie prawa ,kanonicznego” autora. Karen Marie Moning, jedna z czoto-
wych autorek gatunku paranormal romance, poproszona w 2008 roku na swoim
oficjalnym forum o opini¢ na temat fanfikéw, odpowiedziata, ze dla niej jedyna
granica, jakiej fani powinni doczekad, jest koniec serii.'” Odpowiedzialna za se-
ri¢ ,Fever” pisarka sama przyznata, iz nie raz, ogladajac koncowe odcinki swoich
ulubionych seriali, we wlasnej glowie dopisywata ciagi dalsze badz alternatywne
historie.'?

Henry Jenkins w ramach dyskusji o prawach autorskich i twérczosci fanéw
przytacza w jego odczuciu oburzajacy praktyke, jaka zaraz po uzyskaniu praw do
ekranizacji Harry'ego Pottera przyjeta korporacja Warner Bros.! Tworcy stron
z fan fiction otrzymywali listy od prawnikéw firmy grozace autorom sankcjami
prawnymi w przypadku dalszych publikacji. Jedna z takich stron, ktéra firma
chciata w ten sposéb zmusi¢ do zamknigcia, byt fanowski portal Tytusa Hotdy-
sa z Polski. W odpowiedzi na taka prawnicza ofensywe Heather Lawver zalozyta
mi¢dzynarodowa organizacj¢ Ochrona Przed Czarng Magia, majaca na celu po-
wstrzymac te praktyki i zwréci¢ uwage na uniwersalne prawo dzieci i dorostych
do partycypacji w $wiecie Harry’ego Pottera."'? Partycypacji, jak zostato to wyzej
wspomniane, zaaprobowanej przez Rowling.

Strategie fanowskie



A. Wiodarczyk, M. Tyminska

Chociaz fanfik wystgpuje réwnolegle z samym dzietem literatury oficjalne;j
(opublikowanej, chronionej prawem), pozostaje zawsze nieco w tyle, poniewaz
zawsze jest reakcja na jakis inny tekst. Reakcja, dodajmy, opierajaca si¢ na weze-
$niejszym utworze, a wicc noszaca wszelkie prawne znamiona plagiatu. Znane
sa przyklady fan fiction, ktére przedostaty si¢ do literatury mainstreamowej, ale
dotyczy to albo utworéw zaleznych od ksigzek, co do ktérych wygasly prawa
autorskie, a wi¢c nalezacych do domeny publicznej, albo w wypadku, gdy posta-
ciom zmieniono imiona, jak i ,poprawiono” wszelkie dotyczace ich dane tak, aby
nie przypominaty oryginalnych bohateréw pierwowzoru. Przykladem pierwszej
prakeyki jest ksiazka Duma i uprzedzenie, i zombie autorstwa Jane Austen w ,,po-
$miertnej kooperacji” z Sethem Grahamem-Smithem."” Jest to do$¢ specyficzna
reinterpretacja przedstawiciela klasyki literatury brytyjskiej, w ktérej obok pro-
bleméw sercowych Elizabeth musi zmaga¢ si¢ réwniez z dziewigtnastowieczna
epidemia zombie. Drugi typ ilustruje bestseller Pigédziesigt twarzy Greya E.L.
James. Zanim pojawit si¢ na rynku wydawniczym, istnial pierwotnie w Inter-
necie jako fan fiction do sagi ,Zmierzch” Stephanie Meyer. Autorka rozwingta
w swoim fanfiku watek seksualnej relacji Edwarda Cullena i Belli Swan — po-
ruszala tresci prawie nieobecne w literackim pierwowzorze, na dodatek wzbo-
gacajac je o elementy BDSM. Dopiero po otrzymaniu kontraktu na publikacje
fanfik zniknat z Sieci, a postaci otrzymaty nowe imiona oraz profesje, usunicto
catkowicie watek wampiryzmu, za$ ksiazka stata si¢ finansowym hitem.'

Najbardziej zagorzalym obrorica wszelkiego rodzaju remikséw, do jakich zali-
czaja si¢ réwniez fan fiction (stanowiace remiks tekstu), jest amerykanski prawnik
Lawrence Lessig. Podobnie jak Jenkins, podkresla on przede wszystkim fake, iz
tego typu twérczo$¢ ma olbrzymi walor edukacyjny, a tak na dobra sprawe nie réz-
ni si¢ zbytnio od prac zaliczeniowych, ktére musza oddawaé uczniowie i studen-
ci, a w kedrych, dzigki remiksowaniu tresci, wytwarzaja zupetnie nows jakos¢.'
Oprécz waloréw edukacyjnych, kultura remiksu ma jeszcze jedna zaletg — tworzy
spolecznosci.®

W fandomie sila

Dzisiaj uczestniczenie w ciagtym tworzeniu nowych, tekstowych kontynuadji
ukochanych serii nie jest niczym niezwyklym. Wtasciwie ten caly proces pojawia
si¢ juz u dzieci, ktére w zabawie odtwarzaja, a zarazem zmieniaja, przeczytane
ksiazki czy obejrzane seriale. Po premierach Harry’ego Pottera jedna z ulubionych
zabaw stalo si¢ ,bycie czarownikiem”, nie raz tez kto$ z grupy przybierat na chwile
tozsamo$¢ gtéwnego bohatera ksiazek Rowling, aby méc odegra¢ jego przygody.
W okresie szkolnym zdarza si¢, iz tego typu fantazje zostaja przelane na papier, i nie
ma w tym nic niezwyklego, wielu psychologéw uznaje takie kreatywne zabawy za
norme rozwojowa, a hawet — forme autoterapii. Ponadto naturalna cechg czfowieka
jest jego dazenie do poczucia przynaleznosci do jakiej$ grupy: rodzinnej, klasowej,
szkolnej czy — w warunkach umozliwionych przez nowoczesno$¢ — fanowskiej.
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Fani koncentruja si¢ wokét stron, internetowych foréw, baz czy platform blogo-
wych, takich jak LiveJournal.com czy Dreamwidth.org, umozliwiajacych zaktada-
nie spotecznosci (communities), przypominajacych pofaczenie portali i foréw. Tak
wlasnie powstaja centra fandomowe, nie muszg by¢ one ani wielkie, ani jedyne
w obrebie calej nieskoriczonosci, jaka jest Internet.

Fan fiction publikowane s na blogach czy tez w bazach-archiwach (najbardziej
rozrastajacym si¢ obecnie jest Ao3.com, a najbardziej znanym — Fanfiction.net). Po-
ziom demokratyzacji publikadji jest r6zny. W niektérych wypadkach wystarczy klik-
ni¢cie ,,upload”, by nasza historia zaistniata w Sieci, w innych do spotecznosci i $ro-
dowiska czytelniczo-pisarskiego mozna si¢ dosta¢ z polecenia (Dreamwidth.org, Ao3.
com) lub tez dzigki uzyskaniu odpowiedniej liczby recenzji.'’” Olbrzymia demokraty-
zacja sprawia, iz bardzo czgsto publikowane sg teksty kiepskie jakosciowo, z bledami
ortograficznymi, gramatycznymi, nie wspominajac juz o tak zwanych ,zbrodniach
na kanonie” czy wprowadzeniu bohateréw typu Mary Sue lub Gary Stu."® Jednak
tego typu produkeje bardzo czgsto zostajg wylapane przez osoby, kidre wrecz zawo-
dowo zajmuja si¢ doglebna, czesto tez ztodliwa, analiza takich tekstéw. W jezyku an-
gielskim mamy do czynienia z hackfiction, czyli zhakowanymi opowiadaniami i fan
fiction'?, uzupelnionymi o komentarze, informacje z kanonu, poprawnie przepisane
zdania, i tym podobne. W Polsce taka funkeje pelnig ,analizatornie”, ktére rowniez
zgromadzity do$¢ sporg spoleczno$¢ czytelnicza niecierpliwie oczekujaca na kolejng
porcje literackiego absurdu.'”® W trosce o dobra jako$¢ tresci wyksztakcit si¢ szereg
16, ktére przyjmuje spolecznosé. Mamy wigc do czynienia z beta-readers'™, ktérzy
czytaja pierwotny manuskrypt i na biezaco wprowadzaja do niego poprawki, sugestie
i pomysly, sa tez tak zwani brit-pickers'??, analizujacy tekst pod katem , brytyjskosci”
angielskich fan fiction, s wreszcie koordynatorzy i koordynatorki zycia fanowskiego.
Mozna wzia¢ udziat w wyzwaniach (challenge), konkursach'? i kooperacjach z innymi
autorami i autorkami. Aby znalez¢ dobry tekst, réwniez mozna zwrdcié si¢ do spofecz-
nosci, ktdra ocenia, komentuje, poleca i recenzuje na biezaco ukazujace si¢ w Interne-
cie utwory.

Wedtug Jenkinsa jeszcze dziesie¢ lat temu spolecznos¢ tworzaca fan fiction skta-
data si¢ gtéwnie z kobiet pomigdzy 20 a 30 rokiem zycia'?, obecnie zmienia si¢ ona,
jest bardziej wielopokoleniowa oraz réznorodna. Ci, ktérzy zaczynali pisa¢ w latach
60., sa juz dojrzatymi osobami, bardzo czgsto weiaz aktywnie uczestniczacymi w zy-
ciu i pracach fandomu, przekazujac swoje doswiadczenia mlodym entuzjastom, oraz
dzielac sie z nimi wiedza. Od czasu wzrostu $wiadomosci mlodziezy na temat serii
o Harrym Potterze pojawila si¢ kolejna fala twércéw i tworczyi'®, dzisiaj juz naleza-
ca do dojrzatych konsumentéw fanfikéw. Przynalezenie do spotecznosci fanowskiej,
nastawionej na tworzenie fan fiction o wysokiej jakosci, moze wptynaé pozytywnie
na rozwoj wlasnego warsztatu literackiego. Wirdd piszacych mozna odnalez¢ autorki
profesjonalnie opublikowanych dziet, ktére tworzac historie na podstawie juz istnieja-
cych kanonéw, moga wyprébowaé co§ nowego albo po prostu dobrze si¢ bawi¢ w czy-
jej$ literackiej piaskownicy.
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Przypisy
' P. Siuda, Fanfiction — przejaw medialnych fandoméw, [w:] Czlowick a media. Obserwacje, wizje, obawy,
pod red. W. Gruszczynskiego, A. Hebdy, Warszawa 2007, s. 143-157.

Szczegbtowy wykaz publikacji Piotra Siudy znajduje si¢ na jego stronie internetowej: www.piotrsiuda.
pl/p/publikacje.html [dostgp 17.12.2012].

Bardzo dobry stownik terminéw (obejmujacy przeszto czterdziesci stron) zamieszczony zostat w pracy
licencjackiej Sandry Youseff; Por. S. Youseff, Girls who like Boys who like Boys — Ethnography of On-
line Slash/Yaoi Fans, niepublikowana praca licencjacka obroniona na Wydziale Antropologii Mount
Hollyoke College, 2004, 5.155-195; mniejszy stownik, aczkolwiek w jezyku polskim uwzglednia pra-
ca magisterska Justyny Mazur; Por. J. Mazur, Slash fiction — nowa wspéinota, nowe autorstwo, nowa
seksualnos¢ , niepublikowana praca magisterska obroniona w Zaktadzie Antropologii Literatury i Kry-
tyki Artystycznej Uniwersytetu Gdanskiego, 2011, s. 16-20.

* Por. C. Bacon-Smith, Enterprising Women: Television Fandom and the Creation of Popular Myth,
Philadelphia 1992; Theorizing Fandom: Fans, Subculture and Identity, pod red. C. Harris, A.
Alexander, Cresskil 1998; Fan Fiction and Fan Communities in the Age of Internet, pod red. K.
Hellekson, K. Busse Jefferson 2006.

Henry Jenkins pokazuje to migdzy innymi na przykiadzie ,szumu”, jaki wywotaty fanowskie strony
o Harrym Potterze, a wlasciwie, jakq praktyke przyjeto Warner Bros, aby nad nimi zapanowaé. Sto-
sowano przede wszystkim listy od prawnikéw korporacji wzywajace do zaprzestania dziatalnosci pod
grozba pozwéw sadowych; Por. H. Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediéw,
ttum. M. Bernatowicz, M. Filiciak, Warszawa 2007, s. 166—199.

Profesjonalizacje $rodowiska i selekcje fan fiction pod katem ,jjakosci” i ,,akuratnosci” opisuje m.in.
Kirsti Lee na przykfadzie spofecznosci portalu Henneth-Annin, gdzie fan fiction publikowane jest
po otrzymaniu dziewigciu recenzji pozytywnych; Por. K. Lee, Under the Waterfall: A Fanfiction
community’s Analysis of their Self-Representation and Peer Review, http://refractory.unimelb.edu.
au/2004/02/03/under-the-waterfall-a-fanfiction-communitys-analysis-of-their-self-representation
-and-peer-review-kristi-lee/#more-49, [dostgp 11.10.2012].

2

A. Skulska, materiaty prywatne.

Pojawienie si¢ fan fiction opisujacych sceny z zycia stawnych oséb (muzykéw, sportowcdw, aktoréw)
jest czym§ nowym w obrebie samego nurtu fanfikéw i silnie wiaze si¢ z wykonywanymi przez nich
zawodami oraz publicznymi personami.

O T. Turk, Your Own Imagination’ Vidding and Vidwatching as Collaborative Interpretation, ,Film &
Film Culture”, 5/2010, s. 88.
Podobng definicje proponuje socjolog mediéw oraz badacz nurtu fan studies, Henry Jenkins; Por.

H. Jenkins, How Fan Fiction Can Teach Us a New Way to Read Moby-Dick. Part 1, htep://henryjenkins.
org/2008/08/how_fan_fiction_can_teach_us_a.html [dostep 17.02.2011].

S. Pugh, The Democratic Genre. Fan Fiction in a Literary Context, Bridgened 2009, s. 24.

Pugh uwzglednia w swojej kategorii fan fiction réwniez ksiazki, ktére zostaty napisane przez pisarzy
(czasem réwniez fanéw) na zlecenie twércéw okreslonej serii wydawniczej czy telewizyjnej, a wigc
zakladajace wynagrodzenie oraz wydanie ksiazkowe. Przykladem moga by¢ przygody agentéw
Murdera i Scully z serialu Z Archiwum X (The X Files, FOX) czy ksiazki opowiadajace przygody
Dobktora i jego kompanéw z serialu Doctor Who (BBC).

13 S. Pugh, op.cit., s. 146-148.
W. Borowy, O wplywach i zaleznosciach w literaturze, Krakéw 1921.

S

)

K. Irzykowski, Plagiatowy charakter przefoméw literackich w Polsce, [w:] idem, Stort wsréd porcelany,
Krakéw 1976, s. 30—41.

16 J. Pelc, Whtep, [w:] J. Kochanowski, 7reny, oprac. J. Pelc, Wroctaw 1969, BN I 1, s. XX.
'7S. Pugh, op.cit,, s. 39.
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2 K. Busse, Introduction, Fandom and Feminism. Gender and the politics of Fan Production. In Focus,
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and S. Klimek, Berlin 2011, s. 83.
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A. Wiodarczyk, M. Tymirska

Fan fiction — a literary revolution of fans: a preliminary description

Fan fiction as a literary practice, or literary genre, has grown exponentially since
the widespread of the Internet. Fan fiction is defined as literary spin off of culture
texts wrote by fans to accompany their favorite TV shows, books, movies, or ga-
mes. The article tries to characterize fan fiction in correspondence to its unique
background combining both audiovisual and literary practices. It tries to decide
whether fan fiction is a contemporary literary practice or is it a continuation of a
much larger historical process. Additionally, the article looks at fan fiction from
Barthes’s perspective, that makes fan fiction an evidence of his theory that texts are
constantly re-read. John Fiske’s culture economy explains further why fans mostly
work on texts coming from popular culture. The article also aims to place the fan
fiction phenomenon in the area of culture studies’ interests. And that is why fan
fictions are compared to fan videos, two different types of fannish practice that are
sometimes examined as belonging to the same category.

Fan fiction has rooted deeply into fans’ lives, and thus has developed a certain
system of distribution and editorship. Before the age of the Internet they had been
printed in zines and circled only among people that knew each other, nowadays
such stories are published in the Internet. The lack of pre-print editing had created
a system of beta-readers who check the written texts. The initial secrecy of fan fic-
tion circulation was based on the fear of legal persecution, thus the history of legal
struggles and authors’ stances is also addressed.




