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Wszyscy jestesmy artystami?
Marshall McLuhan i Joseph Beuys
0 spofecznej roli sztuki

Celem niniejszego artykutu jest przedstawienie i poréwnanie dwéch koncepdji
sztuki, w ktérych pojawia si¢ idea ,kazdy jest artysta’. Mam tu na mysli doko-
nania kanadyjskiego medioznawcy, Marshalla McLuhana i niemieckiego artysty
neoawangardowego, Josepha Beuysa. Poglady McLuhana wyrazone zostaly w jego
teorii medidw, za$ Beuys zawarl swoje refleksje na ten temat w autorskiej teorii
sztuki, ktorg okreslit mianem ,rzezby spolecznej”. Obie koncepcje sa wynikiem
namystu ich autoréw nad sytuacja sztuki w 2. potowie XX wieku oraz ciekawym
przykladem proby przeniesienia teorii artystycznej na grunt spoleczny i uzycia jej
przy tworzeniu wizji nowego tadu. Spoteczeristwo jawi si¢ w nich bowiem jako
dzielo sztuki, kedre kazdy z jego czlonkéw nie tylko moze, ale jest wreez zobowia-
zany wspottworzy¢.

McLuhan i teoria mediéw

Marshall McLuhan, ulubiony filozof popkultury, wyznaczajacy nowe sposoby
mySlenia w nauce drugiej polowy minionego stulecia, zastynat przede wszystkim
z powodu zaproponowanej przez siebie, niezwykle jak na owe czasy oryginalnej
teorii mediéw. Najogdlniej rzecz ujmujac, podjgte przez niego rozwazania odnosity
si¢ do réznych aspektéw komunikowania oraz jego wplywu na zycie ludzi. Takie
ujecie problematyki zogniskowanej wokét tematu mediéw samo w sobie nie jest ni-
czym zaskakujacym. Wprawdzie podj¢te przez McLuhana analizy i wnioski, jakie
z nich wyprowadzit, mozna przypisa¢ do nurtu tzw. determinizmu technologiczne-
go, jednak wymykaja si¢ one obowiazujacym wéwczas standardom akademickim.

Zdaniem tego autora upowszechnianie nowych, zazwyczaj coraz bardziej za-
awansowanych i skomplikowanych technik porozumiewania si¢, powoduje nie




Kalina Kukiefko-Rogoziﬁska

tylko kolejne zmiany rzeczywistosci, w ktdrej zZyjemy oraz sposobu, w jaki ja od-
bieramy, ale dotyka réwniez najglebszych warstw naszej osobowosci. Dominuja-
cy w danym czasie sposéb komunikowania okresla zatem nie tylko ksztatt calego
spoleczenistwa i zwiazanej z nim kultury, ale takze sposéb odczuwania i dziata-
nia poszczegblnych jednostek. Sita rzeczy, zmiany wywolane przez pojawienie si¢
nowego $rodka przekazu dotycza réwniez danej dziedziny sztuki oraz roli, jaka
w okreslonym typie spoteczeristwa pelni artysta. Sg to zagadnienia, ktére w teorii
mediéw McLuhana zajmuja bardzo wazne miejsce.

Autor podzielil dzieje ludzkosci na cztery podstawowe etapy. Pierwszy z nich
to okres spotecznosci przedpismiennej, w ktdrej dominujacym sposobem komu-
nikacji jest sfowo méwione, kontakty mig¢dzyludzkie sa bezposrednie, a zycie jed-
nostek opiera si¢ na réwnowadze zmystéw i bogactwie emocjonalnym'. Wedtug
McLuhana w epoce plemiennej artystami sa wszyscy czlonkowie spotecznosci,
kazdy jest bowiem jednakowo zaangazowany w wiclozmystowe i wiclowymiarowe
przedstawianie rzeczywistoéci, po prostu tak jak si¢ jg widzi, styszy i czuje. Istota
sztuki tego okresu jest przede wszystkim taczenie jednostki i jej otoczenia w jed-
no, wprowadzanie w Kosmos, scalanie z ukrytymi sitami wszech$wiata®. Dlatego
jest nierozerwalnie zwigzana z zyciem codziennym, Vvypeinia kazda aktywnos¢
czlowieka i wyraza sig we Wszystklch podejmowanych przez niego czynnosciach.
Ale ten 1dealny czas réwnowagi miedzy zyciem wewngtrznym jednostki a otacza-
jacym ja $wiatem zostaje zniszczony przez wynalezienie pisma, a nastgpnie druku.
Zdaniem McLuhana to wlasnie pojawienie si¢ tych wynalazkéw wyznacza dwa
kolejne etapy rozwoju cywilizacyjnego: epoke alfabetu fonetycznego oraz epoke
druku. Zdaniem autora od momentu pojawienia si¢ pisma rozpoczeta si¢ bole-
sna transformacja organizacji plemiennej w skomplikowane strukeury spoteczne,
a tym samym zmiana w zyciu duchowym i emocjonalnym czlowieka: ttumienie
uczud, kierowanie si¢ rozumem, zaposredniczone kontakty z innymi, a takze utrata
naturalnej wigzi ze swoim otoczeniem. Czlowick przedpismienny w poréwnaniu
z ludZmi kolejnych epok zdecydowanie wyréznia si¢ wielopoziomows sfera odczué.
Jego wewnetrzny $wiat to twércze polaczenie ,(...) ztozonych emogji i doznan, kté-
rym wyksztalcony czlowiek $wiata zachodniego pozwolit si¢ rozpierzchnaé, albo
ktére sthumit w imie efektywnosci i wartosci praktycznych. Alfabet pozwolit na
zneutralizowanie przebogatej réznorodnosci kultur plemiennych, przektadajac ich
zlozono$¢ na proste formy wizualne™. Odejscie od wielowymiarowego zycia ple-
miennego powoduje réwniez konieczno$¢ wyboru specjalizacji. Jedna z nich staje
si¢ takze sztuka, oderwana juz niestety od codziennosci i zwyklego biegu zycia,
stanowiaca wrecz ich przeciwieristwo. W tych okolicznosciach zmienia si¢ réwniez
status artysty, kedry od tej pory jest szczegdlnym czlonkiem spoleczeristwa, wy-
kazujacym si¢ okreslonymi zdolnosciami i umiejgtnosciami nabytymi najczgsciej
w wyniku odpowiedniej edukacji‘. Nastepuje wiec wyrazny podzial na artystéw
i tych, ktérzy nimi nie sa.

Nadzieje na odtworzenie istoty czlowieczenistwa znanej z zycia przedpismien-
nego niesie czwarty z wymienionych przez McLuhana etapéw, a mianowicie epoka
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elektrycznosci. W ujgciu autora jest to okres wyjatkowy z powodu sposobu, w jaki
oddziatujg ,elektryczne” przekazniki: telegraf, radio, film, telefon, komputer i te-
lewizja’. Umozliwiaja one bowiem odtworzenie procesu natychmiastowego prze-
twarzania informacji, ktéry w naturze zachodzi w ukfadzie nerwowym zywych
istot. Dzigki tym wiasciwosciom, wplyw techniki elektrycznej prowadzi do ujed-
nolicenia doznan wszystkich ludzi, przez co moga oni wspélnie reagowaé na wiat
odbierany jako jedna calo$¢. Wiasnie w tym mechanizmie autor widzi sposéb re-
alizacji zjawiska retrybalizagji, czyli powrotu do zycia w idealnej, ponadjednost-
kowej spolecznosci, tzw. ,globalnej wiosce” przypominajacej w swojej strukturze
przedpismienne spofeczeristwo plemienne.

Sztuka w globalnej wiosce

W opisie tej wspanialej wspdlnoty, jaka ludzki $wiat staje si¢ w wyniku oddzia-
tywania mediéw elektronicznych, McLuhan wiele miejsca poswigca rolom, petnio-
nym przez sztukg w zyciu czlowieka. Jego zdaniem to wlasnie ona, dzigki mozli-
wosci tworzenia licznych wigzi migdzy jednostka a jej otoczeniem oraz taczenia ich
w harmonijng calo$¢, jest jednym z gléwnych czynnikéw prowadzacych do powsta-
nia globalnej wioski. Jednak w tej nowej plemiennej rzeczywistosci jej rola i miejsce
poddane zostang zasadniczym zmianom. W globalnej wiosce sztuka nie bedzie juz
odrebnym elementem kultury, lecz zostanie na stale wpisana w otoczenie czlowieka.
Oznacza to tym samym zniesienie zapoczatkowanego przez pojawienie si¢ pisma fo-
netycznego podziatu na dwie odrebne stery: sacrum sztuki i profanum codziennosci.
W pewnym sensie wszystko stanie si¢ dzielem sztuki, a jednoczesnie czyms zupetnie
zwyczajnym, codziennym. Wszystkie aktywnosci okreslane mianem ,sztuki” beda
mialy na celu przede wszystkim petne potaczenie jednostki z jej sSrodowiskiem, tak
jak to mialo miejsce w spotecznosciach plemiennych. Era elektroniczna zbliza nas
zatem do warunkéw whasciwych spoteczeristwom przedpismiennym, w ktérych
cale otoczenie bylto przez nie traktowane jako dzieto sztuki. Musimy mie¢ na uwa-
dze réwniez i to, ze w tego rodzaju wspélnocie sztuka nie stuzy juz ,dekorowaniu”
ludzkiego otoczenia ani nie jest jego elementem sktadowym. McLuhan czgsto ilu-
struje powyzsze rozwazania przytaczajac swoje ulubione powiedzenie mieszkaricéw
wyspy Bali. Twierdza oni mianowicie (a przynajmniej McLuhan twierdzi, ze twier-
dza), iz nie majg ,,sztuki”, lecz staraja si¢ robi¢ wszystko tak dobrze, jak to tyko moz-
liwe. Takie postgpowanie sprawia, ze ksztattujg cale swoje $rodowisko, a nie jedynie
jego wybrane cz¢sci.® Wedtug kanadyjskiego autora we wszystkich spotecznosciach
przypominajacych wspdlnote Balijczykéw gléwng funkeja sztuki (jakimkolwiek
czynnosciom przypiszemy t¢ nazwe), jest wiec przede wszystkim dziatanie majace
na celu pelng integracj¢ jednostki ludzkiej ze $wiatem natury. Nie ma tu miejsca dla
sztuki ujmowanej tradycyjnie, nie sa to bowiem czynnosci wyjatkowe, ktére moga
by¢ wykonywane jedynie przez te osoby, ktére posiadaja specjalne predyspozycje
i umiejetnosci odpowiednio wyksztalcone podczas akademickiej nauki’ Kazdy
z cztonkdéw spoleczeristwa w réwnym stopniu jest zaangazowany w ksztaltowanie
swojego otoczenia. Kazdy jest w tym przypadku artysta.
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Beuys i teoria rzezby spolecznej

Joseph Beuys bez watpienia nalezy do grona najciekawszych postaci europej-
skiej sztuki neoawangardowej. W przeciwieistwie do McLuhana, ktéry w swojej
dziatalnosci ograniczyt si¢ jedynie do sfery teorii, z réwnym zaangazowaniem po-
$wigcit si¢ praktyce artystycznej, jak i jej podstawom teoretycznym. W kontekscie
naszych rozwazan szczegdlnie interesujace sa sformutowane przez tego niemiec-
kiego artyst¢ zalozenia teorii rzezby spofecznej, bedace naturalng konsekwencja
— centralnego dla jego $wiatopogladu — poszerzonego pojecia sztuki. Jednoczesnie
stanowig one punkt wyjscia dla rozbudowanego projektu artystyczno-spofeczne-
go, ktérego urzeczywistnienie mogloby, zdaniem jego autora, polepszy¢ duchowe
i materialne zycie ludzi na catym $wiecie.

W ujeciu Beuysa pojecie sztuki obejmuje swoim zakresem wszystkie rzeczy-
wiscie istniejace oraz te jedynie mozliwe do zaistnienia formy. Jego zdaniem to
wiasnie tworzenie i przeksztatcanie form jest bowiem podstawowa potencjalnoscia
ludzkiego dziatania, ktéra w zadnym razie nie moze by¢ ograniczona tylko do
tworczoéci ujmowanej w tradycyjnym sensie. Sztuka jest wicc przez niego trakto-
wana jako pierwiastek stale obecny w kazdej aktywnosci czlowieka, a nie tylko to,
co wydarza si¢ jedynie w kontekscie dziatalnosci artystycznej. Formy znajduja sig
przeciez we wszystkich obszarach rzeczywistosci: kulturowym, spotecznym, po-
litycznym czy gospodarczym, a zatem kazdy z nich moze by¢ i, zdaniem Beuysa,
jest sztuka.

Jednym z podstawowych elementéw tej koncepciji jest teoria plastyczna. Bazuje
ona na ogélnym schemacie odwracalnego i powtarzalnego procesu: od chaosu po-
przez ruch do formy. Chaos to wszystkie stany, ktdre charakteryzuja si¢ nieokreslo-
noscia, cieptem i organicznoscia, natomiast forma jest czyms okreslonym, zimnym
i krystalicznym. Takie procesy nieustannie zachodza w $wiecie natury, a zdaniem
Beuysa takze wéwczas, gdy czlowiek przeksztalca jakikolwiek pierwotny material,
nadajac mu pewna formeg. Teoria plastyczna stanowi, z kolei, podstawe idei rzezby
spofecznej, ktora jest przede wszystkim sposobem, w jaki ksztaltujemy i mode-
lujemy nasza zewngtrzng i wewngtrzng rzeczywisto$¢. Wedtug definicji podane;
przez artyste: ,, Teoria rzezby opisuje przechodzenie wszystkiego, co skfada si¢ na
$wiat, tak o naturze fizycznej, jak psychologicznej, od nieokreslonego stanu cha-
osu do stanu uporzadkowanego i okreslonego. Chaotycznym jest stan surowego
materiatu i nie podlegajacej Zadnym wyzwaniom sity woli; charakteryzowany jest
on jako GORACY. Uporzadkowanym jest stan materiatu, ke6ry zostat poddany
obrébce lub uformowany [...]. W idealnym przypadku winna zosta¢ osiagnigta
réwnowaga, mimo iz dominujacg jest dzisiaj tendencja ku biegunowi intelektu-
alnemu. Réwnowaga, powrét do integracji i fagodny przeptyw pomiedzy sferami
myslenia, odczuwania i woli, stanowig istote, sa przedmiotem 7eorii rzezby. Ksztal-
tujace si¢ procesy w sztuce traktowane sg jako metafora ksztattowania spofeczen-
stwa: stad Rzezba spoleczna.”® Rzezbiarz, ktéry wykonuje rzezbg moze wykorzystaé
na przyktad kamien czy drzewo. Natomiast dla ludzi zyjacych w spofeczeristwie
takim materialem jest wlasnie sfera spoleczna, ktéra moga twérczo przeksztatcac.
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Spoleczeristwo, zdaniem Beuysa, jest zywym, pulsujacym, nieustannie zmienia-
jacym si¢, a miejscami wysychajacym i zamierajacym organizmem, ktéry nalezy
poddawa¢ odpowiedniej obrébce, tak by przeksztalca¢ go w dobrze funkcjonujacy
mechanizm.

Przyjete przez Beuysa zalozenia teoretyczne znalazty swoje odbicie w tworzo-
nych przez niego dzietach, zwlaszcza za§ w materiatach, z ktérych byty wykonane.
Wykorzystanie ttuszczu zwierzgcego, wosku pszezelego, filcu, wody czy drewna
pozwalato mu na tworzenie rzezb/instalacji, w ktérych pod wptywem czasu, tem-
peratury i $wiatta zachodzily naturalne rekeje: rozpuszczanie i wysychanie, fer-
mentacja i gnicie, zmiana koloréw i zapachéw. Artysta twierdzil, ze istota jego dziet
jest ich otwarto$¢, niesprecyzowany efekt koficowy, zalezacy od wielu wspé6tdziata-
jacych ze soba czynnikéw. Z tego powodu, ta sama instalacja rozstawiana w kilku
miejscach, za kazdym razem wygladala inaczej. Tworzywa, z ktérych korzystat
Beuys, ukazywaly zatem, czym jest sama rzezba spoleczna: dynamicznym proce-
sem, ktéry moze by¢ doswiadczany jako pulsujaca energia®. Jednym z przyktadéw
takiej instalacji jest Pompa miodowa (Honey Pump in the Workplace), przygotowana
w 1977 roku na festiwal sztuki documenta6, odbywajacy si¢ w niemieckim Kassel.
Do jej wykonania artysta zuzy! okoto 2 ton miodu, ktére dzigki matym silnikom
i zmy$lnemu systemowi rurek nattuszczonych stoma kilogramami margaryny kra-
zyly migdzy garnkami z brazu, niczym krew w zywym organizmie, plynaca z serca
i do serca. Dziatajacy przez sto dni mechanizm ukazywal, jak mozna ksztattowad
i organizowa¢ przeptyw pewnych sit w materii, symbolizujac jednoczesnie sposdb,
w jaki w tkance spoleczenistwa moga rozprzestrzenia¢ si¢ stuszne idee. Plynacy
w rurkach midd jest metafora energii generowanej dzigki organizowanym przez
artyste seminariom, wyktadom i happeningom, ktére z czasem (i juz niezaleznie od
niego) dotrze¢ mialy do najdalszych zakamarkéw spolecznego organizmu, i tym
samym wywolywa¢ w nim zmiany na lepsze."!

Kreatywnos¢

Co sprawia, ze cztowiek, niczym sama Natura, ma potencjat do okielznania cha-
osu i nadania mu uporzadkowanej formy? Zdaniem Beuysa owym ruchem, poprzez
keéry mozemy nadad ksztatt czemus do tej pory nieokreslonemu, jest kreatywnosé,
czyli najwazniejsza sita tkwigca w kazdej jednostce ludzkiej. W tym kontekscie ter-
min ,sztuka” odnosi si¢ do uniwersalnych zdolnosci twérczych, ktére manifestuja
si¢ zaréwno w medycynie, jak i rolnictwie, edukagji i prawie. Kazdy jest powotany
do kreatywnosci w swoim obszarze dzialania i przeksztalcania $wiata zewnetrznego
w codziennej pracy — niezaleznie od tego, czy pracuje jako robotnik w fabryce, na-
ukowiec czy gospodyni domowa. Koncept sztuki mozna odnie$¢ zatem do kazdej
wykonywanej przez cztowieka pracy. Co wigcej, zasada kreatywnosci jest, zdaniem
Beuysa, tozsama z zasadg wskrzeszania: stara forma zostaje zatrzymana, a nastgpnie
przeksztalcona w zywy, pulsujacy ksztalt, ktdry swoim jestestwem kultywuje istote
zycia, duszy i ducha. Wedlug niego jest to podstawowa zasada egzystencji, obrazu-
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jaca transformacjg wszystkiego, co istnieje na $wiecie.'* Artysta byl przekonany, ze
zrédlem kreatywnosci, tej niezwyktej energii tkwiacej w kazdym z nas, jest Chry-
stus. Nie jest to zaskakujace, poniewaz jego rodzice byli zagorzatymi katolikami
i w tej wierze go wychowywali. Cho¢ pézniej $wiadomie odrzucit wszelkie zin-
stytucjonalizowane formy religii i tworzyt wlasne teologiczne koncepty, ktére stale
pojawialy si¢ w jego twdrczosci, wciaz gleboko wierzyl w moc Jezusa, jego nauki
i w zmartwychwstanie. To wlasnie przeswiadczenie o obecnosci boskiej substangji
w $wiecie i czowieku stalo si¢ podstawa koncepcji kreatywnosci. W ujeciu artysty
Jezus jest bowiem duchowa esencja, ktéra przenika caty swiat, az do wngtrza mate-
rii. Jest wspdtpracownikiem cztowieka, stale wspomagajacym jego sity, ale wymaga-
jacym w zamian aktywnej postawy. W trakcie tej wspStpracy cztowiek w pewnym
sensie staje si¢ podobny Bogu, jest twérca, ktéry moze zmieniaé posta¢ $wiata."”> We-
dtug Beuysa na kreatywnos$¢ mozna spojrze¢ takze z zupelnie innej perspektywy.
Jego zdaniem jest ona bowiem réwniez wazna wartoscia ekonomiczna. W tym uje-
ciu wlasciwym kapitatem kazdego spoteczeristwa staja si¢ ludzkie zdolnosci, nie za$
pieniadze czy dobra materialne. Poza tym (poruszajac si¢ dalej w tematyce spotecz-
no-politycznej) to wlasnie kreatywnos¢ umozliwia kazdemu czlowiekowi przezwy-
cigzenie zniewolenia, odzyskanie utraconej wolnosci i mozliwosci samostanowienia.
A tylko dzigki wolnym jednostkom moze si¢ urzeczywistni¢ istnienie prawdziwie
wolnego spoleczeristwa. Kreatywnos$¢ jest dziataniem zaktadajacym odpowiedzial-
nos¢ za siebie i innych, a takze przestrzeganie wartosci moralnych.™

Koncepcja ,,kazdy artysta”

McLuhan po raz pierwszy i ostatni bezposrednio odnosi si¢ do koncepciji ,,kazdy
artysta’ w jednym z rozdzialéw swojej sztandarowej ksiazki Zrozumieé media. Prze-
dluzenia cztowieka. Zauwaza tam, ze artysta jest kazdy, kto — bez wzgledu na to, jaka
dziatalnoscig si¢ zajmuje — w pelni rozumie skutki nie tylko wlasnych poczynan, ale
takze wiedzy, ktéra pojawia si¢ w jego czasach. ,Jest to cztowiek o integralnej swiado-
mosci”, podkresla autor i nie ulega watpliwosci, Ze w tym momencie opisuje przede
wszystkim samego siebie: specjaliste wiedzy ogélnej, ktdérego spostrzezenia i speku-
lacje sa blizsze poezji niz weryfikowalnym empirycznie faktom.” Idea ta pojawia si¢
jednak w teorii McLuhana w kontekscie sztuki spofeczeristw przedpismiennych oraz
sztuki w globalnej wiosce. Sg to bowiem spotecznosci (jedne nalezace juz do przeszto-
§ci, drugie jeszcze niezaistniate), w keérych czlonkowie s jednakowo zaangazowani
w wykonywanie wszystkich czynnosci, w tworzenie sztuki.

Z kolei Beuys uczynit ide¢ , kazdy czlowiek jest artystq” podstawowym hastem
swojej teorii, ktére w tym przypadku oznacza, ze wszyscy ludzie maja w sobie twor-
czy potencjal. Artysta zatozyl, ze kazdy z nas moze ten potencjat wzmacniaé, roz-
wija¢ i wykorzystywa¢ do zmian zastanej rzeczywisto$ci. Koncepcja ta odnosi sig
przede wszystkim do przeksztalcenia ciata spolecznego, w ktérym wszyscy jego
czlonkowie musza wzia¢ udzial, by mozliwie szybko dokona¢ oczekiwanej trans-
formagji. Beuys zaktada wigc obecno$¢ kreatywnego potencjatu w kazdym czto-
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wieku, a tym samym mozliwo$¢ ksztattowania §wiata'®. Wedtug niego, by¢ artysta
oznacza zycie w towarzystwie innych, poszukiwanie solidnych relacji i braterskiej
wspdlpracy, glebokie zrozumienie istoty zycia na Ziemi. Istota artystycznosci obej-
muje zatem wszystkie sfery dziatalnosci cztowieka.”

Kryzys zachodniego spoleczeristwa

Obaj autorzy byli przekonani, ze spoteczeristwo Zachodu 2. potowy XX wieku
boryka si¢ z wewnetrznym kryzysem, cho¢ inaczej interpretowali jego istotg. Mc-
Luhan wyszed! z zalozenia, ze $wiat cztowieka w niespotykanym dotad stopniu zo-
stal zdominowany przez rozwdj i oddziatywanie nowych technologii. Autor, ktéry
zatozyl, ze ludzie w toku rozwoju cywilizacji, mniej lub bardziej swiadomie, tworza
rozszerzenia wszystkiego do czego pierwotnie stuzyto im tylko ich wlasne ciato,
uznal media elektroniczne za apogeum mozliwosci takich przedtuzen. Zdaniem
kanadyjskiego mysliciela, nie ulega watpliwosci, ze obcowanie z tego typu prze-
kaznikami wptywa na rozwdj tozsamosci czlowieka réwnie silnie, jak w spoteczen-
stwie przedpismiennym wplywal na niego bezposredni kontakt z innymi ludZmi.
Poprzez ich oddziatywanie zmienia si¢ bowiem zaréwno sam proces ksztattowania
si¢ ,ja” jednostki, jak tez dostgpny repertuar jej interakeji. Wtasnie z tego wyptywa
zrodlo sity nowych medidw, a zarazem i gléwne niebezpieczenstwo, jakie ze soba
niosa. Proces do§wiadczania $wiata ma przede wszystkim charakter zmystowy,
a elektroniczne przekazniki, bedac bezposrednim rozszerzeniem systemu nerwo-
wego czlowieka, nie tylko monopolizuja repertuar dostarczanych mu bodzcéw, ale
wplywaja tez na jego reakcje zmystowe. Tym samym sa wigc przedtuzeniami, ktére
modyfikuja nasze spojrzenie na rzeczywisto$¢ oraz narzucaja sposoby jej doswiad-
czania i interpretacji.'®

Natomiast Beuys patrzyl na éwczesng sytuacje z nieco innej perspektywy
i wyréznit cztery podstawowe symptomy kryzysu. Pierwszym z nich bylo wedtug
niego zagrozenie militarne spowodowane niebezpieczeristwem zgtadzenia ludz-
kosci w wyniku uzycia bomby atomowej. Rozwéj technologii majacych na celu
tworzenie kolejnych form broni osiagnal, zdaniem artysty, absurdalne rozmiary,
powodujac utrate faktycznej kontroli czlowieka nad jej prawdziwa moca. Z dru-
giej strony, sklady broni sg bezsensowng stratg ogromnej ilosci energii, materia-
6w oraz potencjatu zaangazowanych w prace przy nich ludzi, ktére powinny by¢
wykorzystane w bardziej efektywny i pokojowy sposéb. Drugi wymieniony przez
Beuysa problem to kryzys ekologiczny, objawiajacy si¢ destrukcyjna relacja miedzy
czlowiekiem a natura: niepohamowanym wykorzystywaniem jej zasobéw bez ich
uzupelnienia czy zaburzeniem naturalnego cyklu rozwoju roslin i zwierzat. Ludzie
sa skupieni tylko na tym, co dzieje si¢ teraz, nie myslac o przysztych pokoleniach.
I tym sposobem doprowadzaja do powolnego unicestwiania naturalnej podstawy
zycia. Kolejnym dostrzezonym przez artyst¢ symptomem jest kryzys gospodarczy,
ktéry manifestuje si¢ w szeregu zjawisk wypetniajacych strony codziennych gazet:
masowych zwolnieniach, bezrobociu, strajkach i blokadach robotniczych, z drugiej
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za$ strony nadprodukeji débr konsumpcyjnych, ktére ostatecznie, jako bezuzytecz-
ne, laduja na $mietniku. Ostatni z wymienianych przez artyst¢ symptoméw, to
kryzys $wiadomosci i uczué, czyli niszczenie zycia wewngtrznego przez alkohol,
narkotyki czy sekty religijne. Sg to niebezpieczne sposoby ucieczki od otaczajacej
rzeczywistosci, ktdra czgsto jest zrédlem duchowej i fizycznej udreki. Przyczyng
tych wszystkich bolaczek jest, wedtug Beuysa, pieniadz i padstwo, stanowiace
najwazniejsze elementy wladzy. Wiadza nalezy do tego, kto kontroluje pieniadze
(ustr6j kapitalistyczny) i/albo paristwo (ustrdj socjalistyczny).”Dla obu autoréw
sposobem na przezwycigzenie kryzysu spofecznego staje si¢ sztuka.

Sztuka i artysci w czasach kryzysu

Przeciwdzialanie zgubnemu wpltywowi mediéw elektronicznych na osobowos¢
czlowieka wymaga, zdaniem McLuhana, wyraznego okre$lenia funkcji, jaka sztu-
ka powinna pelni¢ w spoleczenistwie audiowizualnym. Wedtug autora nim idea
globalnej wioski zostanie catkowicie urzeczywistniona, dziatalno$¢ artystyczna
w zadnym razie nie moze prowadzi¢ do umacniania wigzi jednostki z jej otoczeniem
(w przeciwienistwie do idealnych, w jego ujeciu, spotecznosci plemiennych). W za-
istnialych warunkach, jak podkresla kanadyjski mysliciel, celem sztuki powinno
by¢ dazenie do dostrzezenia niezauwazalnego, a wszechogarniajacego Srodowi-
ska, i tym samym podjecie préby wyzwolenia si¢ spod jego szkodliwego wplywu.
Zgodnie z przyjetymi przez niego zalozeniami, wynalezienie pisma fonetycznego
i wszystkie kolejne nastgpstwa tego wynalazku doprowadzity do bardzo przykrego
w skutkach rozstania cztowieka i natury, ktérego konsekwencje cigza na kolejnych
pokoleniach, az do czaséw obecnych. Media elektroniczne stanowia za$ kulmina-
cj¢ tej dysharmonii miedzy ludZzmi a naturalnymi podstawami ich zycia. Epoka
elektrycznosci, charakteryzujaca si¢ ciagla i szybka zmiang warunkéw, nie pozwa-
la juz bowiem na naturalne stapianie si¢ ze srodowiskiem, a jedyna reakcja, jaka
jej oddziatywanie powoduje u cztowieka, jest psychiczne i fizyczne odretwienie.
McLuhan dostrzega pewne préby wyksztalcenia odpornosci na oddziatywanie tej
techniki, ale dotychczas nie zakoriczyly si¢ one sukcesem. Jego zdaniem tego typu
odporno$¢ moze nam zapewni¢ tylko sztuka, ktdra okazuje si¢ szczegétows infor-
macja o tym jak mozna przegotowaé ludzka psychike, na pojawienie si¢ kolejnej
nowej techniki®. Sztuka moze by¢ zatem najlepszym narzedziem do opisu i inter-
pretacji kreowanej przez media rzeczywistoéci. Ale oczywiscie nie méwimy w tym
wypadku o kazdym rodzaju sztuki, lecz o okreslonych dziataniach wybranych ar-
tystéw. Okazuje si¢, ze w ujeciu McLuhana spetnienie idei ,kazdy artystg” jest
raczej stanem idealnym, wyczekiwanym, niz rzeczywiscie realizowanym. Dopoki
globalna wioska nie stanie si¢ faktem, prawdziwymi artystami pozostana tylko po-
szczegolne, wyjatkowe jednostki, ktére charakteryzujg si¢ wyostrzonym zmystem
obserwacji i dostrzeganiem rzeczy niewidocznych dla innych. W koncepcji tego
autora wciaz obowiazuje wigc wyrazny podzial na artystéw i resztg spoleczeristwa.
Co wigcej, jego zdaniem, artysci maja do spelnienia misj¢ wobec nie$wiadomej
niczego, nieartystycznej czgéci ludzkosci. Najogdlniej méwiac, ich gtéwnym zada-
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niem jest sprawianie, by niewidoczne stato si¢ widocznym; ukazywanie prawdziwej
rzeczywistosci, a nie wzmacnianie tej tworzonej przez media. Zadanie to polega
przede wszystkim na kreowaniu kontrastu, ktéry, zdaniem McLuhana, pozwala
zrozumie¢ istotg rzeczy nie tylko w sztuce, ale w kazdej sferze ludzkiego zycia.
Z tego typu dzialaniem wigza si¢ tez i inne konsekwencje. Artysta, ktéry buntuje
si¢ przeciwko ot¢piajacemu dziataniu mediéw i robi wszystko, by zwrécic sig prze-
ciw niemu i przekaza¢ innym swoje spostrzezenia, cz¢sto narusza obowiazujace sta-
tus quo, a przez to staje si¢ wrogiem spoteczeristwa. McLuhan zauwaza, ze artysta,
ktéry potrafi wyostrzaé percepcje innych, rzadko wydaje si¢ dobrze przystosowany
do zycia w spoleczeristwie. Jednak zdaniem autora to wiasnie takie ,,typy aspotecz-
ne” maja zdolnos$¢ do widzenia rzeczy takimi, jakie sa naprawde.”!

Takze dla Beuysa sztuka jest najwazniejszym sposobem rozwiazania zdiagno-
zowanych przez niego kryzyséw nekajacych spoleczenistwo. Jego zdaniem powsta-
nie i urzeczywistnienie przyjaznych ludziom koncepcji spotecznych jest mozliwe
wylacznie dzigki sile sztuki, ktdra w tym ujeciu oznacza przede wszystkim twor-
cze podejscie do rzeczywistosci. Poza tym, mozna potraktowaé ja réwniez jako
modelowy przyktad procesu ksztaltowania, bez ktdrego nie jest mozliwe jakiekol-
wiek dziatanie. Zdaniem artysty, to wlasnie w sferze sztuki dyskutowane sg teraz
pojecia, umozliwiajace zakwestionowanie zaréwno niewlasciwej struktury pan-
stwowej, jak i materialistycznej kultury Zachodu. Dlatego to wiasnie sztuka moze
pokaza¢ wlasciwe rozumienie takich pojeé, jak ,pafstwo” i ,kultura”. ,Do tego,
aby wprowadzi¢ nowa kulture, ktéra przezwyciezy stosunki naszej cywilizacji znaj-
dujacej sic w martwym punkcie”, twierdzi Beuys, ,zdolna jest tylko sztuka. (...)
Polityki nie powinno rozumie¢ si¢ tak, jak ona dzisiaj wyglada. Ta polityka musi
by¢ zmieniona. Istniejace obecnie paristwo musi by¢ przezwyci¢zone. W dziedzi-
nie polityki nalezy wypracowac co, (...) co bedzie bardziej pasowato do czlowieka.
Te pojecia sztuka moze pokazaé cztowiekowi.”” Zdaniem Beuysa wlasnie w tym
kontekscie najsilniej urzeczywistnic si¢ moze jego idea ,kazdy artysta . Dazenie do
zmian spofeczno-politycznych wymaga bowiem wspdtpracy wszystkich ludzi, jed-
noczacych site swych kreatywnosci we wsp6lnym, wyraznie okreslonym celu. Jego
zdaniem traktowanie pracy kazdego cztowieka jako formy sztuki jest sposobem
na przezwyci¢zanie fragmentaryzacji i specjalizacji, ktéra éwezesnie dostrzegal.
Spojrzenie na $wiat jako cato$¢ zespolong przez kreatywnos¢ i mozliwosci kazdego
czlowieka oznacza takze powrét do wartosci duchowych, od ktérych swiat Zacho-
du stara si¢ odciaé w imig solidnej, empirycznej analizy warunkéw materialnych.?
Autor podkresla zatem, ze dzigki sztuce mozna przezwyciezy¢ zaréwno duchowe,
jak i spoleczno-polityczne niedomagania wspélczesnego $wiata. Przekonanie to
wynika z zalozenia, ze sztuka jest réwniez forma mySlenia, ktdra dotyczy przede
wszystkim niematerialnej strony czlowieczeristwa. O czlowieku nie $wiadczy to,
jaki posiada majatek, albo to, czy jest w stanie polecie¢ na ksigzyc, za$ to, kim
jest, na czym polega jego istota. Zdaniem Beuysa ludzie moga czu¢ si¢ duchowo
zaglodzeni, jedli beda karmieni tylko fizycznie i dlatego coraz cz¢sciej sami intu-
icyjnie kierujg si¢ w strong sztuki.?* W swoim manifescie artysta zauwaza: ,Od
demokratycznej twérczosci jestesmy w coraz wyzszym stopniu odwodzeni przez
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rozwoj biurokragji, idacy w parze z agresywnym rozrastaniem si¢ kultury masowej
o migdzynarodowym charakterze. (...) W spoleczeristwie konsumpcyjnym, gdzie
tworczo$é, wyobraznia oraz inteligencja nie sa artykutowane i uniemozliwia si¢
ich wyrazanie, stajg si¢ one ulomne, szkodliwe i zgubne (...). Przestgpczo$¢ moze
wyrasta¢ z nudy, z niewyrazonej kreatywnosci. (...) «Nie-arty$ci» winni by¢ po-
czatkowo zachgcani do poszukiwania i eksplorowania swych twérczych zdolnosci
przez artystow prébujacych przekazad i wyjasni¢ (...) skfadniki oraz zasady koor-
dynujace w ich wlasnej twérczosci”. Wedtug Beuysa, kazdy czlowick faktycznie
jest artysta, ale nie kazdy zdaje sobie z tego sprawe. Dopoki swiadomos¢ tego faktu
nie stanie si¢ powszechna, rola artystéw polega wigc na rozprzestrzenianiu tej wie-
dzy wéréd ,nie-artystéw” i wskazywaniu im potencjatu, jaki si¢ z nig wiaze.

Zakoniczenie. Spotkanie (ktérego nie bylo)

W pewnym sensie zaréwno Marshall McLuhan, jak i Joseph Beuys stali si¢
swoistymi ikonami 2. potowy XX wicku. Obaj oddziatywali na spofeczne wyobra-
zenia nie tylko poprzez swoja tworczo$é, ale takze dzigki cechom swoich — wykre-
owanych i obecnych w mediach — osobowosci. McLuhan, ktéry niewatpliwie na-
lezy do grona najgoretszych nazwisk pétnocnoamerykanskiej kultury lat 60. i 70.
minionego wieku, nieustanne podkreslal, ze jest przede wszystkim pisarzem. Ale
jako sztandarowy ,,pop filozof” Ameryki chetnie wykorzystywat wszystkie okazje,
by dzieli¢ si¢ swoimi koncepcjami: udzielat licznych wywiadéw, pojawiat si¢ w ra-
diu i telewizji, czgsto podrézowat z wykladami. Beuys, jako jeden z najwybitniej-
szych artystéw neoawangardy, podobna rol¢ odgrywat w Europie. Z rozmystem
kreowat swéj wizerunek artysty-dzialacza spotecznego, a jego znakiem rozpoznaw-
czym stal si¢ filcowy kapelusz z ktérym praktycznie si¢ nie rozstawat. ,Krélik nie
jest krolikiem bez swoich uszu, Beuys nie jest Beuysem bez kapelusza”, powiadat.?®

Jednakze McLuhan, odnoszac si¢ do praktyki artystycznej, unikal w swojej
teorii przyktadéw zaczerpnietych ze wspétczesnych mu kierunkéw szeuki, a wiec
takze neoawangardy, z nostalgia poswigcajac uwage jedynie tym, ktére wéwczas
nalezaly juz do przeszloéci. Przegladajac jego prace, natrafimy zatem na odwotania
do Bauhausu, Mallarmégo czy Le Corbusiera, prézno szuka¢ tam jednak Beuysa
i jego koncepdji rzezby spolecznej. Podobnie jak w teoretycznych rozwazaniach
niemieckiego artysty nie pojawia si¢ nazwisko McLuhana. Mimo interesujacych
zbieznosci wystepujacych migdzy teoriami tych autoréw niestety nigdy nie doszlo
miedzy nimi do spotkania, ani w sensie dosfownym, ani na gruncie naukowym.
Na pozér wiele ich rézni: pochodzenie, wychowanie, sytuacja spofeczno-politycz-
na w kraju, w ktérym zyli. Ale jak mozemy zauwazy¢, ich podejécie do istoty sztuki
jest zaskakujaco podobne. Wedtug nich, jest ona bowiem podstawowym elemen-
tem postawy wobec rzeczywistosci, niezbednym do zrozumienia miejsca, jakie zaj-
mujemy i bedziemy zajmowaé w $wiecie. Kazdy czlowiek jako artysta, kazde dzia-
tanie jako rodzaj sztuki niezaleznie od miejsca i czasu dostarcza niezbednych do
tego informacji. W tym kontekscie wszyscy (przynajmniej potencjalnie) jeste$my
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artystami, mogacymi przeksztalcaé rzeczywisto$¢ wedle swojej woli i w zgodzie ze
swoimi, prawdziwie ludzkimi, potrzebami.
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Kalina Kukietko-Rogoziniska
Are We All Artists? Marshall McLuhan and Joseph Beuys on Social Role of Art

The objective of the article is to present and compare two concepts of art, both
of which include the slogan ‘everyone is an artist one by the Canadian media
expert Marshall McLuhan and the other by the avant-garde German artist Joseph
Beuys. McLuhan addressed these issues in his theory of media, whereas Beuys
included them in his theory of art, which he described as ‘social sculpture’. Both
concepts are the result of the authors’ reflection on the situation of art in the sec-
ond half of the twentieth century, and they provide an interesting example of an
attempt to transfer artistic theory to social ground and to use it to create a vision of
a new order. In both concepts, the society appears as a work of art, and each of its
members is not only able but even obliged to co-create it.




