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,»M jak mito$¢ wiele imion ma”?
0 polskim serialu codziennym
w perspektywie negocjaciji

Najpopularniejszy polski serial

M jak mitos¢ jest serialem produkowanym przez firm¢ MTL Maxfilm, wyswiet-
lanym w TVP2 od 4 listopada 2000 roku. Do 29 maja 2011 roku wyemitowano 846
odcinkéw w 11 seriach. Poczatkowo scenarzystka serialu byta Ilona Lepkowska, obecnie
stanowisko to zajmuje Alina Puchala. Akcja serialu rozpoczyna si¢ w dniu czterdziestej
rocznicy $lubu nestoréw rodu Mostowiakéw, Barbary i Lucjana. Losy tej rodziny stano-
wig gléwne Zrédlo wydarzeri ukazanych w serialu. Z biegiem czasu oczywiscie katalog
bohateréw rozszerzal si¢, pojawialy si¢ i znikaly nowe postaci, wokét ktdrych toczyta sie
akgja serialu. Zawsze jednak pozostawaly one w jakims zwiazku z rodzing Mostowia-
kéw, czy to na zasadzie spowinowacenia, zwigzkéw natury erotycznej, przyjacielskiej lub
profesjonalnej. Poprzez nieustanne poszerzanie katalogu postaci twércy serialu wykre-
owali iluzje prezentacji bardzo szerokiej panoramy spoleczeristwa wspdtczesnej Polski
wraz z jego problemami, generujac przy tym swoista ,makiete” rzeczywistosci w skali
1:1. Miata ona by¢ odbiciem otaczajacego nas $wiata. Warto zatem zastanowic si¢, cze-
mu whasciwie ogladamy M jak mitosé? Warto takze przyjrze¢ si¢, kogo tam nie ma, oraz
co i w jaki sposdb zostalo pominigte.

Opera mydlana i negocjacje

W rozdziale swojej ksiazki Loving with Vengeance, po§wigconym operom mydlanym,
Tania Modleski pisze o szczegélnej roli, jaka seriale tego typu odgrywaja w zyciu kobiet.
Jej zdaniem sg niejako specjalnie zaprojektowane na potrzeby swoich odbiorczyn tak, by
wspélgraly z powtarzalnym rytmem kobiecego zycia domowego. Modleski dostrzega
w serialach pewien potencjal transgresyjny, oferujg one bowiem kobietom wizj¢ $wiata,
w ktorej — w ramach patriarchalnych struktur — kobiece bohaterki zdolne sa dochodzi¢
swoich praw poprzez dziatania subwersywne i manipulacje. Szczegélnym przypadkiem
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takich dziatan sg kobiety zle, czarne chartery rozsadzajace meska wladzg poprzez umie-
jetne wykorzystanie wlasnej kobiecosci'. Przyjemno$¢ ptynaca z ogladania opery myd-
lanej bierze si¢ zatem, zgodnie z idea Modleski, z obserwagji zycia takiego, jakim si¢ je
postrzega, z ta roznica, ze w tym wypadku nalezy przyja¢ role bezstronnej odbiorczyni,
czerpiacej rados¢ z wiedzy niedostepnej w realnym zyciu. Mozna jednak zalozy¢, ze
wielomilionowa publiczno§¢ ma nieco wigcej niz jeden powdd, by zasiada¢ przed te-
lewizorami. W koncu odbiorczynie réznig si¢ miedzy sobg wiekiem, dos§wiadczeniem
czy statusem spofecznym i rodzinnym. Serial za$ jest produktem, musi by¢ oplacalny
w rynkowej ekonomii kultury popularnej, ktéra zyski czerpie z reklam. Przetozenie jest
dos¢ proste — im wigksza widownia, tym drozszy jest czas reklamowy. Oczywiscie, dzig-
ki temu niemal niemozliwe jest sprofilowanie reklam, dlatego ,w poblizu” popularnego
serialu obejrzymy propozycje zakupu najnowszych $rodkéw pioracych lub czyszczacych,
ewentualnie margaryny. Sa to produkty adresowane do kazdego, czyli, w jezyku re-
klamy, nie maja targetu. Gdy wkraczamy w paradygmat ekonomiczny, warto odwotaé
si¢ do teorii negocjacji, ktéra udzieli pelniejszej odpowiedzi na przyczyny popularnosci
serialu. Pozwoli tez w toku dalszej analizy zrozumie¢ jego ideologiczny przekaz.

Stuart Hall w swoim stynnym tekscie Kodowanie i dekodowanie* proponuje takie
spojrzenie na przekazy kulturowe, ktére zaklada pewien nieusuwalny rozdzwick pomie-
dzy tym, co zostalo nadane, a tym, co zostalo odczytane przez odbiorcéw. Tym samym
ustanawia trzy modele dekodowania przekazéw medialnych: petny, negocjacyjny i opo-
zycyjny. Podczas gdy dwa skrajne wystepuja rzadko i prowadza badz do catkowitego
utozsamienia si¢ odbiorcy z trescia przekazu, badz do jego catkowitego odrzucenia, mo-
del negocjacyjny wystepuje najczgsciej i jest z punktu widzenia analizy seriali najciekaw-
szy. Dla Halla negocjacja polega na takim odczytaniu przekazu, ktére pozwala na jego
czg$ciowa akeeptacje, zgodna z intencja nadawcy, jednoczesnie za$ zaprzecza przynaj-
mniej czeéci tego samego przekazu lub ja ignoruje. Odbiorca lub odbiorczyni, méwiac
troche na skréty, wybiera sobie tylko to, co dla niego/niej istotne lub przynajmniej ak-
ceptowalne. Jest to bardzo interesujgca uwaga, ktora znajduje szerokie zastosowanie w
analizie odbioru przekazéw politycznych. Thumaczy, czemu ludzie czgsto zgadzajg si¢ z
konkretnymi politycznymi opcjami, ignorujac catkowicie przekazy tych samych partii,
ktére moglyby okaza¢ si¢ dla nich daleko mniej korzystne. Jednoczesnie takie podejécie
do przekazéw medialnych thumaczy, czemu tak wielu odbiorcéw i odbiorczyni moze w
tym samym czasie by¢ zadowolonych z ogladania tego samego serialu. Okazuje si¢ on
produktem wytwarzanym niejako przez swych widzéw, dopasowanym do ich potrzeb
jedynie w pewnych okreslonych ramach. Reszta to juz recepgja.

Rozwinigcia tej teorii na grunt badania seriali telewizyjnych dokonata Christine
Gledhill’. Wskazuje ona na istnienie trzech pozioméw negocjacji: instytucjonalnego,
tekstowego i odbiorczego. Korzystajac z tego modelu, warto przyjrzec si¢ M jak mitosé,
szukajac w nim nie tylko zZrédel przyjemnosci, ale tez bialych plam serialowego $wiata.

Instytucje

Na poziomie instytugcji negocjacje to w tym przypadku nic innego, jak rzeczywiste
kalkulacje ekonomiczne. Zgodnie z tym, co méwi John Fiske, wytwory kultury popu-
larnej to towary, ktére musza odnalez¢ si¢ w kapitalistycznej ekonomii®. Przyjemnos¢
zatem musi si¢ sprzeda¢, widzowie nie moga by¢ od serialu w jakikolwiek sposéb odpy-
chani. Wbrew pozorom nie jest to zadanie proste. Na poziomie instytucji, a wigc pro-
ducentéw i scenarzystow, zapadaja decyzje, ktore na state wykluczaja okreslone zjawiska
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z serialowego uniwersum. Z tego powodu $wiat M jak mitos¢ unika polityki i wiklania
swoich bohateréw w sprawy zwiazane z biezaca sytuacja kraju, réwniez ekonomiczna.
Bohaterowie zyja w troche ,lepszym $wiecie”, wypranym ze ztych emocji zbiorowych.
Sprawiaja wrazenie zatopionych w realnej rzeczywistosci, jednak czasem cigzko si¢ do-
mysli¢, ze w ogéle zyja w Polsce. Wyglada na to, ze takie odrealnienie przekazu zwigksza
przyjemno$¢ widzow z ogladania serialu.

Przykladem takiego pozornego realizmu sa wydarzenia zwiazane z zyciem Piotra
i Kingi Zdunskich, granych przez Marcina Mroczka i Katarzyne Cichopek. Poznajemy
ich, gdy sa jeszcze w szkole Sredniej, wtedy tez postanawiajg si¢ pobra¢, co czynia, gdy
tylko koricza 18 lat. Pézniejsze perypetie ich malzeristwa pokazane sa na tle tak zwa-
nego studenckiego mieszkania, ktére wynajmuja wspélnie z przyjaciétmi w Warszawie.
Oczywiscie realia ich wspdlnego zycia sa dalekie od tych, ktére naprawde spotyka si¢
w tego typu przestrzeniach. Jednak najbardziej znamienny jest moment rzeczywistego
usamodzielnienia si¢ dwojga miodych ludzi. Gdy nadchodzi kres ich studenckiego zycia,
postanawiaja kupi¢ dom. Twércy serialu nie kaza jednak swym postaciom zaciagaé kre-
dytu hipotecznego, przepustka do upragnionego lokum okazuje si¢ wygrana w totolotka.
Wezeéniej brat blizniak Piotra, Pawel (Rafal Mroczek), zostaje whascicielem mieszkania
dzigki temu, ze pod opieke bierze go emerytowany i schorowany nauczyciel, ktéry pe-
fen bezinteresownej troski postanawia sprowadzi¢ chlopca na dobra drogg. Tym samym
tworcy serialu unikneli bardzo skomplikowanego tematu usamodzielniania si¢ mtodych
ludzi w warunkach kapitalistycznej ekonomii. Nie zdecydowali si¢ na podjecie tema-
tu wieloletnich kredytéw hipotecznych, ktérych reklamy znajduja si¢ w kazdym bloku
sasiadujacym z miejscem emisji serialu. Sytuacja ekonomiczna bohateréw M jak mitos¢
jest okreslana jedynie w kontekscie innych bohaterdéw, wigc ma si¢ nijak do rzeczywistej
sytuacji ekonomiczniej w kraju, przez co serialowe uniwersum zaczyna tworzy¢ co$ na
ksztakt rzeczywisto$ci réwnoleglej. Jest to o tyle ciekawe, ze jednoczesnie te same seriale
uchodza za przyklad realistycznego portretowania rzeczywistosci.

W obrebie negocjacji instytucjonalnej znajduja sig tez te zwigzane z watkami obycza-
jowymi. M jak mitos¢ unika tematéw, ktére moga wywotaé sprzeciw w odbiorze konser-
watywnej cz¢$ci widowni. Tradycyjnie w Polsce tematem takim jest homoseksualno$é.
Jest to szczeg6lny przypadek, gdyz negocjacje, ktére dokonywaly si¢ na tym polu, zna-
lazty swoja kontynuacje w przestrzeni publicznej. Chodzi mianowicie o zaplanowana w
scenariuszu postac lesbijki, ktéra jednak w efekcie okazala si¢ molestowana w dziecin-
stwie kobieta. Na prosbe aktorki Mai Hirsch zmieniony zostat scenariusz’. Polscy ak-
torzy w pewnym sensie panicznie boja si¢ grania os6b homoseksualnych. To oczywiscie
ulega zmianie, w nowszych produkcjach pojawiaja si¢ postaci gejéw i lesbijek, jednak w
najpopularniejszym polskim serialu wciaz jedynym gejem pozostaje Grzegorz Gérski,
grany przez Marcina Proboszcza. Najwigkszym ,dokonaniem” tej postaci byta préba
uwiedzenia zawodowego wspdlnika, Michala. Préba oczywiscie nieudana, ale sam cien
podejrzenia wystarczyl, by rozpadlo si¢ malzeristwo Michala. Na poziomie instytucji
tworczych sktonno$¢ do podejmowania ryzyka jest, jak wida¢, niewielka, ogromna jest
za to dbalo$¢ o tak zwana reputacje aktoréw.

Tekst

Negocjacje na poziomie tekstowym polegaja na aktualizowaniu, znanych widzom
skadinad, wzorcéw fabularnych i schematéw budowania postaci. Dzialaja tu dwie prze-
ciwstawne zasady: lubimy to, co znamy, ale nie chcemy si¢ nudzi¢. W przypadku oma-
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wianego serialu zdecydowanie wazniejsza okazuje si¢ ta pierwsza regula. M jak mitos¢
aktualizuje dwa wielkie schematy fabularne: sagi rodzinnej i telenoweli. Z jednej strony
dostajemy zatem, jak pisze Alicja Kisielewska, kolejna wariacj¢ polskiej opowiesci o wie-
lopokoleniowej rodzinie®. Calo$¢ relacji opisywana jest wlasnie na gruncie tejze rodziny
i tylko w jej ramach funkcjonowaé¢ mogg postacie. Dokonywane s oczywiscie pewne
modyfikacje, wymuszone choc¢by dtugoscia serialu oraz zmieniajacymi si¢ powoli rea-
liami zycia w Polsce. Weciaz jednak najwazniejszym punktem odniesienia dla bohateréw
jest rodzina, a nie na przyklad grupa réwiesnicza czy grono przyjaciol.

Kisielewska w swojej ksiazce pisze o niezwyklej roli, jaka w polskiej kulturze pelni
opowie$¢ o rodzinie. Jest ona nie tylko Zrédlem fabuly i schematem narracyjnym, jest
takze waznym skladnikiem zbiorowej fantazji, wyznacznikiem tego, co dobre i zle.
Arcydzieta literatury polskiej to utwory o tematyce rodzinnej, cz¢$¢ z nich zostala
zreszta sfilmowana jako seriale i stanowi poczatki gatunku tele-sagi. To wszystko skta-
da si¢ na szczegdlne miejsce, jakie w sercach polskich odbiorczyri i odbiorcéw zajmuja
seriale o rodzinne. Tym samym mozna opisywane w niniejszym artykule M jak Mitos¢
wpisa¢ w ciag polskich wielkich produkgji o rodzinie i $wiecie, jaki kreuje.

Drugie wielkie zrédto inspiracji to telenowela. Bardzo wnikliwie schemat jej two-
rzenia opisal Pawel Nowicki’. Przedstawil on w swoje ksiazce caly zestaw stereotypéw
i symbolicznych odwolan, na ktérych bazuja twércy tego typu seriali. Scenarzysci
M jak mitos¢ chetnie sigaja nie tylko po watki fabularne rodem z potudniowoamery-
kanskich tasiemcéw, ale tez odtwarzaja specyficzne stereotypy dotyczace na przyklad
kobiecosci. Uswigcona rola macierzynistwa wydaje si¢ by¢ tu bardzo dobrym przykta-
dem. W obrgbie $wiata serialowego kobiety zle karane sa bezplodnoscia na zasadzie
sprz¢zenia zwrotnego. Z drugiej strony, macierzyristwo uswieca i przywraca kobietg
do grona postaci dobrych i zastugujacych na szacunek, bez wzgledu na jej wezesniejsze
przewinienia. Tu doskonatlym przykladem jest Hanka Mostowiak, ktéra to postaé
dokonata charakterystycznej wolty w samych poczatkach istnienia serialu, przeksztal-
cajac si¢ z kobiety zlej we wzorowa Matke Polke. Macierzyristwo i rodzina sa w $wiecie
przedstawionym serialu przepustka do specyficznej wersji zbawienia ,tu i teraz”.

Negocjacje odbywajace si¢ na poziomie tekstowym sg z koniecznosci w produkejach
typu M jak mitos¢ mocno ograniczone. Tworcy, zamiast ryzyka spadku ogladalnosci,
wybieraja ryzyko nudy. Wiaze si¢ to ze specyficzng cecha seriali typu soap opera, ktére
krecone sg tak diugo, ze swego rodzaju niemozliwoscia jest dokfadne sledzenie wy-
stepujacych w nich wydarzed. Co wigcej, z racji bazowania na ograniczonej liczbie
stereotyp6w i obracania si¢ w zakletym kregu wydarzeni zwiazanych z zyciem rodzin-
nym i/lub mitosnym bohateréw, producenci i scenarzys'ci omawianego serialu majg do
dyspozycji skonczonq hczbg wydarzen ktére przytrafi¢ si¢ moga jego bohaterom. Za-
tem w scenariuszu co i rusz powraca¢ beda, w réznych konstelacjach, ciaze, rozstania,
powroty, zdrady i pojednania. Dodatkowo formuta serialu w pewnym sensie wyklucza
uogdlnianie zdarzen, wszystkie przypadki losu maja charakter jednostkowy i nie sa
dyskutowane w szerszym, na przyklad spotecznym, kontekscie. Tym samym masowo
ogladana produkcja nie staje si¢ platforma do ukazywania waznych z punktu widzenia
spoleczeristwa kwestii, cho¢ pojawiaja si¢ w niej watki, ktére z powodzeniem mogtyby
uzyska¢ taki status. Jednak ograniczanie ich obrazowania do ukazania konkretnej sy-
tuacji wybranego bohatera, prowadzi zazwyczaj do niewykorzystania szansy na zaryso-
wanie spotecznego spektrum, na tle ktérego dziejq si¢ wydarzenia.
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Odbiér

Prawdziwym sprawdzianem pracy armii producentéw i scenarzystow, oraz
— w mniejszym stopniu — rezyseréw i aktoréw jest dopiero trzeci poziom negocjacji,
czyli te z nich odbywajace si¢ na poziomie odbioru. Hall w przywolywanym juz
tekscie podkresla, ze nadawca przekazu nie ma do korica wplywu na proces deko-
dowania. Jesli dzieje si¢ tak w przypadku wiadomosci telewizyjnych, ktére przeciez
przynajmniej z zalozenia odwoluja si¢ do realnego $wiata, to zapanowanie nad od-
biorczyniami serialu okazuje si¢ jeszcze bardziej skomplikowane. Jednocze$nie nalezy
pamictal, ze zrédla serialowych przyjemnosci sg umiejscowione whasnie tutaj, czyli
na styku ekran/odbiorca.

Procesowi dekodowania poddane sg nie tylko postacie, ale tez przys$wiecajace ich
dzialaniom motywy, charakterystyczna dla $wiata przedstawionego ocena moralna
konkretnych sposobéw postepowania oraz emocje towarzyszace wyborom ekrano-
wych postaci. Idealng sytuacja dla producentéw jest sprowokowanie widzéw do prze-
zywania serialowego zycia jako rzeczywistego, rozwazanie go w kontekdcie wlasnej
egzystencji oraz kopiowanie ocen moralnych zawartych w przekazie telewizyjnym.
Dla Fiskego dominujaca ideologia zawarta jest w ukazywanym telewizyjnym obra-
zie status quo®. Tym samym nadawcy koduja okreslony sposéb oceny rzeczywistosci,
jednoczesnie dostarczajac swoim odbiorczyniom przyjemno$é z obserwowania jej za-
ktécenia i przywracania do normalnosci w nieustannym zakletym kregu. Zdaje si,
ze odbiorczynie M jak mitos¢ doskonale realizujg ten projeke. Na forach dyskutujg o
wybranych watkach z zycia bohateréw/bohaterek, oceniaja ich wybory, zazwyczaj
podazajac za linig oficjalnie prezentowanej w serialu moralnosci’. W pewnym sensie
negocjuja wiec wlasne zdanie z innymi odbiorczyniami oraz §wiatem przedstawio-
nym. W ramach internetowej spolecznosci powstaja fankluby konkretnych postaci
lub par, w ramach ktérych zarejestrowani uzytkownicy moga dzieli¢ si¢ przemysle-
niami dotyczacymi loséw bohateréw, gani¢ ich lub chwali¢'’. Tym samym pojawia si¢
nowe zrédlo przyjemnosci: wspétuczestnictwo.

Rozwdj technologii informatycznych niestychanie zdemokratyzowat kulture po-
pularng i wpisal w nia obietnicg catkowitej wolnosci wyboru przekazywanych tresci.
Jest to ztudzenie polegajace na fatwosci dostepu do $rodkéw gwarantujacych wymia-
n¢ informagji i pogladéw na dany temat, takich jak fora internetowe. Wydaje sie, ze
kazdy moze mie¢ wplyw na przebieg serialu. Nie ulega watpliwosci, ze tworcy pilnie
$ledza pojawiajace si¢ na stronach wpisy, by wiedzie¢, w jakim kierunku podaza¢ po-
winny dalsze losy bohateréw, zeby publiczno$¢ weiaz chceiata ich oglada¢ na ekranie.
Nie wszystkie jednak marzenia forumowiczek — z oczywistych powodéw — moga
siq spelnié Przyjemnos’cial z ich strony staje si¢ zatem poczucie wspéluczestnictwa
i wywierania wplywu z jednej strony, z druglej za$ pseudo-hazardowe zaklinanie
rzeczywistosci. Odbiorczynie odczuwajq przyjemnos¢ z przezywania marzef i trosk
bohaterek niemal jak swoich, nie ponoszac konsekwenql rzeczywistego rozczarowa-
nia, jesli zakladany zwiazek lub plan zyciowy nie dojdzie do skutku.

Odbiorczynie nie negocjuja tylko ze soba nawzajem, negocjuj tez z tekstem, wy-
bierajac z niego to, co w zachowaniu danej postaci uznaja za wazniejsze. Serial M jak
mitos¢ jest tworem wielowatkowym i, w gruncie rzeczy, do$¢ skomplikowanym fabular-
nie. Platanina zdarzen, nawet jesli z zalozenia do$¢ jednostajna, pozwala na to, by kazda
odbiorczyni wybierata z niej to, co si¢ jej akurat bardziej podoba. Przykladem niech
beda losy Malgorzaty Mostowiak (Joanna Koroniewska). Bohaterka ta w obrgbie $wiata
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przedstawionego pelni role kobiety niemogacej prawidtowo (z punktu widzenia obowia-
zujacego obyczaju) réwnowazy¢ swoich rél zwiazanych z praca i Zyciem rodzinnym. Jej
kolejne malzeristwa rozpadaja si¢ z najdziwniejszych przyczyn (to jej me¢za podejrzewano
o homoseksualny romans). Jednoczesnie sama podejmuje decyzje karygodne z punktu
widzenia ideologii rodziny, jak wyjazd do pracy za granicg i pozostawianie kolejnego
mgeza obarczonego wychowaniem dzieci. Z jej historii odbiorczyni wybra¢ moze sobie
dwa zupelnie rézne obrazy. W jednym Malgorzata bedzie kobieta sukcesu, skupiong
na karierze i niepozwalajaca, by cokolwick stangto na drodze jej rozwoju zawodowego.
W drugim ta sama posta¢ bedzie upartg egoistka, karang przez los za swoje zte decyzje.
Warto pamigtad, ze kara ta jest do$¢ specyficzna, bo niekoniecznie jest bezposrednia
logiczng konsekwencja dziatari bohaterki, cho¢ mozna odnies¢ wrazenie, ze tak whasnie
jest: domniemany romans meza poprzedzita zdrada Malgorzaty, o ktérej maz nic nie
wiedziak. Nie istnieje wigc mozliwo$¢ wynikania jednego wydarzenia z drugiego, jednak
odbiorcy zostaje zasugerowany zwiazek przyczynowo-skutkowy pomiedzy tymi dwoma
wydarzeniami (z ktérych to drugie ostatecznie nie mialo miejsca).

Teoretycznie zatem odbiorczyni moze wybiera¢ ocen¢ i negocjowaé znaczenia w ob-
rebie historii bohaterki, za$ praktycznie, jesli bedzie podazaé za mysla o wyzwolonej
kobiecie sukcesu, ujrzy caly pakiet nieszcze$¢ i rozpadajacych si¢ zwiazkéw. Tym sa-
mym pozorna wolno$¢ wyboru, wymykanie si¢ obowiazujacemu szatus quo, prowadza
do dalszego utrwalania obowiazujacego sposobu patrzenia na zycie i postrzegania rél
spofecznych.

Zakoficzenie (i jak to robia w Ameryce?)

M jak mitos¢ jest serialem formalnie bardzo archaicznym, konserwatywnym $wia-
topogladowo i niezwykle monotematycznym. W kontekscie dzisiejszej dostgpnosci In-
ternetu i popularnosci amerykaniskich produkeji telewizyjnych wydaje si¢ zatem zaska-
kujace, ze jest on wciaz najchetniej ogladanym programem w polskiej telewizji. Warto
jednak o tym pamigtad, ferujac wyroki dotyczace jakosci tego typu produkciji. Serial ten,
poprzez rzesze swoich odbiorczy1i i odbiorcéw, wplywa na utrwalanie si¢ obowiazujace-
go, patriarchalnego sposobu pojmowania rzeczywisto$ci. Stwarzajac wrazenie realizmu,
w pewnym sensie wychowuje spoleczeristwo do podejmowania konkretnych wyboréw
w zakresie dzialari obyczajowych i ekonomicznych. Jednoczesnie, a moze przede wszyst-
kim, jest zrédlem przyjemnosci.

Kultura popularna poprzez swoja reifikacj¢ jest towarem jak najbardziej podlega-
jacym prawom rynku. Musi si¢ sprzedawa¢, a sprzedaje si¢ to, co jest przyjemne, tad-
ne, niezbyt skomplikowane. Nie ulega zatem watpliwosci, ze takim jest najwazniejszy
w chwili obecnej polski serial. I takim pozosta¢ musi, jesli nie chce zej$¢ z anteny.

Warto jednak bada¢ zrédla przyjemnosdci ptynace z uczestnictwa w codzien-
nym §ledzeniu loséw fikcyjnych postaci, ktére zdaja si¢ by¢ bardziej interesujace niz
prawdziwi ludzie. W swoich badaniach w przysztosci chee polozy¢ nacisk na ideolo-
giczny fadunek zawarty w tego typu przekazach oraz na ich potencjal transgresyjny.
Niewielkie nawet zmiany w ukazywaniu postaci moga zmieni¢ sposéb postrzegania
okreslonych sytuagji i calych grup spolecznych. Pokazuja to doswiadczenia amery-
kariskich oper mydlanych, w ktérych obraz na przyklad kobiet latynoskich ulegat
zmianom, prowadzac do trwalych przemian spoltecznej swiadomosci'. Transgre-
sja mozliwa do ukazania w serialach telewizyjnych powinna powodowaé zanikanie
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biatych plam $wiata przedstawionego i pozwala¢ wickszym rzeszom odbiorcéw na
identyfikacja nieopierajaca si¢ na wykluczeniu jakiej$ czgsci ich zycia.

Szukajac wzoréw i argumentéw potwierdzajacych tez¢ o mozliwosci zmian
w postrzeganiu serialowych bohateréw przez odbiorcéw, warto spojrze¢ na produk-
c¢je amerykariskie. To wlasnie w tym kraju najpelniej rozwinat si¢ przemyst produk-
qji seriali. Sa to produkcje czgsto bardzo ambitne, wokdt ktérych tocza si¢ dyskusje
i cieraja poglady. Z oczywistych przyczyn M jak mitosé nie jest poréwnywany do
produkowanych przez HBO arcydziet gatunku, takich jak 7he Wire. Polskie seriale to
w jakiej$ mierze odpowiedniki amerykanskich daily soap operas, w szczegdlnosci jesli
chodzi o format, poziom i w duzej mierze tematyke. Sa to produkeje z zalozenia mato
ambitne pod wzgledem artystycznym i prezentujace uproszczony i konserwatywny
obraz rzeczywistosci. Jednak warto zauwazy¢, ze amerykaniskie opery mydlane nie s
pokazywane w najlepszym czasie antenowym. Typowo polska specyfika jest tez to,
ze w produkcjach tego typu gra plejada polskich aktoréw obok nikomu nieznanych
debiutantéw. W polskiej ofercie serialowej weiaz jeszcze brakuje takich produkcji, kté-
re moglyby konkurowa¢ z najlepszymi dokonaniami gatunku, przyciaga¢ nie tylko
rodzime stawy aktorskie, ale tez wy$mienitych rezyseréw i sktania¢ producentéw do
przeznaczenia wigkszych sum na prace nad scenariuszem. Wtedy nawet uczynienie
gléwnym tematem serialu rodziny nie sprawia, ze automatycznie skazany bedzie na
powtarzanie wciaz tej samej historii.

Przykladem takiego rodzinnego serialu z w wyzszej pétki jest produkcja United States
of Tara'*. Ukazane w tym serialu losy niebanalnej i gleboko straumatyzowanej rodziny
sa podane widzom w sposéb, ktdry przyciaga przed ekrany koneseréw gatunku. Jest to
historia Tary (Tony Colette), cierpiagcej na bardzo powazna chorobe psychiczna: dysocja-
cyjne zaburzenia tozsamosci. W ciagu trzech serii obserwujemy zmagania calej rodziny
z choroba. Cz¢s¢ aspektéw tego schorzenia pokazana jest w konwencji komediowe;j, ale
nigdy prze$miewczej. Z catkowita powaga potraktowano problematyczny splot wzajem-
nych zaleznosci pomiedzy czfonkami rodziny. Jest tu miejsce na mitos¢ i seks pomiedzy
malzonkami, jest temat zdrady, dorastanie dzieci. Jest miejsce na refleksje nad granicami
odpowiedzialnosci za ukochang osobg i nad emancypacja dzieci. W ramach tej rodzi-
ny funkcjonuje mlody gej i zagubiona nastolatka, ktéra nie od razu wie, co chce robi¢
w zyciu. Rodzina jest dla nich Zrédlem wsparcia, cho¢ funkcjonowanie w niej jest jedno-
cze$nie obcigzone ryzykiem obcowania z czgsto niestabilng lub wrecz agresywna matka.
Mimo tego rodzina z amerykanskiego serialu nie jest opresyjna, stanowi autentyczng
przestrzei wymiany pogladéw dotyczacych zyciowych wyboréw. Widz pozostawiony
zostaje sam z decyzja, jak ocenia¢ konkretne zachowania, bowiem niemal kazdy wyboér
cztonkéw rodziny poddawany jest wielorakiej ocenie przez pozostatych.

Podkreslam raz jeszcze, przywolany przeze mnie jako kontekst serial nie jest tym
samym typem telewlzyjnego formatu, co M jak mitosé. ]edyne co moze lqczyc te seriale,
to dobér tematyki stawiajacej w centrum serialowego uniwersum rodzing i jej problemy,
przy czym w przypadku United States of Tara jest to zabieg bardziej konsekwentny. Na
niebanalne i odwazne podejscie do kwestii bardzo waznych, takich jak funkcjonowa-
nie 0s6b chorych psychicznie w spoleczenstwie czy stosunki miedzy dorostymi dzie¢mi
a rodzicami, nie zapominajac o problemie traumy pozostajacej po molestowaniu seksu-
alnym. Wszystkie te tematy teoretycznie moglyby zosta¢ wlaczone do scenariusza naszej
rodzimej superprodukdji serialowej. Dzi¢ki adaptowaniu innych niz skrajnie konserwa-
tywne wzorcéw zachowania, kultura popularna moze opisywa¢ rzeczywisto$¢ dogleb-
niej, nie tracac swoich waloréw rozrywkowych. Im mniej bedzie w niej biatych plam,
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tym mniej w spoleczeristwie bedzie nieprzekraczalnych odmiennosci, straszacych swa
pozorna obcoscia.
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Summary

“L is for Love” Has Many Names. On the Polish Day-time Soap Opera in the Perspective
of Negotiation

The paper concerns problems of representation of society and ideological structure
implied in the most popular Polish soap-opera M jak mitos¢ (L is for Love). The series is
presented in the perspective of cultural negotiation proposed by Stuart Hall and Chris-
tine Gledhill and John Fiske’s theories of cultural reification.

The analysis shows that although the series is considered as realistic it avoids discuss-
ing issues that may seem controversial from moral or economical point of view. The
ways of life presented in the show are strongly connected to patriarchy and not as diverse
as they may seem. Viewer’s freedom of negotiation of pleasure is therefore limited to
those that are accepted in the mainstream morality.

As the series is extremely popular in Poland it has a very strong impact on society. In
those terms it serves as the instrument of prevailing mainstream ideology of capitalism
and patriarchy avoiding any chance of transgressive visualizations.

Panoptikum / Serialowo




