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Idea spoteczenstwa
obywatelskiego w serialu
Deadwood

Filmy o Dzikim Zachodzie, zwhaszcza te z czaséw Ztotej Ery, czyli lat 40. i 50., poka-
zuja Ameryke jako mitologiczny Nowy Swiat i szans¢ na nowy poczatek dla zmeczonej,
starej i wyeksploatowanej cywilizacji europejskiej; odtwarzaja pewien stan nadziei na
lepsza przysztos¢, jaki pojawil si¢ wraz z odkryciem i mozliwoscig zagospodarowania
,dziewiczego ladu”. Tej nadziei nie wyznawali wylacznie pionierzy, zaludniajacy od cza-
séw Kolumba owa ,ziemi¢ obiecang’, ale tez myfliciele, ktérzy upatrywali w Ameryce
szansy na zawiazanie si¢ idealnego ustroju spolecznego, swoistego eksperymentu nie-
mozliwego do zrealizowania nigdzie indziej.

Pierwotny stan natury w Ameryce dostrzegal angielski filozof John Locke. Jego pis-
ma, szczegblnie Dwa traktaty o rzqdzie, miaty duzy wplyw zaréwno na Deklaracje Nie-
podlegtosci Stanéw Zjednoczonych, ktéra kladta solidne fundamenty pod ustréj przy-
sztego panistwa, jak i pierwsza na $wiecie konstytucje.! Nowy Swiat, niezbrukany jeszcze
zadnym zdeformowanym porzadkiem politycznym, idealnie odzwierciedlat teoretyczny
zamyst Locke’a. Ow pierwotny stan natury, o ktérym Locke pisal intencjonalnie jako
o pewnym stanie wyobrazonym (dedykowanym jednak Wielkiej Brytanii), odnosit si¢
do sytuagji na nowych ziemiach. Dzikie obszary Ameryki stanowily nieuporzadkowana
jeszcze reka cztowieka dziewicza przestrzeni (wspdlnoty Indian nie zaliczano wéwczas
do spotecznie zorganizowanych cywilizacji’), w ktérej jedynym prawem byto naturalne
prawo do zachowania wlasnego zycia. Ow pierwotny stan cechowat si¢ nieograniczong
wolnoscig oraz réwnoscia wszystkich wobec Boga. Do takiej rzeczywistosci trafiali przy-
bysze z Europy. Jednak dla whasnego dobra rezygnowali z tej nieskrgpowanej swobody
na rzecz zorganizowanej wladzy, poniewaz dawala im ona poczucie wickszego bezpie-
czenstwa.

W podobnych realiach rozgrywa si¢ serial Deadwood. Chociaz pokazywane wyda-
rzenia maja miejsce w latach 1875-76, czyli juz po wywalczeniu niepodleglosci przez
Stany Zjednoczone, sytuacja w Deadwood, nowo powstajacym miasteczku, jest swoista
metafora formowania si¢ przysztego pafstwa i jego ustroju, ksztaltowanego w duzym
stopniu przez specyfike terytorialng i kolonialna.® Serial wyprodukowany przez stacje
HBO i emitowany w latach 2004-2006, to mroczna refleksja nad istota wladzy oraz nie-
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jednoznacznymi niuansami umowy spolecznej. Bedacy diametralnym zaprzeczeniem
hollywoodzkiej wersji historii Dzikiego Zachodu, w duchu ,,antymitologicznym” przed-
stawia on dzieje tytulowego miasteczka, nierozerwalnie zwiazane z historia zasiedlania
Ameryki Pétnocnej przez osadnikéw z Europy i Azji. Serial dosy¢ wiernie odtwarza
historyczne realia powstania ostawionego miasteczka. Deadwood zostalo zalozone niele-
galnie, na terenach przeznaczonych dla Indian.* Poszukiwacze zfota na wies¢ o odkryciu
bogatych z16z drogocennego kruszcu wyruszyli, by je eksploatowad, a za nimi z kolei
podazyla liczna grupa osadnikéw oferujaca poszukiwaczom réznorakie ustugi, przede
wszystkim alkohol, hazard i prostytucje. Owo swoiste wyjecie spod prawa catego mia-
steczka, oraz jego administracyjna niejasno$¢ wpisuja si¢ idealnie w histori¢ powstania
Stanéw Zjednoczonych.

Mimo ze Deadwood odziera zalozycielski mit z romantycznej osnowy, jaka przyda-
waly mu westerny Zlotej Ery, jego refleksja nad poczatkami panstwowosci USA nie jest
skrojona na ideologicznie kontestacyjng modte antywesternéw. Tworcy serialu, na czele
z Davidem Milchem — producentem i scenarzysta, bardzo starannie odzwierciedlili realia
Dzikiego Zachodu, a takze, co wazniejsze, poprzez charakterystyczny dobér bohater6w
pokazali przekréj spoleczeristwa u poczatkéw jego formowania si¢ w zorganizowang
grupe. Osadnicy przyjezdzaja do Deadwood zwabieni ztozami ztotego kruszcu, ale tylko
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nieliczni zarabiaja bezposrednio na jego wydobyciu. Zdecydowanie wazniejszy wydaje
si¢ by¢ biznes krecacy si¢ wokét goraczki ztota. Gléwnym bohaterem jest przeciez Al
Swearengen (Ian McShane), pionier sektora ustug w Deadwood. To znaczace, ze twércy
na gléwnego bohatera wybrali wlasnie biznesmena a nie rewolwerowca. Przeciez to nie
romantyczny buntownik, ani tez krwawy msciciel kladli tak naprawde podwaliny pod
budowe nowego paristwa. Réwnie znaczace, jak polozenie nacisku w fabule na kwestie
zwigzane z interesami, wydaje si¢ rozprawienie si¢ z ikonami westernu. Legendarny re-
wolwerowiec, Dziki Bill Hickock (Keith Carradine), ginie w serialu bardzo szybko, nim
pokaze cokolwiek ze swego stawetnego kunsztu. Podobnie odmitologizowana postacia
jest jego zyciowa partnerka — Calamity Jane (Robin Weigert), uchodzaca w $wietle le-
gendy za odwazna kobiete-rewolwerowca. W serialu to niezwykle sympatyczna (jak na
brutalne realia tamtych czaséw), ale tez bardzo tchérzliwa dziwaczka, swego rodzaju
prekursorka feminizmu. Ten przewartos-
ciowany historyczny realizm rzucajacy sie
w oczy juz od pierwszych minut jest wyraz-
nym sygnalem od tworcéw, ktdrzy méwia w
ten sposob, ze ich spojrzenie na przesztosé
bedzie oparte w duzej mierze na wiarygod-
nych spolecznych relacjach.

Bohaterowie $ciagajacy do miasteczka

z réznych stron majg jeden podstawowy cel

— zdobycie mniejszego lub wigkszego majat-

ku. Obok lokalnych finansowych ,krezu-

séw”, jak Swearengen i Cy Tolliver (Powers

Boothe), mamy bohateréw poszukujacych

jakiejkolwiek pracy. Najnizej w hierarchii

sa kobiety — za wyjatkiem mezatek (a takze

zbuntowanej wobec systemu Calamity Jane) — trudniace si¢ prostytucja oraz czarnoskd-

rzy, ktérzy, cho¢ juz formalnie wolni, nie moga cieszy¢ si¢ jeszcze pelnia praw obywatel-

skich. Dzialaniem bohateréw kieruje przede wszystkim cheé zysku, ewentualnie innej

korzysci, ktéra w ostatecznym rozrachunku i tak prowadzi do zysku, cho¢by poprzez

podniesienie swego prestizu spolecznego (prostytutka Trixie wiaze si¢ z ksieggowym,

zeby nauczy¢ si¢ nowego fachu i wyrwa¢ z burdelu) lub zawodowego (Seth Bullock zo-

staje szeryfem, cho¢ nie kieruje nim wewng¢trzne poczucie sprawiedliwosci). Osadnicy,
aby zrealizowac swoje cele, beda musieli zorganizowac si¢ spofecznie.

Na poczatku nowo powstajace miasteczko sprawia wrazenie chaotycznego obozo-
wiska, w ktdrym wickszo$¢ nie zna ani swego miejsca, ani roli, jaka przyjdzie im tutaj
petni¢. Ten stan idealnie odzwierciedla przekraczanie pierwotnego stanu natury, w ja-
kim tkwia na poczatku bohaterowie reprezentujacy jakby pewien abstrakcyjny model
nowego spoleczeristwa w momencie organizowania si¢. W Deadwood nie istnieje zadne
prawo poza naturalnym, bo nie ma regulujacych ani stanowiacych go instytucji. Mia-
steczko powstaje wlasnie na terenach nalezacych do Indian i tym samym nie podlega
administracji USA. W tym stanie swoistego bezprawia, analogicznym do powstania
Stanéw Zjednoczonych na ziemi odebranej rdzennym mieszkaricom Ameryki, panuje
stanowione przez naturg prawo silniejszego. Obrazowi wykreowanemu przez twércéw
serialu zdecydowanie blizej do koncepcji Hobbesa’, w mysl ktérej pierwotny stan na-
tury cechuje okres permanentnej wojny, niz do perspektywy Lockea, ktdry wierzyl, ze
Bég obdarzyt ludzi swoistym spotecznym pierwiastkiem. Wszyscy gléwni bohaterowie
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zajeci sa przede wszystkim zabezpieczaniem wiasnych intereséw. Ale juz na przykladzie
stabszych, potrzebujacych opieki, widaé, ze proces ksztaltowania spolecznej struktury
wlasénie si¢ zaczal.

Al Swearengen stoi na czele takiej mikrospotecznosci, jaka jest jego interes — salo-
on Gem. Samotne kobiety, ktére nie sa w stanie poradzi¢ sobie w brutalnym $wiecie
Dzikiego Zachodu, badZ dobrowolnie oddaja sutenerowi swoje zycie, badZ nie maja
odwagi sprzeciwi¢ si¢ wlascicielowi. Swearengen, czgsto za pomoca brutalnych metod,
ustanawia hierarchi¢ i daje do zrozumienia, kto tu rzadzi. Podobnie surowo obchodzi
si¢ ze swymi pomocnikami — silnym, ale niesamodzielnym Danem (W. Earl Brown)
oraz niespecjalnie rozgarnigtym Johnnym (Sean Bridgers). Terror Swearengena nie dys-
kwalifikuje jednak jego prawa do wladzy nad swymi podwladnymi, bo zasadnos¢ jego
uzycia legitymizuje samo zycie.® O ile mikrospotecznosciom — obok interesu Swearenge-
na podobnie funkcjonuje saloon Tollivera, a takze ,chiriska dzielnica” zarzadzana przez
krewkiego Wu (Keone Young) — patronuje umowa spoleczna spod znaku Hobbesa, o
tyle mieszkaricy calego miasteczka jako spolecznos¢ zdajg si¢ wyraza¢ dazenie bardziej
demokratyczne.

Moze si¢ to wydawaé dziwne,
ale te dwa podejécia do wladzy ko-
egzystuja ze soba w nowopowsta-
fej spotecznosci. Bardzo dobrze
ilustruje to przyklad Trixie (Paula
Malcomson), prostytutki pracu-
jacej dla Swearengena. Jako jego
podwladna jest niezwykle lojalna.
Mimo ze szef traktuje jg bardzo
surowo, jest dla niej najwazniej-
sza osoba. Nawet, kiedy sytuacja
w miasteczku pozwala znalezé
jej nowa prace (zostaje kasjerka
w banku), nie zrywa z nim wig-
zi. Weiaz jest dla niego wtyczka,
okiem i uchem — przekazuje mu
wazne informacje o tym, co si¢
dzieje w miasteczku. Ta cz¢$¢ osobowosci Trixie, ktdra czuje wewnetrzny przymus pod-
porzadkowania si¢ Swearengenowi, obrazuje w szerszym kontekscie charakter spoteczny
wigkszosci mieszkancéw Deadwood. Jest on w jakims sensie wypadkowa specyficznych
warunkéw bytowania w niesprzyjajacych warunkach wymagajacych odwagi i sity, ktére
uprzywilejowaly ludzi z przywddczym charakterem oraz zjawiska konformizmu wyste-
pujacego w wigkszosci spoleczenistw niezaleznie od czasu i miejsca.

Z drugiej strony Trixie, jako $wiadoma obywatelka, angazuje si¢ w rozwéj Dead-
wood, wspdtpracujac z ludzmi kfadacymi fundamenty pod jego budowe. Jest w tym
co$ wigcej niz tylko dazenie do wlasnych korzysci za pomoca zorganizowanego spote-
czenistwa. Przemawia przez takie dziatanie gleboka potrzeba zycia w uporzadkowanej i
rozwijajacej si¢ wspdlnocie. To podejscie wykracza poza ramy osobistego interesu. Obok
gorqczkl zhota, ktéra niewatpliwie zwabita do Deadwood wigkszo$¢ przybyszow, obiecu-
jac im swoiste Eldorado, Nowy Swiat (w tym tez i Deadwood) z racji swego dziewicze-
go stanu dawal nadziej¢ na nowy poczatek, niezbrukany jeszcze krwawa historig walki
o supremacj¢. Ludzie chociaz na moment mieli szans¢ odetchna¢ od sztywnych struktur
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feudalnych spoteczenistw europejskich. Czas pokazal, ze i tutaj powtérzyly si¢ dobrze
znane schematy przejmowania wladzy, ale nadzieja na nowy poczatek sama w sobie byta
warto$cia bezcenna, dla ktérej ludzie gotowi byli ryzykowaé zycie.

Wielokulturowe spoleczeristwo obywatelskie, jakie obiecywata Deklaracja Niepod-
leglosci i gwarantowala pierwsza na $wiecie konstytucja, dawalo rzeczywiscie nadzie-
je 1 natchnienie innym. Bylo swoistym powiewem wolnosci i nadzieja na swobodna
samorealizacj¢ jednostek w obrebie demokratycznego spoleczeristwa. Deadwood jest
echem tych nadziei. Mieszkanicy nowo formujacego si¢ miasteczka, zgodnie z tezami
zawartymi w traktacie Locke’a, decyduja si¢ na porzucenie swej wolnosci na rzecz ludzi,
ktorzy bedg tym miasteczkiem w ich imieniu rzadzi¢. Mimo wzajemnych uprzedzen
i antypatii, dzieje si¢ to automatycznie, na ogét bezproblemowo. W pewnym sensie
oczywiscie dlatego, ze wszyscy przybyli maja do§wiadczenia z innych spolecznosci i idea
spoleczenistwa nie jest im obca. Bohaterowie sg $wiadomi tego, ze tylko zorganizowana
zbiorowos$¢ pomoze im w realizacji whasnych celéw. To przekonanie podsycane jest jed-
nak dodatkowo nadzieja na zupelnie nows jako$¢ przyszlego ustroju. Sprawia to, ze sa
skfonni do zawierzenia idei spotecznej a tym samym do péjscia na ustgpstwa, mimo ze
w wickszosci sa ludzmi bardzo przywiazanymi do swej wolnosci, ocierajacej si¢ niejed-
nokrotnie o anarchie.

Nim jednak dojdzie do formalnego podziatu stanowisk w wyniku spolecznych pro-
cedur, w naturalny sposéb wladza koncentruje si¢ w rekach najsilniejszych. Nieformal-
nym przywddca od samego poczatku staje si¢ wiasciciel saloonu — Al Swearengen.” To
on, kierujac si¢ przede wszystkim trzeZzwa oceng sytuacji, a nie emocjami, jak zwykli
dziata¢ bohaterowie tradycyjnych westernéw, rozdziela role spoleczne i zawodowe bez
wzgledu na osobiste sympatie. Swearengen jest na poczatku swego rodzaju karyka-
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turg o$wieceniowego wladcy absolutnego.® Traktuje Deadwood jako swoja wlasnos¢,
a podlegltych mu ludzi jak niewolnikéw, natomiast tymi, kt6rych potrzebuje do realizacji
whasnych planéw, postuguje sig, jak pionkami w grze o wplywy. Jego dziataniami powo-
duje pragmatyzm i dobro Deadwood, chociaz jest to dobro rozumiane tylko i wytacznie
przez pryzmat gospodarczego i politycznego sukcesu miasteczka, a nie rzeczywistego
szczescia jego mieszkancéw.

W miar¢ rozwoju serialu obserwujemy ewolucje jego podejscia do swojej roli. Na
poczatku, w jeszcze nieuporzadkowanym politycznie i spolecznie miasteczku (mozna
by rzec za Hobbesem — ,w pierwotnym stanie wojny”) Swearengen zabezpiecza przede
wszystkim swe prywatne interesy. Nie przebiera w srodkach, aby zagwarantowa¢ sobie
jak najlepsza pozycje wyjsciowa. W czasach krélowania przemocy jest po prostu jednym
z wielu oprychow, ktorzy za_pomoc broni realizuja swoja prywatng misjg. Z czasem
jednak, gdy j jego pozycja staje si¢ coraz bardziej ugruntowana, czesciej zwraca uwage
na wspdlnote 1 jej potrzeby, zwlaszcza w przypadkach ingerencji biurokracji obcego
w pewnym sensie paristwa.” Ma §wiadomos¢, ze gra toczy si¢ o duza stawke. Deadwood
jest przeciez osada wyjeta spod jurysdykeji USA i jako takie miasteczko, w konfrontacji
z paristwem, ma niewielkie pole manewru co do dyktowania warunkéw dotyczacych
jego przylaczenia. Ma to kluczowe znaczenie dla wszystkich, ktérzy sa wiascicielami
ziemi, cigzy bowiem nad nimi widmo uniewaznienia aktéw wilasnoséci drogocennych
dzialek. Swearengen, zarabiajac i na wlascicielach dzialek, i na ich pracownikach, koor-
dynuje wicc wspélne dziatania spolecznosci, nawet wraz ze swymi wewnetrznymi wro-
gami (Bullockiem i Tolliverem), chcac zabezpieczy¢ swoja przysztos¢, nierozerwalnie
zwigzang réwniez z przysztoscig osady.

W parze z ucywilizowaniem politycznym idzie u Swearengena ucywilizowanie spo-
feczne. Na poczatku jest bezwzglednym bandziorem, ktéry nie cofa si¢ przed zbrodnig
na niewinnych ludziach, nawet dzieciach i wlasnych wspétpracownikach. Kiedy jednak
jego pozycja staje si¢ niepodwazalna, a miasteczko zdaje si¢ krzepnaé w nowym ustroju,
tagodzi swéj zelazny uscisk. Pozwala swej dlugoletniej prostytutce na odejécie, wyka-
zuje si¢ zrozumieniem w stosunku do wspétpracownikéw, a takze tagodzi ton wobec
wrogéw. Z bezwzglednego antypatycznego bandziora z pierwszego sezonu, w drugim,
a tym bardziej w trzecim przeistacza si¢ w postaé wrecz sympatyczna. To on jak dobry
ojciec narodu (miasteczka) wychodzi wieczorem na balkon swego saloonu i obserwuje,
czy w okolicy wszystko w porzadku. To on jest réwniez zrédtem wielu dowcipnych mo-
mentdéw w serialu, i to on wreszcie staje si¢ gléwnym bohaterem, przejmujac niemalze
rol¢ narratora, gdy podsumowuje biezace wydarzenia. Nie dajmy si¢ jednak zwies¢. Nie
jest to pozytywna ewolucja ztego bohatera. To wciaz ten sam czlowiek, ktéry by ratowaé
whasng skore, zabija z zimna krwia niewinng kobiete. Teraz w bardziej ustabilizowanej
rzeczywistosci jego drapiezny instynkt pozostaje w uspieniu, bo w cenie sg bardziej sub-
telne sposoby postepowania.

W cieniu tego nieformalnego, ale wszechmocnego wladcy Deadwood pozostaja ofi-
cjalni funkcjonariusze. Najbardziej karykaturalng postacia serialu jest marionetkowy
burmistrz — E. B. Farnum (William Sanderson). Ten groteskowy poplecznik kazde-
go, kogo tylko uwaza za silniejszego od siebie, symbolizuje staba i chwiejna wladz¢ na
ustugach prawdziwych moznych tego $wiata. Farnum zostaje pierwszym burmistrzem
Deadwood dzigki Swearengenowi, ktéry czyni go nim bez zadnych spolecznych kon-
sultacji. Obaj nie ukrywaja tez, ze bedzie to funkcja tylko i wylacznie reprezentacyjna.
Farnum jest potrzebny Swearengenowi, aby w jego imieniu piastowat urzad i na jego zle-
cenie inwigilowal przeciwnikéw. Groteskowo$¢ urzedu podkresla jeszcze fakt, ze jedyna
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osoba, nad kt6ra burmistrz ma jakakolwiek wtadz¢ jest niedorozwinigty pracownik jego
hotelu. Brak szacunku wobec wladzy z pewnoscia nie wzmacnia konsolidacji spoleczen-
stwa, a Na Pewno juz nie w pozytywnym i tworczym sensie.

Z nieco bardziej skomplikowang sytuacja mamy do czynienia w przypadku szeryfa.
Strézowanie miasteczku zapewnia Sethowi Bullockowi (Timothy Olyphant) swego ro-
dzaju urzedowa nietykalnos¢ i réwniez dzigki temu moze lepiej dba¢ o wlasne interesy.
Funkcja szeryfa tez jest w pewnym sensie reprezentacyjna, Bullock nie czerpie z niej ko-
rzy$ci materialnej. Utrzymuje si¢ z prowadzenia sklepu z narzedziami dla poszukiwaczy
dota. Jego rzeczywista zdolnos¢ dzialania jest tez dosy¢ niewielka. Moze czasem zama-
nifestowaé swojg sile (zamkna¢ w areszcie na jeden dziert Hearsta), ale tak naprawde nie
jest w stanie uchroni¢ miasteczka przed zagrozeniem ze strony okrutnego i chciwego
potentata. Bullock réwniez otrzymuje insygnia swej wladzy od Swearengena. Na nieco
innych jednak zasadach. Obaj wydajg si¢ by¢ $miertelnymi wrogami, jednak faczy ich
dobro miasteczka. Swearengen potrafi czasem patrzed znacznie dalej poza swoje dorazne
korzysci, bo to, co dostrzega w odleglej przysztosci, rekompensuje mu przejsciowe straty.
Wie, ze aby miasteczko zostalo uznane prawnie, wszystko musi w nim dziala¢ jak na-
lezy. Niezalezny i nieprzekupny szeryf jest czesicia, ale i gwarantem takiego porzadku.
Bullock, cho¢ wie o ciemnych interesach sutenera, chee realizowa¢ w miasteczku swoja
misje. Impulsywny szeryf jest tez pod wrazeniem Swearengena, poniewaz ten ma cos,
czego jemu brakuje — zdolnos¢ chlodnej kalkulacji i strategicznego przewidywania zda-
rzen. Dlatego wbrew wlasnym emocjom Bullock postepuje czasem zgodnie ze wskazéw-
kami swego oponenta.”

Pod koniec trzeciego (i ostatniego) sezonu dochodzi w Deadwood do wyboréw po-
wszechnych. Mieszkaricy wybieraja w nich burmistrza i szeryfa. Konsolidacja spoteczna
i $wiadomos$¢ wspdlnoty zostata wzmocniona przez zewngetrzne zagrozenie. Finansowy
potentat, George Hearst (Gerald McRaney), szykujac si¢ do wykupienia za bezcen dzia-
fek ze ztozami ztota (czgsciowo mu si¢ to udaje), staje si¢ wspélnym wrogiem mieszkani-
cow. Ci, bez wzgledu na dzielace ich réznice, podejmuja z nim walke wspSlnymi sitami.
Wybory, o demokratyczny charakter ktdrych tez musza walczy¢, s czeécia tej batalii.
Serial koriczy si¢ w tym momencie."" Hearst wydaje si¢ wycofywa¢ przed dziatajacymi
wspélnie mieszkaricami, wigc w tym sensie mloda demokracja triumfuje. Na pewno
zjednoczenie si¢ mieszkaficédw jest wartoscia, ktdrej nie mozna nie docenia¢. Jednak jest
to tylko zwyciestwo symboliczne. Tak naprawde, jak pokazata przysztos¢, nad demokra-
cja zatriumfowal globalny korporacjonizm, reprezentowany tutaj przez Hearsta."

Warto zauwazy¢, ze twoércy serialu nie dali si¢ zwies¢ fatwym opozycjom. Nie jest
tak, ze lokalna demokracja, broniaca si¢ przed wielkim potentatem, jest nieoszlifowanym
diamentem, ktéry rozwinalby si¢ w idealne spoleczeristwo obywatelskie. Hearst nie jest
wrogiem symbolicznym tego spoleczeristwa.”” Jest jedna z wielu sit chcacych, wbrew
ogélnospolecznemu dobru, realizowa¢ tylko i wyltacznie whasne cele. Przypuszcza atak
w idealnym momencie — w stanie chaosu, kiedy miasteczko nie jest jeszcze zorganizowa-
ne ani spolecznie, ani politycznie. Ale przeciez tak robi (tylko ze na mniejsza skale, bo
nie dysponuja takimi $rodkami) wczesniej i Swearengen, ktory pdzniej tego wspdlnego
dobra (stymze z pobudek osobistych) bedzie bronil. Tym samym twércy serialu chca
nam powiedzie¢, ze modele idealnych spoleczenstw istnieja tylko w glowach teoretykéw.
Bardzo starannie pokazane zostaly te wszystkie czynniki stojace na drodze do powstania
idealnego spoleczeristwa. Obok sprzecznych intereséw, ktére uniemozliwiaja wspétdzia-
fanie w wielu kwestiach, pojawiaja si¢ w serialu tak niefilozoficzne, ale jak najbardziej
zyciowe przeszkody, jak odmienne charaktery, temperamenty czy réznice kulturowe."

Panoptikum / Serialowo




Deadwood

stwa obywatelskiego W serialu

Idea spoleczen

Chyba jednak kwestia dzielaca ludzi najbardziej jest egoizm, karykatura podsta-
wowej wartoéci spoleczefistwa obywatelskiego — indywidualizmu. Na poczatku seria-
lu, kiedy Deadwood tkwi jeszcze w glebokim stanie natury, czyli wojny wszystkich ze
wszystkimi, jedynymi osobami, w ktérych drzemie najwigcej bezinteresownosci, ale
i checi do realizowania siebie i dawania swojej pracy spoleczeristwu, sa dziennikarz
Merrick (Jeffrey Jones) i lekarz Cochran (Brad Dourif). Jednak ponosza oni w jakims
sensie porazke, a wraz z nimi ponosi ja réwniez i spoleczeristwo obywatelskie. Merrick
w pewnym momencie przestaje by¢ niezaleznym dziennikarzem, staje si¢ raczej tubg
pozadanej interpretacji rzeczywistosci. Nie ma w tym momencie znaczenie fakt, ze owa
interpretacja pochodzaca od Swearengena ma na celu wspdlne dobro, bo spotecznosé
doszka juz do tego momentu, w ktérym tak naprawde nie mozna tego dobra zdefiniowa¢
— oddzieli¢ wspélnej korzysci od intereséw biznesmena. W sytuacji, gdy Swearengen
zdobyl juz rzad dusz i dyktuje warunki — ma wplyw na prase, na szeryfa i na burmistrza,
spoleczenistwo nie jest juz obywatelskie. Umowa spoteczna zostata zerwana, a raczej staje
si¢ jasne, ze nigdy tak naprawde $wiadomie nie zostata zawarta. Fundamentalna zasada
dla uprawomocnienia umowy spolecznej jest zabezpieczenie si¢ ludu przed tyrania ztych
ludzi, ktérzy beda chcieli przeja¢ wladze i uzywac jej dla whasnych celéw sprzecznych
z interesem ogétu. Prawowita wladza wybierana jest wlasnie po to, aby broni¢ spoleczen-
stwa przed zakusami tyranii.” W Deadwood pod plaszczykiem demokracji rzadzi tak
naprawdg jeden czlowiek.

Natomiast na przykfadzie Cochrana (innego spotecznika) dobrze wida¢ kwestie
zagrozenia dla spoleczeristwa obywatelskiego, jakim jest alienacja — jakze charaktery-
styczne zjawisko dla krzywego odbicia demokracji — tyranii wigkszosci. Cochran jest
lekarzem, jedynym specjalista w miasteczku. Nie jest to jednak peten profitéw monopol,
a swego rodzaju wykluczenie. Jako ze zajmuje si¢ wstydliwymi sprawami, sam w jakims
sensie pozostaje naznaczony. Ludzie swa zto$¢ dotyczaca wilasnych stabosci i zaklopo-
tania zwiazanego z choroba przerzucaja na niego. Bardzo dobrze wida¢ to zwlaszcza
w ostatnim sezonie, kiedy chory na zaawansowana juz gruzlice Cochran nie moze na
nikogo liczy¢. To prawda — nikt inny nie zna si¢ na medycynie, ale wymownym pozo-
staje fakt, ze lekarz staje si¢ symbolicznym tredowatym, kims, kto si¢ ,doigral”. Brak
zrozumienia prostego faktu, ze inni, wykonujacy odmienne zawody uzytecznosci spo-
Yecznej, zastuguja na szacunek, jest jedna z gléwnych klesk spoteczeristwa obywatelskie-
go. Chociaz tutaj przyczyna pogardy dla zawodu jest co$ innego, niz to bywa zazwyczaj
w spolecznos$ciach wspélczesnych, bo nie chodzi o brak uzytecznosci spolecznej a raczej
o brak prestizu polaczony ze swego rodzaju dziwactwem, przypadek Cochrana dobrze
ilustruje spofeczne wykluczenie ze wzgledu na wykonywana pracg. Spoleczeristwo wy-
kluczajace swych obywateli zbiorowa r¢ka nieracjonalnego uprzedzenia odcina gataz,
na ktorej siedza wszyscy jego cztonkowie. Mniej lub bardziej uswiadomiony strach tkwi
bowiem w kazdym, paralizujac motywacj¢ obywatelska, a zarazem wzmacniajac pobud-
ki czysto egoistyczne.

Tworcy serialu, mimo ze zabieraja wyrazny glos w jakze aktualnej sprawie kryzysu
globalizacji, poddajac szczegdtowej wiwisekeji o§wieceniows nadzieje na idealne zycie
wsp6lnoty — wielokulturowe spoleczeristwo obywatelskie, unikaja fatwizny popadania
w teorie spiskowe. Prawda o niemocy zaistnienia takiego idealnego modelu jest banalnie
prosta — ludzie do niego nie dorosli. Niekt6rzy sa zbyt egoistyczni i cheg jedynie pry-
watnych korzysci (Tolliver), cho¢ czasem, na krétka chwile, potrafia polaczy¢ wiasne
dazenia z korzyscia ogétu (Swearengen). Inni, z kolei, sa zbyt tchérzliwi (Alma Garrett,
Farnum), aby cokolwick z siebie da¢. Sa tez tacy, ktérzy chcieliby, ale nie maja wy-
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starczajacych zdolnosci (Charlie Utter, Sol Star). Sa wreszcie i tacy, ktérych wspélnota
nie interesuje (Calamity Jane, Tom Nuttall), bo ich zywiolem jest samotnos¢. Wszyscy
w jakim§ sensie zawieraja umowe spoleczng. Polega ona na oddaniu si¢ pod kuratele
wladzy reprezentujacej wigkszo$¢, a czgé¢ z nich bierze na siebie spoteczne obowiazki:
Bullock chce stuzy¢ miasteczku jako szeryf, Tom inwestuje w wéz strazacki dla wspélne-
go interesu, Jane jest dobra dusza pomagajaca innym w potrzebie. Ale brak swiadomosci
politycznej albo niech¢é do czynnego angazowania si¢ w sprawy polityczne sprawiaja,
ze mieszkanicy réwnie fatwo wpadaja w niewidzialne sidta mniej lub bardziej zakamu-
flowanej dyktatury. Bo zawsze znajdzie si¢ kto$ chetny do zagospodarowania na wlasny
uzytek tej nieuporzadkowanej spotecznej przestrzeni.

To podskérne przestanie serialu
méwi o charakterystycznej dla czlon-
kéw kazdego spoleczeristwa dwoi-
stoéci. Z jednej strony wygodnie jest
odda¢ si¢ pod opicke wyzszej instandji,
ktéra w dodatku reprezentuje zbioro-
wo$¢ (wazna kwestia zbiorowej iden-
tyfikacji) i mie¢ z glowy lwia czgsé¢
decyzji zwiazanych z wlasnym losem
(dyskretny urok dykrtatury), z drugiej
jednak — naturalne poczucie wolnosci
sprzeciwia si¢ wobec decyzji podej-
mowanych ponad naszymi glowami.
Mieszkaricy Deadwood, jako przykfad
modelowego spoleczefistwa, w newralgicznym momencie swej historii, kiedy waza si¢
losy jego ustroju, wykazuja si¢ przede wszystkim brakiem przezornosci. Tylko bardzo
nieliczni (Swearengen, Tolliver, w pewnym stopniu réwniez Bullock i Merrick) maja
rzeczywiscie $wiadomo$¢, ze w tym momencie decyduje si¢ przysztosé. Spoteczenstwo
obywatelskie budowane w oparciu 0 umowe spofeczna wymaga nie tylko $wiadomosci
historycznego momentu, ktérego nie mozna przegapi¢, ale tez nieustajacej czujnosci na
respektowanie warunkéw umowy spofecznej, kedra jest gwarantem jego istnienia. Jak
pokazalo zycie w Deadwood (reprezentujacym de facto USA), moze to by¢ wyzwanie

ponad ludzkie sity.

Przypisy

' Oéwicceniowe idee Locke’a na temat umowy spolecznej, a takie na temat obowiazkéw rzadu wobec
obywateli, zawarte zwlaszcza w Dwéch traktatach o rzqdzie, odzwierciedlaty wedtug Thomasa Jeffersona
idealnie stan, w jakim znalazlo si¢ spoleczeristwo amerykariskie w dobie rewolucji. Réwniez twércy
konstytucji amerykariskiej byli pod wptywem pogladéw Locke’a i Monteskiusza. Zob. M. A. Jones, Historia
USA, Gdarisk 2002, 5.265.

Tkwi w tym pewien paradoks, poniewaz to na przykladzie pierwotnych rytualéw i obrzedéw Indian
Locke wyjasnial niuanse i istot¢ stanu naturalnego, ktéry cechowaly zapozyczone przez filozofa wiasnie
od rdzennych mieszkaficéw Ameryki formy spolecznego uporzadkowania. To wrodzone uspolecznienie
jest wedtug Locke’a naturalng cechg czlowieka i jednoczesnie swego rodzaju boskim pierwiastkiem. Zob.
Cz. Porebski, Umowa spoteczna. Renesans idei, Krakéw 1999.

Dzikie, niezdobyte jeszcze tereny wymagaly od pionieréw niezwyklego hartu ducha i odwagi. Niewatpliwie
takie cechy charakterystyczne dla nowych osadnikéw miaty wplyw na promowanie indywidualizmu
jako nadrzednej wartosci spoleczeristwa obywatelskiego. Poza tym warto zauwazy¢, ze to amerykanskie
przywiazanie do wolnoéci w duzym stopniu bylo tez zastuga brytyjskiej Deklaracji praw z 1689 roku. Zob.
Wizgje Standw Zjednoczonych w pismach ojcéw zatozycieli, red. W. Osiatyniski, Warszawa 1977, s.17.
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Idea spoleczeinstwa obywatelskiego

Deadwood zostalo bezprawnie zalozone na terenach, ktére zgodnie z Traktatem z Laramie z 1868 roku
miaty naleze¢ do Indian.

Stan natury wedlug Hobbesa cechuje wojna kazdego z kaidym, poniewaz naturalnie przyrodzona

czlowiekowi cecha jest egoizm. Wolnos¢, ktéra réwniez cechuje ten stan, polega przede wszystkim na tym,

ze nikt czfowiekowi nie zabrania korzysta¢ z wszelkich $rodkéw do osiagnigcia swego egoistycznego celu.

Zob. T. Hobbes, Lewiatan, przet. Cz. Znamierowski, Warszawa 1954.

Hobbes w Lewiatanie réwniez uznaje wazno$¢ umowy zawartej pod wptywem strachu.

7 To dosy¢ niespotykana sytuacja w westernach, aby liderem spoltecznoéci ustanowié nie szeryfa, ale
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biznesmena. Jednak jest to kolejny element rewizjonistycznego podejécia do mitu zalozycielskiego.
Jednoczesnie tez twércy, wpisujac si¢ w dyskurs kwestionowania wladzy w USA, jaki reprezentuje cho¢by
Michael Moore, dajg do zrozumienia, ze koncentrowanie wladzy w r¢kach finansowych potentatéw ma
w USA silng tradycje.

8 Swoista ,arystokratycznos¢” oraz pewna karykaturalnos¢ dworskich manier Swearengena podkresla

jeszcze angielski akcent odtwarzajacego go aktora Iana McShane’a. Ciekawa analiz¢ tej serialowej postaci

w kontekscie wladzy w Deadwood przedstawil Jason Jacobs w ksiazce Reading Deadwood, ed. D. Lavery,
London 2006, s.11-23.

7 Akcja przewaiajacej czeéci serialu rozgrywa si¢ w czasie, gdy Deadwood nie nalezy jeszcze do USA.
Miasteczko oficjalnie stalo si¢ czg$cia Dakoty Potudniowej w 1876 roku.

10 Bullock w pewnym sensie reprezentuje podobny rys charakterologiczny do Trixie — oboje, odnajdujac
w sobie nawzajem swoje wlasne slabosci, odczuwajg do siebie niech¢é. Bardzo realistycznie kreslone
i psychologicznie wiarygodne charaktery poszczegélnych bohateréw tez niewatpliwie maja duze znaczenie
dla specyfiki spolecznej serialowego Deadwood. Jednak ten temat przerasta mozliwosci niniejszego tekstu.
Warto tylko zauwazy¢, ze do analizy zagadnienia bardzo dobrze pasuje koncepcja charakteru spotecznego
Ericha Fromma, ktéra zawarl w Ucieczce od wolnosci, Warszawa 1993.

' Wiadze HBO, koticzac produkgje serialu, jednoczesnic obiecaly Milchowi dwa filmy petnometrazowe,
ktére mialy przedstawi¢ dalsze losy bohateréw. Zob. J. McKinley, «Deadwood» Gets a New Lease on Life,
http://www.nytimes.com/2006/06/11/arts/television/11mcki.html?pagewanted=1 (dostgp 12.10.2011).

12 Wzorowany na historycznej postaci (jak wickszo$¢ bohateréw serialu) George Hearst (ojciec stynnego,
m.in. za sprawa filmu Obywatel Kane, Williama Randolpha Hearsta) jest tutaj okrutnym i bezwzglednym,
momentami wrecz psychopatycznym czlowiekiem.

13 Cho¢ niewatpliwe wspomniany mechanizm symbolizuje tutaj funkcjonowania ukrytej wiadzy, ktéra za
posrednictwem swych ludzi, wytanianych w wyborach powszechnych przez nieprzygotowane spoleczenistwo,
realizuje wlasne cele. Mechanizm ten obnazyt m.in. film /uside Job w rezyserii Charlesa Fergusona.

14 pewnym momenciezblizonych juz wsp6lnym interesem Swearengena i Wu powaznie dzieli kwestia wierzen
religijnych. Al lekcewazy znaczenie tradycyjnego chiriskiego pochéwku zwlok, ktére ma fundamentalng
warto$¢ dla Wu.

15 Wedtug Ojcéw-zalozycieli taka miata by¢ whasnie podstawowa rola wladzy. Zob. M. A. Jones, op. cit.,
s. 267.

Summary
The idea of civil society in “Deadwood” series

The paper is the analysis of Deadwood, a TV series that was made from 2004 to 2006
by HBO. The author studies the show closely in the context of conceptions of social
contract which have been developed, among others, by John Locke and Thomas Hob-
bes. He also tries to answer the question why this great social experiment, which was the
creation of the USA (and Deadwood is a metaphor of this experiment), failed. The text
analyzes the behavior of Deadwood’s inhabitants at the moment that the society of the
newly founded American town is being organized. Following this example, some gen-
eralizations are made and questions posed about the social contract as an idea and the
author tries to answer the question of why it seems to be a utopian idea.
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