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Antybohater — kto to taki?

Antybohater to kto$, kto przeczy naszym wyobrazeniom o bohaterze literackim,
kto nie ma jego koniecznych atrybutéw: aktywnosci, logicznego dzialania, mozliwej
do odtworzenia przez czytelnika biografii, niezwyktych czynéw na koncie, niekiedy
nawet nazwiska i imienia'. Zagladajac do Stownika motywéw literackich (poniewaz
Stownik termindw literackich w tej kwestii milczy), tyle mozemy dowiedzie¢ si¢ na
temat literackiego antybohatera, a jak wyglada sytuacja jego telewizyjnego odpowied-
nika? Wiele wskazuje na to, ze znaczenie lepiej, poniewaz antybohaterowie, o ktérych
bedzie mowa ponizej, nie tylko maja imiona i nazwiska, ale takze ,,niezwykle czyny na
koncie”, a mimo to mieszcza si¢ w definicji antybohatera, ktéra na uzytek niniejszego
tekstu sprébuje doprecyzowad.

Zacznijmy od etymologii zjawiska. Podobnie jak w kinie, takze na malym ekranie
pojawienie si¢ antybohatera bylo odpowiedzia na zmeczenie widza bohaterem typu ,ever-
yman’, ktéry za dobre jest wynagradzany, a za zte zawsze karany. Wraz z odejéciem od
Kodeksu Hayesa, amerykariscy tworcy filmowi mogli sobie pozwoli¢ na to, aby cyniczny i
nikczemny zlodziej uciekl wymiarowi sprawiedliwosci i nie zostat ukarany dozywotnim
wiezieniem, a widzowie byli z takiego stanu rzeczy zadowoleni. Okazalo si¢ bowiem, ze
nie zawsze siedzac w kinowym fotelu, triumfujemy w tym samym momencie, w ktérym
zwycigza wymiar sprawiedliwosci. Podobnie wyglada sytuacja widza telewizyjnego, ktd-
ry po dekadzie lat dziewi¢édziesiatych, kiedy dominowali superbohaterowie (rozumiani
jako uczciwi i postepujacy nie tylko zgodnie z litera prawa, ale i z wlasnym kodeksem
etycznym, ktéry nakazywal pomagaé stabszym, a silniejszych i wystepnych zaciggaé
przed sad, gdzie czekal na nich sedzia z marsowa mina — méwiaca mniej wigcej tyle, ze
zbyt predko nie powr6ca na tono zdrowej tkanki spolecznej), oczekiwat jakiejs znaczacej
zmiany. Nadeszla ona przede wszystkim ze strony amerykanskich stacji kodowanych,
odbieranych przez ograniczong liczby widzéw, ale z czasem antybohaterowie zaczeli nie-
$mialo pojawia¢ si¢ takze w produkcjach stacji ogélnodostepnych. W tym miejscu warto
takze podkresli¢, ze dzisiejszy odbiér seriali telewizyjnych (wykluczam z tego pojecia
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polskie sagi rodzinne oraz ,tasiemce”, czyli telenowele produkowane w stacjach tele-
wizji potudniowoamerykariskich) nie ogranicza si¢ jedynie do ogladania danej pozycji
w porze jej emisji — czy to w stacji-matce, czy tez w stacjach ktére kupity prawa do emisji
serialu — ale przede wszystkim skupia si¢ on w Internecie. Widzowie w wieku 16-39 lat
najczeéciej ogladaja seriale w sieci, dlatego tez poziom ogladalnosci w poszczegdlnych
stacjach telewizyjnych nie odzwierciedla w pelni tego, jak wielka popularnoscia cieszy si¢
dany serial. Z tego tez powodu emitowany w stacji TVIN Dexter nie osiagnat satysfakcjo-
nujacej widowni, gdyz TVN emitowat kolejne serie z duzym opéznieniem w stosunku
do stacji-matki (stacja kodowana Showtime), a wigc polscy widzowie, ktérzy ogladaja
serial na biezaco w sieci, zdazyli zapoznac si¢ z tymi sezonami znacznie wcze$niej i nie
byli zainteresowani seansem powtérkowym w TVN. Zjawisko ogladania seriali online
z pewnoscig wymaga odrebnych badan, gdyz jest ono tak szerokie i powszechne, ze nie
sposdb go zignorowad, a dla stagji telewizyjnych jest to wyrazny znak, ze z widzem inter-
netowym nalezy liczy¢ si¢ w takim samym wymiarze jak z widzem stricte telewizyjnym,
gdyz dzisiaj nowe trendy w popularnosci seriali wyznacza whasnie widz ,sieciowy”, bo
on na og6! najszybciej dostrzega rokujace nowosci, potencjat bohateréw mniej popular-
nych pozycji, czy tez niuanse wokdt kedrych fani sa w stanie zbudowa¢ calg ideologie,
do ktérej odnosi¢ si¢ beda dtugo po zakonczeniu emisji danego serialu. To wlasnie na
forach internetowych powstaja alternatywne zakonczenia ulubionych seriali, tam tworza
si¢ mniej lub bardziej formalne fankluby, tam widzowie rozmawiaja o losach ulubionych
postaci, rozkladaja scenariusz kazdego odcinka na czynniki pierwsze. Widz interneto-
wy jest bardziej lojalny niz ten ,kanapowy”, gdyz oglada seriale nieprzypadkowo, ale
doktadnie wie, po co siega. Nie rozpraszaja go reklamy ani nie ulega pokusie obejrzenia
czego$ innego w czasie, gdy zamierzal obejrze¢ ulubiony serial. Zatem potencjat widza
internetowego jest ogromny, ale ciagle jeszcze niedoceniany przez wlodarzy stacji tele-
wizyjnych.

Tony Soprano — antybohater w kryzysie egzystencjalnym

Kamient milowy pod nowe zjawisko telewizyjne, ktére mozemy nazwacl ,erg anty-
bohateréw”, polozyla stacja HBO, ktéra w 1999 roku rozpoczeta emisje Rodziny So-
prano i tym samym dokonata rewolucji w postrzeganiu gléwnego bohatera produkeji
telewizyjnej, z ktérym — od zarania gatunku? — widz si¢ identyfikowal. Kanal kodo-
wany HBO wywrdcit dotychczasowy porzadek telewizyjnego $wiata przedstawionego,
gdyz wprowadzil gléwnego bohatera, ktdrego zycie tak dalece nie przystawato do loséw
statystycznego widza stacji HBO, ze mozna by uzna¢, iz twérca serialu, David Chase,
dokonat zawodowego samobdjstwa. Tak si¢ jednak nie stalo, okazalo si¢ bowiem, ze
widzowie kompulsywnie wrecz zaczeli ogladad serial przedstawiajacy historie mafijnego
bossa, ktéry zmaga si¢ z kryzysem wicku sredmego, kryzysem egzystenqalnym, a takze
z demonami przesztosci, ktére personifikuje posta¢ matki Livii i wuja Juniora. Co takie-
go si¢ stalo, ze pokochalismy bohatera, od ktérego dzielg nas lata $wietlne, nie tylko jesli
chodzi o styl zycia, wykonywana profesje, ale i wyznawany kodeks etyczny?

Gdyby do antybohatera telewizyjnego, jakim jest Tony Soprano, przylozy¢ miare
antybohatera literackiego, okazaloby si¢, ze zaden z wyznacznikéw tegoz nie pokrywa
si¢ z biografig Soprano. Bez watpienia jest on bowiem aktywny, na ogét dziata w sposéb
logiczny i ma wiele ,,niezwyktych” czynéw na koncie, z tym ze akurat kwestia ich nie-
zwyklosci wymagalaby precyzyjnego zdefiniowania, gdyz najprawdopodobniej autorka
Stownika motywow literackich uzyla tego okreslenia w innym znaczeniu niz dla nazwania
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dziatalno$ci Tony’ego Soprano.
Zatem, w czym kryje si¢ anty-
bohaterstwo szefa mafijnej ro-

dziny spod Nowego Jorku?

Tony Soprano to mezczy-
zna czterdziestoletni, zamiesz-
kujacy zamozne przedmiescia
Jersey. Jego sasiedzi to na ogét
lekarze, prawnicy i inni przed-
stawiciele renomowanych fa-
chéw, ktére sprawiaja, ze taka
lokalizacje uznajemy za nobi-
litujaca. Najprawdopodobniej

Rodsina Soprano 7 tego  tez powodu  panstwo
Soprano wybrali t¢ wlasnie
dzielnice, gdyz Carmela (zona Tony'ego) walczy o awans klasowy i zalezy jej na tym,
aby sasiedzi ich zaakceptowali, co oczywiscie nie jest mozliwe, poniewaz ,podejrzane
interesy” Tony’ego sa dla znajomych tajemnica poliszynela. Oficjalnie swoje dochody
Soprano czerpie z utylizacji odpadkéw, a wiec nawet ta ,uczciwa” profesja nie jest zbyt
dobrze widziana w towarzystwie wyzszej klasy $redniej. Powiedzmy sobie otwarcie — le-
karz i prawnik nie maja zadnego racjonalnego powodu, aby przyjazni¢ si¢ z utylizatorem
odpadkéw, a przeciez podmiejskie koterie tylko wtedy majg racje bytu, gdy opieraja
si¢ na sieci wzajemnych przystug i wymianie drobnych ,uprzejmosci”. Z punktu wi-
dzenia wyksztalconych i zamoznych sasiadéw Tony wydaje si¢ zupelnie bezuzyteczny.
Z tym ze oczywiscie, od czasu do czasu, imponuje im jego skuteczno$¢ w rozwiazywaniu
probleméw i szybkie, bezpardonowe dziatanie. Moze wlasnie to jest jeden z gléwnych
powodéw, dla ktérych tak chetnie $ledzilismy losy Tony’ego? Paradoksalnie, widzowie
czgsciej mogli identyfikowac si¢ z sasiadami Soprano niz z nim samym. Zatem, podob-
nie jak oni, z fascynacja obserwowalismy, w jaki sposéb usuwa on przeszkody spod nég,
jak znajduje rozwiazania pozornie nierozwiazywalnych probleméw, jak omija procedury
i ostatecznie zawsze dostaje to, po co si¢ga.

Postawe i dzialania Tony’ego mozemy oceniaé z kilku perspektyw, ktére z pew-
noscia tworza ciag jego antybohaterskiej charakterystyki. Przede wszystkim oglada-
my go oczyma sasiadéw, o ktérych byla mowa powyzej.

Ich ocena zmacona jest fascynacja i przerazeniem réwno-
czesnie, ktdre odczuwaja podczas kontaktow z Soprano,
czy tez podczas rozméw o nim. Bez watpienia widzimy w
nich odbicie samych siebie, poniewaz obserwujac Tony’ego
poprzez bezpieczna szybe ekranu telewizyjnego albo po-
przez ekran monitora, nie musimy obawia¢ si¢ konfrontacji
z cztowiekiem, ktéry zasady savoir vivre'n zgubit juz w la-
tach przedszkolnych. Tony Soprano to ucielesnienie bez-
wzglednej sity, patriarchalnych zasad, ktdrych strzeze w
kazdej sferze swojego zycia i ktérych nigdy nie kwestio-
nowal, ani tez nie pozwala kwestionowa¢ innym. Z tego
tez powodu jego relacje z psychoterapeutka, doktor Jenni-
fer Melfi sa tak skomplikowane. Doktor Melfi (tworzaca
kolejny, bardziej poglebiony punkt widzenia antybohater-
Queer as Folk

Panoptikum / Serialowo




w amerykaiskie] produkcji telewizyjnej.

»Era antyhohateréw”

skiej postawy Tony’ego), wychowana w rodzinie inteligenckiej i w takim $rodowisku
zyjaca, nie akceptuje zachowan Soprano i w chwili, gdy ten wyznaje jej mito$¢ i nie
bierze pod uwage odmowy — psychoterapeutka wylicza przeszkody, ktére poza rela-
cja pacjent — lekarz stalyby na drodze ich potencjalnego zwiazku. Przede wszystkim
Melfi nie akceptuje szowinizmu Soprano, jego wrecz rdzennego braku szacunku do
kobiet. Tony nie traktuje kobiet jako partnerek w dyskusji, nie liczy si¢ z ich opinia,
a takze nie ma kregostupa moralnego, jest pozbawiony zasad i niedojrzaly emocjo-
nalnie. Z ust bohaterki padaja stowa, ktéra stanowia najpelniejszq charakeerystyke

Rodzina Soprano

antybohatera. Sg doskonalym odbiciem zachowan Soprano. Warto jednak podkresli¢,
ze widzowie nie szukaja usprawiedliwieri dla bossa mafijnego, akceptuja go takim,
jakim jest. Nasza fascynacja postacia Tony’ego stanowi ekwiwalencje systemu wartosci
wspolczesnego widza. Méwi o zmianie jego priorytetéw, o ucieczce przed polityczng
poprawnoscia i poszukiwaniu alternatywy dla epoki superbohateréw dwéch ostatnich
dekad. Zmeczeni akuratnoscia MacGyvera, straznika Cordella Walkera, Reno Raine-
sa czy Michaela Knighta®— szukamy bohatera o mniej krysztalowej przesztosci i mniej
szlachetnej motywacji. Tony doskonale wpisuje si¢ w nasz schemat oczekiwari.

Soprano w relacjach z kobietami w pelni ukazuje swoj antybohaterski rys. Nie tylko
jego spotkania z doktor Melfi stanowig reprezentatywna prébke antyfeministycznego
$wiatopogladu, takze relacje z Zona, cérkg czy kochankami potwierdzaja to dobitnie.
Wracajac do doktor Melfi, nalezy podkresli¢, ze ona takze ulegla fascynacji swoim
pacjentem, ale mimo silnych pokus, aby wda¢ si¢ w romans z cztowiekiem z inne-
go, nieznanego jej $wiata, ostatecznie zwycigza, dochowuje wiernoéci swoim zasadom
i rezygnuje z prowadzenia jego terapii, poniewaz §rodowisko naukowe uzmystawia
jej, ze w gruncie rzeczy, spotykajac si¢ z takim cztowiekiem, daje mu przyzwolenie na
kontynuowanie jego dzialalnosci. Zatem Tony zostaje sam z problemami emocjonal-
nymi, ktére swoje zrodlo mialy w toksycznych relacjach z matka. Bez watpienia Tony
to szowinista, ktory nie wszedt w epoke emancypacyjna i weale nie zamierzal, ponie-
waz otaczajace go kobiety dawaly przyzwolenie na zycie w patriarchalnym schemacie,
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gdyz dzigki niemu czerpaty najrézniejsze profity, wigc wszelkie , koszty emocjonalnie”
wliczaly w ceng obranej drogi zyciowe;.

Gdyby jednak ktokolwick mial jeszcze watpliwosci, czy Tony Soprano jest antybo-
haterem na miar¢ naszych czaséw, przesledzmy inne aspekty jego zycia. Telewizja na-
uczyla nas, ze silny meski bohater to na ogét mezezyzn z zasadami, uczciwy, walczacy
o prawa uci$nionych. Tacy takze sa superbohaterowie komikséw, taki jest Robin Hood
i jego uwspodlczesnione wersje
ogladane w amerykariskich
serialach policyjnych sprzed
kilku dekad. Tony Soprano
z pewnoscia nie wpisuje sie w
ten schemat. Tony nagminnie
ktamie, oszukuje, nie dotrzy-
muje danego stowa (ktére w
gruncie rzeczy jest niewiele
warte, a przysiega sklada-
na przez kazdego kolejnego
cztonka rodziny mafijnej jest
nic nieznaczaca formulka).

O ile fascynowaé moze sita

przebicia bohatera, jego radze-

nie sobie w najtrudniejszych  Sioswa jackie

sytuacjach, o tyle notoryczne

ktamstwa i rozpowszechnianie plotek na temat cztonkéw rodziny stawiaja go w jak naj-
gorszym $wietle. Soprano uwielbia plotki, a mimo tego (w swoim mniemaniu i w oczach
otaczajacych go kobiet) nie traci nic ze swojej meskosci. Bez watpienia David Chase
zaproponowal nietuzinkowe spojrzenie na kondycje wspélczesnego mezczyzny, kiéry
— jak wiemy — odarty z heroicznych czynéw, dzentelmeniskich manier i nieskazitelnej
przeszlosci, okazuje si¢ przecigtnym facetem, dla ktérego sposobem na radzenie sobie
z problemami jest przemoc.

Tony Soprano zdradza. Zdradza swoja zong, swoja rodzing (rozumiang jaka wiezi
biologiczne, a nie ,zawodowe”), swoich przyjaciét. Klamstwo i zdrada sa mocno zako-
rzenione w postawie szefa mafii i nie s3 okupione wyrzutami sumienia, ani tez dyle-
matami natury moralnej. Gdy Tony nie znajduje innego wyjécia z sytuacji, po prostu
oszukuje, nie dotrzymuje danego stowa.

To bardzo istotna kwestia, gdyz w kul-
turze popularnej nasze postrzeganie ro-
dzin mafijnych zawsze wigzalo si¢ z pry-
matem stowa honoru, ktére liczylo sie
bardziej niz akt notarialny. Tym razem
jest inaczej, struktury mafijne korica XX
wieku zapelnione sa najpospolitszymi
dodziejami, ktérzy uznaja jedna warto$é
— zysk — 1 jej wlasnie podporzadkowuja
wszystkie inne relacje. Zysk jest najwaz-
niejszy i jesli mozna go osiagnaé poprzez
ztamanie danego stowa czy oszukanie
przyjaciela, to nalezy tak wlasnie posta-  sioswra juckie
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pi¢. Tony nie rézni si¢ w tym wzgledzie od swoich wspétpracownikéw. Niejednokrotnie
widzimy bowiem, ze interesy rodziny Soprano to typowa ,drobnica”, polegajaca na okra-
daniu transportéw z zywnoscia, pralkami, lodéwkami, telewizorami itp. Nie mamy do
czynienia z przekretami stulecia, a z najpospolitszymi kradziezami, ktére maja miejsce
na co dzien niekoniecznie w strukturach mafijnych. Obserwujemy zatem dewaluacje
poje¢ — mafia nie jest juz taka, jak byta kiedys albo jaka pamictamy z Ojca chrzestnego
czy Chlopcow z ferajny. Dzisiaj tworza ja przypadkowi ludzie, z przypadkowych pobu-
dek. Nie kryje si¢ za tym zadna ideologia ani nawet proba tworzenia kodeksu dla grupy
przestgpezej, ktdra nazywana jest rodzing mafijna chyba tylko z sentymentu do legendy
dawnych ,mafijnych przedsi¢biorstw”. By¢ moze dlatego tez Soprano tak bardzo lubi
oglada¢ amerykariskie kino lat 50. i 60., gdzie silni bohaterowie zawsze z sukcesem
zwalczali wszelkie przeciwnosci losu. Za Tonym Soprano stoi tylko sita fizyczna, a nie
sita charakteru, ktérg wykazywali si¢ przedstawiciele rodu Corleone®.

Antybohater Soprano zdradza wiele razy w mniejszych i wickszych sprawach. Jed-
nakze to nie s3 jego najwicksze wystepki wobec ludzkosci. Tony takze zabija — czgsto,
bezwzglednie, brutalnie i bez mrugnigcia okiem. Zabija swoich przyjaciét, ktérych
podejrzewa o nielojalnos¢. Zabija swojego nastgpce w mafijnej strukeurze, gdyz po-
dejrzewa, ze jego uzaleznienie od narkotykéw moze sprowadzi¢ na rodzing powazne
problemy. Zabija ludzi ztych, wy-
stepnych, swoich ,,zawodowych”
przeciwnikéw, ale tez zupelnie
niewinnych, ktérzy znalezli si¢ w
nieodpowiednim miejscu i czasie
(jak na przyklad partnerka jego
nastepcy). Tony z nikim nie zyje
w uczciwej relacji, kazdego okfa-
muje (takze swoje dzieci) nie dla-
tego, Ze zawsze jest to konieczne,
ale czgsto jest to po prostu wy-
godne. W tych rzadkich chwi-
lach, kiedy Tony prébuje nawia-
za¢ kontakt z dzie¢mi, zona czy
zwierzetami mozemy ulec ztu-
dzeniu, ze to obrana droga zycio-
wa wymusza na nim okreslone
postawy. Po cze¢sci tak wiasnie
jest, ale nie dajmy si¢ oszukal.
Tony to maly, zalosny czlowie-
czek, ktéry miota si¢ od jednej
mozliwosci do drugiej, bo tak
naprawde sam nie wie, czego chce i czy gdyby mial w sobie sik¢ i wiele lat temu prze-
ciwstawit sie toksycznym rodzicom, jego Zycie nie potoczytoby si¢ zupelnie inaczej.
Czyli w gruncie rzeczy pyta o to, co spedza sen z pow1ek wickszosci przedstawicieli
wspolczesnego spoleczenistwa pozbawionego tozsamosci. Najprawdopodobme] whas-
nie dlatego jego ktamstwa, oszustwa, zdrady i kradzieze nie przerazaja tak bardzo, jak
rozpaczliwe poszukiwanie drogi do szcz¢scia. Poszukiwanie, w ktérym koniec koncéw
okazuje si¢ tchérzem, bez szans na zmiang tego stanu rzeczy.

Queer as Folk
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Brian Kinney — antybohater darkroomu

Réwnolegle do premiery Rodziny Soprano w stacji HBO, inny (réwniez kodowany)
kanat telewizyjny przygotowywal si¢ do przewrotu, ktéry miat wplynaé na zycie spo-
fecznosci LGBT, a tak zwanej heteronormatywnej cz¢sci amerykanskiego spoteczeristwa
pokazaé, ze ,gej tez cztowiek”. W 1999 roku stacja Showtime wyemitowala pilota serialu
Queer as folk. W 2000 roku rozpoczela si¢ regularna emisja produkeji, ktéra zakonczyla
si¢ pie¢ lat pdzniej, a caly serial doczekal si¢ az osiemdziesigciu trzech odcinkéw. Serial
powstal w oparciu o tak samo zatytulowana wersj¢ brytyjska, z tym ze Brytyjczycy zre-
alizowali zaledwie dziesie¢ odcinkdw, ale to wystarczylo, zeby wyspiarska wersja zyskata
miano kultowej. Amerykanski serial stat si¢ jeszcze glosniejszy i wywolal dyskusje na
temat kondycji wspdlczesnego spoleczeristwa i jego emancypadji, a takze miejsca §rodo-
wisk LGBT w konserwatywnych strukturach amerykanskiej klasy $redniej.

Antybohaterem Queer as folk, ktéry na stale wpisal sic w popkulture gejowska jest
Brian Kinney. To pierwszy homoseksualny bohater amerykanskiego serialu, ktéry nie
przepraszazato, ze zyje. Gdyby bowiem przyjrzeé si¢ losom bohatera homoseksualnego na

przestrzeni dziejéw telewizji, to oka-
zaloby si¢, ze poza ostawionym Steve-
nem z Dynastii (0 ktorym Krzysztof
Tomasik w rozmowie z Kingg Dunin
méwi, ze w latach 90. w Polsce imie
Steven stalo si¢ wrecz synonimem
stowa homoseksualista, gej’) i gejem-
maskotka, z ktérym przyjaznila si¢
Carrie Bradshaw (bohaterka serialu
Seks w wielkim miescie), tych postaci
wecale nie bylo tak wiele. A jedli juz
si¢ pojawialy, to wlasnie w charakte-
rze przyjaciela gtéwnej bohaterki (tak
tez bylo w polskiej Magdzie M.) albo
eunucha, z ktérym mozna péjs¢ na
zakupy. Showtime wyznaczyt cezure,
dzigki ktdrej mozemy méwi¢ o wej-
$ciu w epoke emancypacyjng (mowa
oczywiscie o amerykariskim spofe-
czefistwie, poniewaz w Polsce serial
dtugo dostgpny byt jedynie w tak
zwanym drugim obiegu, czyli w In-
ternecie, a dopiero w ubieglym roku
jego emisje rozpoczat kanal filmowy
nFilmHD).

Brian Kinney nie ma nic wspdl-
nego ani z przyjacielem-maskotka,
ani tym bardziej z szara eminencja
czy eunuchem. To mlody mezczy-
zna, ktéry odnosi sukcesy zawodowe,
w zyciu prywatnym jest singlem, kt6-
rego w pelni satysfakcjonuja jedno-
nocne znajomosci i nie zamierza tego
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zmienial. Bez watpienia jego antybohaterstwo jest o tyle ciekawe, ze dotyczy dwéch
ster — postawy miodego, wyksztalconego i zamoznego cztowieka, ktéry famie konwen-
cje spoleczne, poniewaz jego zycie nie zmierza do realizacji modelu ,malej stabilizacji”,
usankcjonowanej stworzeniem podstawowej jednostki, czyli heteronormatywnej rodzi-
ny. Po drugie — Brian Kinney swoim zachowaniem famie wiele stereotypéw zwiazanych
z postrzeganiem geja, zaréwno w wyemancypowanych, jak i niewyemancypowanych
spoleczenstwach.

Brian Kinney mieszka w Pittsburghu, a jego zycie skupia si¢ woké! dzielnicy, w ktérej
spotykaja si¢ mniejszoéci seksualne. Miesci si¢ tam kultowy lokal Babylon, w ktérym co
wieczér Kinney bawi si¢ wraz z przyjaciétmi. Warto wspomnieé jego przyjaciél, gdyz
ich zréznicowanie charakteréw pokazuje dobitnie to, co tworcy serialu chcieli powie-
dzie¢ juz w samym tytule, gloszacym, ze ,gej tez cztowiek” albo: ,,dziwny jak cztowiek”.
W serialu geje sa tak samo dziwni i tak samo réznorodni jak heteronormatywna czgéé
spoleczeristwa. I tak mamy Michaela, ktéry nie pracuje w firmie PR, ale jest kierowni-
kiem zmiany w supermarkecie, wigc zyje na duzo nizszym poziomie finansowym niz
Kinney. Mieszka z Emmettem, ktéry pracuje w sklepie z meska konfekeja i jest typem
krzykliwego, dumnego geja, swoim ubiorem i zachowaniem potwierdzajacego stereo-
typ, ktéry na polskim gruncie pisarz Michat Witkowski okresla mianem ,przegietej cio-
ty °. Towarzyski kwadrat zamyka Ted — zréwnowazony ksiegowy, ktéry bywa tak samo
nudny jak heteroseksualni przedstawiciele jego branzy. A zatem mamy zréznicowany
obraz $rodowiska, w ktérym prym wiedzie Brian Kinney z zyciowym mottem: ,bez zalu
i przepraszania”. Robi dokladnie to co chce i kiedy chce. Nie czuje si¢ zobowiazany do
tego, aby thumaczy¢ si¢ przed kimkolwiek ze swoich zyciowych wyboréw. Skupmy si¢
jednak na dwéch, wspomnianych wyzej kwestiach — famaniu tabu spofecznego i tama-
niu tabu narostego wokét mniejszosci seksualnych. Antybohaterstwo Briana Kinneya
jest odpowiedzia na obydwie te kwestie.

Przyczyn zachowania gléwnego ,antybo-
hatera” nalezy szuka¢, jakze banalnie, w jego
dzieciistwie. Wychowywal si¢ w rodzinie,
gdzie ojciec dzielit i rzadzil, a matka podpo-
rzadkowywala si¢ decyzjom meza. Warto w
tym miejscu doda¢, ze kazdy z omawianych
tutaj antybohateréw wychowat si¢ w atmosfe-
rze konfliktu z ojcem, probie famania jego za-
sad, albo przynajmniej milczacej niezgody na
nie. Tak bylo w przypadku Tony’ego Soprano,
ktéry mial zbyt malo odwagi, aby zawalczy¢ g uckic
o swoje w relacjach z ojcem, a pdzniej takze z
matka, tak bylo w przypadku Grega House’a,
tak bylo z Hankiem Moodym i tak tez bylo z Brianem Kinneyem, ktéry wychowywat
si¢ w rodzinie patriarchalnej, gdzie kobiety nie miaty prawa glosu, o gejach nie wspo-
minajac.

Brian Kinney to bardzo silna osobowos¢, ale ma on na swoim koncie takze przegrana
w walce z ojcem, gdyz w ciagu trzydziestu lat zycia zabraklo mu odwagi, aby si¢ z nim
skonfrontowaé. Dokonal tego dopiero po jego $mierci, w symbolicznej grze w kregle.
Antybohaterskie w postawie Kinneya jest z pewnoscia ukazywanie dwéch sprzecznych
stron osobowosci — z jednej strony bezwzglednego heterofoba, szowinisty i przedstawi-
ciela kultury yuppie, z drugiej strony cztowieka walczacego ze spotecznym konwenan-
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sem i kazdego dnia wydzierajacego tyle wolnosci dla jednostki, ile jest to mozliwe we
wspolczesnym $wiecie. Elementem powodujacym, ze widz chetnie si¢ z nim identyfikuje
jest jego usytuowanie w rodzinie, ktéra stanowi obciazenie i zobowiazanie, na ktére
bohater nigdy nie wyrazil zgody. Jak zreszta kazde dziecko, funkcjonujace w systemie
tworzonym poza jego wola. Kwestia zmagania z przeszloscia i rodzicami, ktorzy kraza
jak sepy, aby odebra¢ dorostemu juz dziecku wszystko to, co ich zdaniem w niego za-

Queer as Folk

inwestowali — niekoniecznie w sensie materialnym, gléwnie emocjonalnym, ideologicz-
nym, spolecznym — powoduje, ze zaczynamy rozumie¢ motywacje Briana. Gdy ojciec
Kinneya pojawia si¢ w jego zyciu, rujnuje zastany porzadek, podwaza dojrzatos¢ boha-
tera do ojcostwa, nawet jesli ojcostwo mialoby si¢ ogranicza¢ w tym wypadku jedynie
do roli dawcy nasienia; deprecjonuje osiagniccia zawodowe, status materialny, ktéry —
mimo ze sam takiego nigdy nie osiagnal — wydaje mu si¢ malo satysfakcjonujacy. Oj-
ciec nie akceptuje homoseksualizmu syna, o ktérym dowiaduje si¢ bardzo pézno. Petni
zatem role destrukcyjng i mozna odnie$¢ wrazenie, ze do tego ogranicza swoja zyciowa
misj¢. Matka czgsto sigga po kieliszek i popada w dewocje, twierdzi ze uczestniczenie w
zyciu lokalnej parafii daje jej namiastke stabilizacji i nadaje zyciu sens. Z tej sytuacji nie
ma dobrego wyjscia i tak tez zostaje ona pozostawiona — bohater nie rozwiazuje swoich
probleméw z rodzicami, stanowig one duze obciazenie i odbijaja si¢ czkawka, ilekro¢
ktére$ z rodzicéw pojawia si¢ nieproszone na horyzoncie jego funkcjonowania.

Brian Kinney identyfikuje si¢ ze zwycigstwem. Zawsze zmierza ku nowemu celowi,
w pracy radzi sobie $wietnie, ale szuka nowych wyzwan, ktére pomoglyby mu si¢ roz-
wija¢ i osiagnaé co$ wigcej niz sukces na miar¢ prowincjonalnego Pittsburgha. Gdy jego
znajomi maja problemy zawodowe, zwykle podchodzi do tego z dystansem i dezaproba-
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ta, poniewaz w jego stowniku nie ma poje¢ takich, jak porazka czy bezrobocie. Nawet
jesli decyduje siec komu$ poméc w znalezieniu zajecia, robi to z niechecia i pogarda, co
powoduje, ze taka pomoc jest duzym obciazeniem dla beneficjenta. W tym wymiarze
zachowani Kinneya mamy do czynienia z gloryfikacja pokolenia yuppie, ktére kroczy od
zwyciestwa do zwyciestwa i nie zatrzymuje si¢, by poda¢ reke lezacemu. Reprezentuje
on wszystko to, co wiazg si¢ z sukcesem mlodego, wyksztalconego i biatego mezczyzny,
przed ktérym nie zamyka si¢ zadnych drzwi i wszelkie mozliwosci stoja otworem.

Kinney to zatem bardzo pozadany na rynku pracy cztowiek, poniewaz jest typowym

materialem na zwyciezcg, ktéry buduje obraz Stanéw Zjednoczonych mlekiem i mio-
dem plynacych. Gdyby na tym poprzesta¢, mielibysmy obraz pewnego siebie bohatera,
jakich stacje telewizyjne wykreowaly miliony. Ale na tym nie koniec. Brian Kinney
jest gejem i to dumnym gejem (nie objawia si¢ to wspomniana juz stylizacja na kolo-
rowa ,przegiety ciotg”), ktdry nie widzi powodu, aby ukrywac albo wstydzi¢ si¢ swojej
orientacji. Mamy tutaj interesujgce novum. Antybohater jest przystojnym, atrakcyjnym
mezczyzng, kedry — gdyby uznal to za wygodne — mégltby uchodzi¢ za heteroseksuali-
st¢, poniewaz jego wizerunek nie budzi zadnych ,podejrzer”. Kinney jednak tego nie
robi. I to nie z powodu lojalnosci wobec $rodowiska LGBT (jak si¢ bowiem okaze — jest
w stanie wspotpracowad z firmami o pogladach stricte homofobicznych), ale z powodu
niecheci do ,zycia w szafie” i przeswiadczenia, ze nie ma najmniejszego sensu ukrywac,
kim naprawdg jest. To ciekawy przypadek antybohatera, ktéry wzbudza skrajne emocje
nie ze wzgledu na swoja orientacjg seksualna, ale ze wzgledu na trudny charakeer, ktéry
w takim samym stopniu moze irytowaé, niezaleznie od tego, czy mamy do czynienia z
gejem, czy heteroseksualista. W pozornym epatowaniu seksualnoscia, beztroska zabawa
w Babylonie kryje si¢ opowies¢ o uniwersalnych warto$ciach — takich, jak przyjazn,
rodzina (rozumiana jako odejscie od wigzi biologicznych na rzecz wigzi przyjazni, po-
rozumienia niepopartego legislacja).
Brian Kinney otworzyt droge do
emancypacji na $ciezce produkgji te-
lewizyjnej. Skoro juz widzowie zoba-
czyli, ze gej to nie tylko etykietka, za
ktorg kryje si¢ mity aseksualny pan,
keory jest stylista whosa albo projek-
tantem mody czy fotografem sesji z
udziatem anorektycznych modelek,
ale bohater, ktérego w réwnym stop-
niu mozemy nie lubi¢ za postawe,
poglady, zachowanie, niz za sam fakt
reprezentowania mniejszoéci seksual-
nej. A zatem stacje komercyjne moga
wej$¢ na wyzszy poziom ,oswajania’
spoleczeristwa z tematami tabu.

Trawka

Nancy Botwin — antybohaterska wdowa z Agrestic

Stacja Showtime zakoriczyla emisj¢ Queer as folk i w tym samym pasmie zaczela po-
kazywa¢ kolejny serial, ktéry do dzisiaj cieszy si¢ wielka popularnoscia wéréd mlodych
widzéw, a ktory wykreowal kolejng postaé odbiegajaca od schematu ,everymana”. Tym

panoptikum / Serialowo




Matgorzata Major

Trawka
i | Eliﬁi Panoptikum / Serialowo



w amerykaiskie] produkcji telewizyjnej.

»Era antyhohateréw”

razem mamy do czynienia z postacia kobieca — mowa o Nancy Botwin, ktéra w serialu
Weeds stanowi site napedowa i destrukcyjna jednoczesnie.

Serial Weeds wpisuje si¢ w nurt zrywania z poprawnoscig polityczna, ktdéry konse-
kwentnie realizuje wigkszo$¢ amerykariskich stacji kodowanych. Posta¢ Nancy Botwin
jest godna wspomnienia nie tylko dlatego, ze pojawita si¢ w tym wypadku bohaterka ko-
bieca, ktdra, podobnie jak jej mescy poprzednicy, jest na bakier z prawem, klamie, oszu-
kuje i nie zawsze postgpuje zgodnie z tym, co dla niej i jej najblizszych jest najwlasciwsze,
ale przede wszystkim dlatego, ze osadzona zostata w realiach malego amerykariskiego
miasteczka Agrestic, ktére pozornie jest poukfadane i harmonijne, a w rzeczywistosci
ukrywa brudy, ktére napawaja wstretem i przerazeniem kazdego, kto ma okazje zajrze¢

do tamtejszych , little boxes™.

Nancy Botwin to wdowa, matka dwdjki nastolatkéw, ktéra po $mierci meza musi
znalez¢ jakies stabilne Zrédto dochodéw. O ile Rodzina Soprano i Queer as folk byty seria-
lami typu guality drama, o tyle Weeds jest czarng komedia, a wicc zgodnie z kryterium
gatunkowym twércy mogli swobodniej i nieco mniej serio prowadzi¢ swoje postaci.
Dlatego tez Nancy Botwin, matka i oplakujaca $mier¢ meza, pograzona w rozpaczy
zona zaczyna prac¢ w narkobiznesie. Na poczatku pojawiaja si¢ drobne dylematy moral-
ne dotyczace tego, czy sprzedawanego przez nia towaru nie kupi przypadkiem dziecko,
cho¢by jej whasny syn. Szybko jednak zapomina o tych watpliwosciach, gdyz inaczej
niczego by nie sprzedata. Nancy ma wielu klientéw i wszelkie watpliwosci znikaja, gdy
okazuje si¢, ze sprzedaz marihuany to catkiem dochodowy interes. Oczywiscie to dopie-
ro poczatek wspinania si¢ Nancy w hierarchii narkotykowego biznesu.

Nancy wraz z pokonywaniem kolejnych
szczebli kariery dealera, bardzo si¢ zmienia,
a by¢ moze daje jedynie upust emocjom
i pragnieniom, ktére byly w niej gleboko
ukryte. Zaczyna ryzykowaé na coraz wicksza
skale. Chcac zarobi¢ duze pieniadze, decy-
duje si¢ na wiele niebezpiecznych przedsie-
wzigé, w tym na spalenie wlasnego domu po
to, aby mie¢ pewnos¢, ze nie bedzie musiata
do niego wréci¢. Porzuca takze plany edu-
kacyjne wobec wiasnych dzieci, poniewaz
ciagle przeprowadzki i ucieczki powoduja,
ze nie ma warunkéw do tego, aby jej syno-
wie mogli uczy¢ si¢ w tryble stacjonarnym.
Rozczarowuje wlasnych synéw, siostre i nie-
licznych przyjaciét. Zdolna jest do szantazu,
pobicia, a nawet grozenia $miercia. Ostatecz-
nie to jej syn Shane zabija kobiete, ktéra stata
na drodze Nancy do malzeriskiego szczgscia,
ale konsekwencje tego czynu beda dotkliwe
dla calej rodziny. Nie znaczy to, ze Nancy
ryzykuje tylko w imi¢ stanu posiadania i dla
dobra najblizszych. Jest wrecz odwrotnie.
Nancy to egoistka, ktéra podporzadkowuje
innych do realizacji wlasnych planéw. Na-
raza zycie bliskich dla zwiazku z meksykan-

Trawka
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skim narkobiznesmenem, co konczy si¢ dramatycznie. Nie stucha rad trzezwo mysla-
cych cztonkéw rodziny i sprowadza na siebie coraz wigksze klopoty. Mimo wstepnych
kalkulacji zawsze przeszarzowuje i potem zmaga si¢ z wyrzutami sumienia. O ile oczy-
wiscie dotyczy to jej rodziny, bo w innym wypadku nie ma mowy o zadnych wyrzu-
tach czy dylematach moralnych.

Nancy stata si¢ cyniczna i wy-
rachowana z powodu przebywania
z ludZmi wyzutymi z wszelkich za-
sad, dla ktdrych najwazniejsze jest
zycie na satysfakcjonujacym pozio-
mie finansowym. Mozna zaryzyko-
waé stwierdzenie, ze Nancy Botwin
weszla w interesy z rodzing Soprano.
Jako ze wszystkiego musiata nauczy¢
si¢ w trakcie pracy — zaczynala jako
sympatyczna nowicjuszka, a skori-
czyla jako bezwzgledna gangsterka.
Nancy przeszta dluga droge inicja-
cyjng — dopiero z czasem zrozumia-
fa, jakimi zasadami rzadzi si¢ $wiat
narkotykéw i teraz bezwzglednie ich
przestrzega. Potrafi nie tylko zastra-
szy¢ i pobi¢, ale bez watpienia takze
zabié.

Trawka

Wszystko to dzieje si¢ w konwencji czarnej komedii, a wigc mamy do czynienia
z postaciami przerysowanymi. Jednakze szosty sezon Weeds zdaje si¢ przeczy¢ whasnej
gatunkowosci. Malo tam bowiem humoru, zdecydowanie wigcej dramatu i mozna wrecz
odnies¢ wrazenie, ze twércy zagubili si¢ w §wiecie antybohaterki i nie potrafia znalez¢
rozwigzania tej wielopictrowej intrygi. W odcinku premierowym sezonu siédmego zo-
stat zastosowany przeskok czasowy, ktéry zazwyczaj jest wyrazem pewnej bezradnosci
tworcéw, a przynajmniej chwilowej dekoncentracji. Czyzby Nancy Botwin przerosta
scenarzystéw i wymknela si¢ im spod kontroli?

Nancy Botwin — matka, zona, kochanka, wielbicielka mrozonego /latte — jest rea-
lizacja marzen o kobiecie wyzwolonej. Ale to wlasnie Nancy zostaje napi¢tnowana za
swoje egoistyczne i nierozwazne postgpowanie, mimo ze takie decyzje podejmowalo juz
weze$niej wielu meskich bohateréw®. Nancy nie jest wyjatkiem w tym wzgledzie, ale jest
pierwsza kobieta, ktéra postgpujac nierozwaznie naraza siebie i swoja rodzing. Z tego
powodu wyrasta na femme fatale, ktora z prowincjonalnej wdéwki niewielkiego Agrestic
przepoczwarzyla si¢ w gangsterke majaca porachunki z meksykariskim kartelem narko-
tykowym.

Jak zakoriczy si¢ przygoda Nancy Botwin w §wiecie bezwzglednych meskich intere-
séw, przekonamy si¢ juz niebawem, ale jesli zostanie potepiona, podczas gdy Hank Mo-
ody i Dexter dalej beda oddawa¢ si¢ typowo meskim rozrywkom, to moze si¢ okazat,
ze widzowie stacji Showtime weale nie sa tak wyemancypowani, jak wszystkim nam si¢
wydawalo.
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Siostra Jackie Peyton — antybohater w pielegniarskim kitlu

Kontynuatorkq dziedzictwa Nancy Botwin jest kolejna antybohaterka serialu sta-
¢ji Showtime. Nazywa si¢ Jackie Peyton i pracuje w nowojorskim Szpitalu Wszystkich
Swigtych. Serial Nurse Jackie jest nowoscia w zesta-
wieniu z wyzej opisanymi tytulami, zatem przed
siostra Jackie jeszcze wiele wzlotéw i upadkéw,
ale juz teraz wida¢, ze jest mentalng siostra Grega
House’a (serial House M.D., produkcja ogélnodo-
stepnej stacji Fox), pracuje w tej samej branzy co
on, z tym ze stoi po drugiej stronie barykady — jest
pielegniarka. Gdyby ci bohaterowie kiedykolwick
si¢ spotkali, prawdopodobnie zakorczyloby si¢ to
wybuchem jakiej$ wojny.

Jackie Peyton, kobieta w $rednim wieku, mat
ka, zona, pielegniarka, ktéra na skutek urazu kre-
gostupa nie moze pracowa¢ bez zazywania silnych
$rodkéw przeciwbdSlowych, ktére spowodowaly u
niej uzaleznienie. To nie jest kobieta, ktéra prosi
kogokolwick o pomoc. Ona bardzo czgsto pomocy potrzebuje, ale sigga po nig innymi
metodami, niz wypowiadajac blahe: ,poméz mi”. Pomoc egzekwuje poprzez oszustwa,
kretactwa, malwersacje, wykorzystywanie swojego stanowiska pracy i talentu do mani-
pulowania otoczeniem. Ze wzgledu na potrzebe statego dostepu do lekéw przeciwbdlo-
wych nawigzuje romans ze szpitalnym aptekarzem, ktéry w swojej naiwnosci wierzy w
to, ze Jackie darzy go uczuciem. Jej motywacja jest zupelnie inna — ona potrzebuje lekéw,
a Eddie stanowi do nich najpewniejszy kod dostepu.

Rodzina Soprano

Jackie, podobnie jak Tony Soprano czy Nancy Botwin — kiamie bez mrugniecia
powieka. Potrafi opowiedzie¢ wzruszajaca histori¢ o trudzie samotnego macierzynistwa,
byle tylko dosta¢ kolejng dawke leku. Oczywiscie wiele jej ktamstw wychodzi do jaw,
ale to nie jest osoba,
ktéra potrafi przyznad
si¢ do bledu, nawet jesli
zostanie on jej udowod-
niony. Jackie nigdy nie
przyznaje si¢ do swoich
kfamstw, nawet w mo-
mencie  bezwzglednej
ich demaskacji. Potrafi
tak sprytnie manipu-
lowaé otoczeniem, wy-
korzystujac  wzajemne
animozje jego cztonkéw,
zeby punkt ciezkosci
rozmowy skupit si¢ na
kimg$ innym. Jackie nie
potrafi prosi¢ o pomoc
ani przeprasza¢. To nie
lezy w jej naturze. Okfa-

. . ;1. Siostra Jacki
muje swoje cérki, wyko- > Jackie
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rzystuje pieniadze wytudzone na ich edukacje, aby méc zaplaci¢ za swoje zobowiazania
w postaci lekéw na recepty i inne ustugi zwiazane z nalogiem.

Wykorzystuje naiwno$¢ meza, przyjaciétki i kochanka, aby w miare sprawnie funk-
cjonowaé w pracy. Oczywiscie lawirowanie w réznych §wiatach, ktérych cztonkowie na-
wzajem nie wiedza o swoim istnieniu wymaga nie lada talentu i samozaparcia, ale Jackie
zongluje tymi relacjami ze sprawnoscia cyrkowego artysty. Wszystkie te manipulacje
pozwalaja jej pracowaé w szpitalu, a praca to priorytet siostry Jackie.

W pracy Jackie si¢ spel-
nia. Jest $wietng pielegniarka
i pomaga tym, ktérzy pomo-
cy ewidentnie potrzebuja.
Nie znaczy to, ze nie myli
si¢ podczas calodobowego
dyzuru. Myli si¢ i to nie raz,
ale stara si¢ jak najlepiej wy-
konywa¢ swoje zadania, a jak
si¢ pomyli, to wing¢ zrzuca
na podwladnych, albo nie-
lubianych lekarzy. Wie, jak
zyska¢ przychylno$¢ szefowej
i jak pokierowaé personelem
nizszego szczebla, aby zawsze
dostawad to, co jest jej w da-
nym momencie potrzebne.
Jest zdolna do tego, aby wy-
sta¢ mlodszego piclegniarza
na badanie moczu w zwiazku
z podejrzeniem o zazywanie narkotykéw, mimo ze sama caly czas jest pod wplywem
ich dzialania. Jackie nie wie, co to znaczy mie¢ wyrzuty sumienia, poczucie winy czy
skrucha. Ona nie potrzebuje przyjaciét i rodziny po to, zeby czué si¢ bezpiecznie.
Potrzebuje ich, poniewaz kto§ musi razem z nig dzieli¢ odpowiedzialno$¢ za dzieci,
placi¢ czgs$¢ rachunkéw, pokrywad koszty obiadu w restauracji, czy tez wypisywac
recepty na kolejne leki. Dla Jackie wickszo$¢ ludzi pelni funkcje stricte uzytkowa.
Wybuchy emocjonalne sg dla niej czym$ nieznanym.

Siostra Jackie

Jackie wyrasta na antybohaterke XXI wieku, ktéra stanowi zwierciadto ludzkich
stabosci i doskonale pokazuje wielowymiarowos¢ naszych zachowan. Twércy serialu,
ktéry (podobnie jak Weeds) jest komedia, dobitnie pokazuja, ze zakonczyla si¢ juz epoka
jednowymiarowych, papierowych postaci telewizyjnych. Dzisiaj mamy pelnokrwistych
antybohateréw, ktérych nie zawsze mozna lubi¢, ale o ktérych z mniejsza lub wicksza
satysfakcja mozemy powiedzied, ze przypominaja nas samych. Konstatacja cz¢sto boles-
na, ale nieunikniona.

Quo vadis, antybohaterze?

Przedstawieni powyzej antybohaterowie wywodza si¢ z raméwek stacji kablowych.
Nie znaczy to jednak, ze ogélnodostepne stacje amerykanskie nie probuja wprowadzaé
takich postaci do whasnych seriali. Najlepszym tego przykfadem jest serial House M.D.,
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w amerykaiskie] produkcji telewizyjnej.

»Era antyhohateréw”

produkowany dla stacji Fox, ktéry w sposéb niemal podrecznikowy realizuje wzorzec
antybohatera. Podobnie jest z serialem stacji CBS, zatytulowanym Mentalista. Tytutowy
bohater — Patrick Jane, takze ma niewiele wspélnego z wizerunkiem pozytywnego boha-
tera, ktéry nawet jesli bywa krnabrny, ztosliwy czy niepokorny, to w gruncie rzeczy jest
przyzwoitym czlowiekiem. Tym razem tak nie jest — o czym stacja przekonata widzéw,
emitujac odcinek finalowy trzeciego sezonu Mentalisty.

Jak wida¢ ,,era antybohateréw” stala si¢ faktem i widzowie (zwlaszcza ci najmtodsi,
ktérzy chetnie ogladajq seriale, niekoniecznie skierowane do nich, jako do odbiorcy
docelowego) identyfikuja si¢ z postawami, ktdre jeszcze kilkanascie lat temu scenariu-
sze seriali telewizyjnych okreslaty jako jednoznacznie negatywne. Antybohater to nie
tylko mezczyzna, o czym $§wiadcza przytoczone postaci kobiece. Szlak im przecierata
miedzy innymi Murphy Brown (Murphy Brown, co ciekawe, to serial wyprodukowa-
ny dla ogélnodostepnej stacji CBS) czy Samantha Jones (Seks w wielkim miescie, pro-
dukeja stacji HBO), ktére jako jedne z pierwszych zlamaly stereotyp cichej, pokornej,
a tym samym pozytywnej bohaterki matego ekranu. Antybohater nie zawsze musi by¢
dobrze sytuowany, nie musi miesz-
ka¢ w wielkim miescie i pracowac
w agengji PR, o czym przekonata
nas stacja kablowa AMC, ktéra se-
rialem Breaking Bad ztamala kolej-
ne tabu — Walter White na naszych
oczach przepoczwarza si¢ z ,ever-
ymana” w antybohatera z krwi
i kosci. Takze Dexter dla $wiata
Zewnetrznego jest  przecietnym
facetem, ktéry ukrywa w sobie
»mrocznego pasazera’, czyniacego
zeni antybohatera numer 1 w swojej
klasie.

Wobec antybohatera nie da
si¢ przej$¢ obojetnie i pewnie to
spowodowato wielki ich wysyp w  Trawka
ram6éwkach amerykanskich sta-
cji telewizyjnych. Dokonujac pewnej generalizacji, mozemy powiedzie¢, ze kazdy
z przedstawionych bohateréw ma element wspélny:

® jest ateisty (wyjatek stanowi Tony i jego zawirowania zwiazane z kryzysem wiary);
e jest racjonalista, czgsto naukowcem (m.in. Walter White, Greg House, Dexter);

e jest megalomanem i egoistg (w polowie drogi zawieszony jest jedynie Walter

White);
e wierzy w zbawcza moc pieniadza (wyjatek stanowia House, Dexter, Jane);

e popada w skrajnosci — jest dusza towarzystwa albo introwertykiem, nie ma tutaj
mowy o polsrodkach;

e zmierza do okreslonego celu, nie skupiajac si¢ na cenie etycznej, ktéra musi za-
placié;
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o klamstwo jest dla niego najskuteczniejsza droga do celu;

® mgezczyzna jest szowinista, cz¢sto rasista, natomiast kobieta jest feministka (czes-
ciej poprzez czyny, a nie stowne deklaracje);

e typ antyrodzinny, ma na koncie nierozwiazane problemy w relacjach z rodzicami;
y y s q y

silna osobowo$¢, niepodatna na wplywy zewnetrzne.

Kluczowe pytanie dotyczace figury antybohatera wiaze si¢ z jego statusem ontolo-
gicznym. Czy ciagle jest fatamorgana, a moze skanalizowaniem marzeri widzéw o no-
wym typie bohatera, podazajacym za zmieniajaca si¢ tozsamoscig spoteczng albo jedynie
ekwiwalencjg oczekiwan widza wobec podstawowej roli, jaka przys$wieca (gléwnie) sta-
cjom komercyjnym — dostawcom rozrywki, coraz bardziej wyrafinowanej i zréznicowa-
nej, ale jednak rozrywki?

Przypisy
U Por. Stownik motywow literackich, red. D. Nosowskiej, Warszawa 2008, s. 14.

Siegajacego lat 20. poprzedniego wieku, kiedy to pojawily si¢ popularne amerykariskie stuchowiska
radiowe.

Bohaterowie takich seriali, jak: MacGyver, Straznik Teksasu, Renegat i Nieustraszony. Sa to seriale
proceduralne (oparte na systemie ,case of the week”), powstate w latach 80. i 90., ktére eksponowaty
wizerunek superbohatera, czgstokro¢ samotnego miciciela, ktéry mimo zmagania z wlasna martyrologia,
znajduje czas dla ofiar (na ogét samotnych matek albo niezaradnych zyciowo rodzin), walczac o prawa
uci$nionych i oszukanych przez bezduszny system.

Wiecej na temat dewaluacji pojecia i znaczenia ,rodziny mafijnej” pisze Jakub Majmurek w artykule Mafia
Jjako small business, W: Seriale. Przewodnik Krytyki Politycznej, red. Zespotu Krytyki Politycznej, Warszawa
2011, s. 154-167.

Ibidem, s. 11.
Por. zwlaszcza M. Witkowski, Lubiewo, Krakéw 2006.

Nawiazanie do piosenki Malviny Reynolds, Liztle Boxes, otwierajacej kazdy odcinek serialu Weeds, poczawszy
od pierwszego do czwartego sezonu.
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Hank Moody (Californication), ktéry nigdy jeszcze nie dotrzymal stowa danego cérce, jest nieustajacym
zrédlem rozczarowari dla swojej rodziny, rzadko dociera na uméwione spotkania, zmaga si¢ z kryzysem
tworczym i deficytem finansowym; niewiele rézni si¢ w tym wzgledzie Dexter.

Summary

“The age of anti-heroes” on American television. A new phenomenon on the map of
popular culture

The paper circulates around the question of why do we want to watch anti-heroes in
American television series. It answers this question indirectly by defining and character-
izing the most prominent male and female anti-heroes, who are very popular especially
among the youngest fans of TV series. Tony Soprano, Brian Kinney, Nancy Botwin and
Jackie Peyton are analyzed here as representatives of this new kind of characters, who
blaze new trail in popular culture. The paper concludes with some remarks on the rela-
tion of superhero vs. anti-hero and speculation as to who wins, as well as reflections on
the future of American television series and their place on the map of popular culture.
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