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Boogiepop Phantom jako przykiad
telewizyjnego progresywnego
»anime”

Anime jest, moim zdaniem, jedna z najciekawszych dziedzin wspélczesnej popkul-
tury, o wiele bardziej wptywowa, niz chcieliby przyznac jej przeciwnicy. Obszar tych
wplywéw obejmuje zaréwno wschodnie, jak i zachodnie kino fabularne (Oldboy, filmy
rodzeristwa Wachowskich, Zacka Snydera, Kurta Wimmera, wspdlczesna formuta ga-
tunku wuxia), komiks spoza Japonii (Usagi Yojimbo Stana Sakai, dzieta Enki Bilala)',
filmy animowane (seriale powstate w USA, tzw. amerime, np. Teen Titans czy Atomdwhki,
oraz w Europie, np. Totally Spies!, Martin Mystery, W.i.t.c.h. czy serbska pelnometrazowa
produkgja cyberpunkowa: Zechnotise — Edit i ja) oraz gry komputerowe (chocby cykle
Final Fantasy i Lineage). Z kolei srodowisko fanéw, nazywajacych siebie «otaku»?, staje si¢
obiektem powaznych i nieuprzedzonych badar spoleczno-kulturowych. Jednoczesnie
anime wciaz jest obszarem sprawiajacym badaczom problemy, ktére mozna sprowadzi¢
do dwéch kluczowych zagadnien.

Po pierwsze, trzeba zada¢ pytanie, z jakiej kulturowej perspektywy podejs¢ do tema-
tu: czy stosowaé si¢ do zaleceni relatywizmu kulturowego i probowa¢, na ile bedzie to
mozliwe, czytaé utwér wylacznie z azjatyckiego punktu widzenia, czy moze szukaé tego,
co wyda nam si¢ znajome, akcentowa¢ te elementy, ktére umownie bedziemy mogli
uzna¢ za uniwersalne.

Po drugie, pojawia si¢ problem anime jako gatunku, a wlasciwie tego, czy anime jest,
czy nie jest gatunkiem. Arbitralnos¢ pojecia gatunku, o ktérej pisali m.in. Jane Feuer
i Andrew Tudor, i ktéra wnikliwie rozwaza Wiestaw Godzic w Telewizji i jej gatunkach
po »Wielkim Bracie”?, tutaj objawia si¢ z pelna sila, prowadzac do sporéw wsrdd badaczy,
a przede wszystkim w kregach ,zwyklych odbiorcéw”, ktérzy jako alternatywne dla
siebie nawzajem kategorie podaja: ,rodzaj filmu”, ,forme sztuki™, a nawet ,medium™.
Przyporzadkowanie japoriskiej animacji do kategorii «genre» jest problematyczne, gdyz
nasuwa dwa pytania zasadniczo dotyczace istoty gatunkowosci Przede wszystkim rodzi
pytanie o dystynktywne cechy wspSlne wszystkim anime, daj ace si¢ ujaé w trzech wymie-
nionych przez Feuer perspektywach (estetycznej, rytualnej i ideologicznej), jak réwniez
pytanie o granice wewngetrznej ztozonosci i réznorodnosci danego gatunku. W $wietle
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pierwszego pytania anime ukazuje si¢ jako byt merkurialny”, niedajacy si¢ zamkna¢
w prostych przegrédkach i klasyfikacjach. Jakichkolwiek cech nie wymieniliby$my jako
podstawowych i obecnych w kazdej japoriskiej animacji, zawsze znajdziemy przyklady,
ktdre temu zaprzecza. Najczesciej wymieniany charakterystyczny sposéb obrazowania,
przede wszystkim ruchu, dynamiki postaci, nie wszedzie jest obecny w takim samym
stopniu —w niekt6rych przy-
padkach, jak w filmie Zenshi
no tamago Mamoru Oshiie-
go, nie wystepuje w ogole.
Specyfika wygladu bohate-
réw i ikonograficzne moty-
wy podkreslajace ich emocje
(stynna ,kropla zazenowa-
nia”, cala gama komicznych
deformacji twarzy, towarzy-
szacych wybuchowi gniewu)
beda wspdlne dla wszystkich
anime tylko w oczach laika,
ktéry miat stycznos¢ wy-
lacznie z serialami i filmami
dla dzieci albo komediami
romantycznymi.  Typowe
tematy, jak wielkie roboty
(mecha) czy nastolatki obda-
rzone magicznymi mocami
(maho shojo) sa typowe tyl-
ko dla pewnych podgatun-
kéw czy odmian anime. To
ostatnie prowadzi nas do
kolejnych pytani — czy gatu-
nek moze mie¢ podgatunki
(czy tez: ile moze ich mie¢?),
jak duza musi by¢ liczba
subkategorii, zeby kategoria
nadrz¢dna mogla ulec zmia-
nie, z ,gatunku” zmieniajac
sic w bardziej pojemny ,ro-
dzaj”, ,typ” lub cokolwick
innego? Wirdd pelnometrazowych filméw, seriali telewizyjnych i kilkuodcinkowych
seriali OVA® znajdujemy wszystkie (albo prawie wszystkie)” gatunki filmowe. Przede
wszystkim znajdujemy jednak produkeje radykalnie rézniace si¢ tematyka, nastrojem
czy estetyka, podzielone ze wzgledu na réznorodne cechy ich targetu: wiek, ple¢, za-
interesowania, do pewnego stopnia orientacja seksualna®. Co istotne, s3 one odmienne
pod wzgledem ideologicznym, dlatego np. tezy Annalee Newitz’, w pelni uzasadnione
w odniesieniu do popularnych komedii romantycznych, w przypadku seriali i filméw
nalezacych do innych gatunkéw, a nawet innych produkgji tego samego gatunku, mo-
glyby prowadzi¢ do zupelnie odmiennych wnioskéw. Wszystko komplikuje si¢ jeszcze
bardziej, kiedy zechcemy przyjrze¢ si¢ anime jako gatunkowi telewizyjnemu, odnoszac
go do specyficznej klasyfikacji (jak opisywany przez Godzica podziat na serial i seri¢'”)
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i szczegblnego wymiaru, jakiego w telewizji nabiera sprz¢zenie zwrotne migdzy apara-
tem produkcyjnym a potrzebami i oczekiwaniami widza. Jesli dodamy, ze wigkszo$¢
anime to wspolczesnie gatunkowe hybrydy, posuwajace coraz dalej obecng w japonskiej
popkulturze tendencj¢ do taczenia i zderzania skrajnoéci', moze si¢ okazad, ze jedyne co
da si¢ powiedzie¢ na pewno, to fakt, ze anime wywodzi si¢ z Kraju Kwitnacej Wisni.

Powyisze zestawienie opisowych definicji anime moze wyglada¢ jak pospolita zto-
$liwo$¢ wobec tych, ktérzy musieli natrudzic sie, zeby takie definicje stworzyé. Zapew-
niam, ze nie to bylo moim celem. Pewne wyolbrzymienia mialy po prostu udowodni¢,
ze analiza japoniskiego serialu animowanego w kategoriach gatunkowych naprawde nie
jest fatwym zadaniem, a wyglaszanie jakichkolwiek zdecydowanych sadéw ogélnych
jest wpedzaniem si¢ w pufapke. Problemy nakreslone w powyzszym wywodzie beda mi
towarzyszy¢ przez caly czas, a caly ten tekst moze si¢ okaza¢ jedynie proba uporania si¢
z nimi.

W kwestii antropologiczno-kulturowej postanowitem trzyma¢ si¢ przewaznie ,za-
chodniego” punktu widzenia i skupia¢ na tym, co wydaje mi si¢ najbardziej czytel-
ne z tej perspekeywy. W kwestiach najwazniejszych — gatunkowych — nie bede roz-
strzygal, jakim terminem nalezaloby calosciowo okresli¢ anime. Skupig¢ si¢ na jednym
szczegblnym podgatunku telewizyjnej animacji japoriskiej, ktéry pozwoli mi przyjaé
(z odpowiednia umownoscia) jako punkt odniesienia ,wickszo$¢” anime. Specyfika tego
gatunku wymaga jednak paru stéw oméwienia.

Progresywne anime

Termin ,,progresywne anime” pojawit si¢ na poczatku lat 90. na forum Hayao Miy-
azaki Mailing List. Zaproponowano tam, zeby okre$la¢ tym mianem pozycje, w ktérych
uwidaczniajg si¢ autorskie strategie, pojawiaja si¢ rozwiazania (narracyjne, plastyczne,
fabularne) niespotykane wczesniej, w ktérych podstawowe konwencje sa przetamywane
albo dekonstruowane, w ktérych wreszcie fanservice' ust¢puje miejsca wymaganiom
stawianym widzowi. Stowem, seriale i filmy, ktére daja si¢ okresli¢ jako innowacyjne,

ambitne, artystyczne.

Pojecie progresyw-
nego anime budzi spore
kontrowersje ze wzgle-
du na swdj niejasny
i subiektywny charak-
ter. Czy to paradoksal-
ny gatunek, opierajacy
si¢ na rozbijaniu gatun-
kowosci, czy kategoria
calkowicie  ponadga-
tunkowa? Co decydu-
je, ze konkretne anime
jest albo nie jest pro-
gresywne? Do jakiego
stopnia twdrca musi
dystansowac si¢ od po-
pularnych  konwencji,
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zeby jego twérczos¢ zostala uznana
za progresywna? Czy Neon Gene-
sis Evangelion i Serial Experiments:
Lain, ewidentnie nalezace do s,
s mniej progresywne niz surreali-
styczny Noiseman Sound Insect czy
realistyczny dramat Only Yesterday?

Znowu pytania, tym razem
jednak fatwiej uciec przed nimi w
pewniki, ktorych jest tez znacznie
wigcej. Na pewno bowiem kategoria
progresywnego anime funkcjonuje i
ma oparcie w rzeczywistosci. Istnie-
je pokazna grupa rezyseréw i scena-
rzystéw japonskiej animacji, kt6-
rych nie da si¢ okresli¢ inaczej niz jako autordw, a zrobione przez nich tytuly az prosza si¢
o miano prawdziwych dziel. Poczawszy od Hols: Prince of The Sun Isao Takahaty, przez
prawodawce gatunku mecha Yoshiyukiego Tomino, ktéry w zakoriczeniu serialu Space
Runaway Ideon pozwolit na zaglade calego wszechswiata, po Mahiro Maedg, dajacego
hrabiemu Monte Christo nowe zycie w futurystyczno-dekadenckiej oprawie, historia
japoriskiej animadji jest petna pozycji i postaci, ktdre wnosity i wnosza powiew $wiezo-
$ci w powszechnie eksploatowane schematy, stajac si¢ tym samym wzorem dla innych
tworcow.

Boogiepop Phantom, wyrezyserowany przez Takashiego Watanabe, moze stuzy¢ za
jeden z najlepszych przykladéw telewizyjnego progresywnego anime. To serial, kt6ry
niemal calkowicie bazuje na innowacyjnosci, nie popadajac jednoczes$nie w przerost
formy nad trescia, wreez ostentacyjnie przeciwstawiajac si¢ rozwigzaniom stosowanym
w innych telewizyjnych anime; tworca aplikuje swoje rozwiazania w sposéb przemyslany
i sensowny. Od nietypowej liczby dwunastu odcinkéw, przez bardzo ciemng kolorysty-
ke, az po niezwykla oprawe audio, zacierajaca granice migdzy muzyka a pozostalymi
efektami dZzwickowymi. Oryginalnych albo rzadko spotykanych rozwiazan formalnych
jest tu bardzo wiele, problematyka egzystencjalna ukazana zostala natomiast w sposéb
wolny od wszelkiej sztampy, niedajacy widzowi prostych odpowiedzi i tatwych pocie-
szel. Niemal kazdy aspekt serialu zastuguje na szersze oméwienie i doktadna analizg, ja
pozwolg sobie skupic¢ si¢ jednak na trzech z nich: ujeciu telewizyjnego anime jako czgsci
strategii multimedialnej, nietypowej narracji oraz dyskursie kobiecosci.

Strategia multimedialna

Zwiazki japoniskiej animacji z komiksem sg oczywiste, podobnie jak jej wzajemne
oddziatywania ze $wiatem gier (od znanego wszystkim Pokemona po nieporéwnanie
bardziej wyrafinowana fabularnie «wisual novel» Higurashi no Naku Koro ni). Zaskakuja-
ce dla zachodniego widza moga by¢ natomiast korespondencje anime i literatury. Japon-
czycy nie tylko animowali i animuja kolosalna liczbe rodzimych i zachodnich utworéw
wszystkich gatunkéw, zaréwno nowych, jak i tych nalezacych do zelaznej klasyki, ale
takze wydaja powiesci nawiazujace do ,rysunkowych” przebojéw. Boogiepop Phantom
nie faczy si¢ z ta druga tendencja, ale nie ma tez nic wspdlnego z prosta adaptacja. Jest
czyms$ zupelnie innym — cz¢scia prawdziwej strategii multimedialne;j.
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Punktem wyjsciowym tej strategii byla wydana

w 1998 roku krétka powies¢ Koheia Kadono Boogiepop

and Others, uznana za najlepsza ksigzke roku w kate-

gorii tzw. light novels. Opowie$¢ o zmaganiach grupy

miodych ludzi z porywajacym ich réwiesnikéw potwo-

rem, znanym jako Manticore, przedstawiata czytelniko-

wi nienazwang japoriska metropoli¢ $redniej wielkosci,

w ktorej, niemal jak u Lyncha, spod warstwy banalnej

codziennosci wygladala rzeczywisto$¢ zupelnie inna.

Rzeczywistod¢ tytulowego, enigmatycznego bohatera,

ﬁgury z miejskich legend, pojawiajacej si¢ w realnym

$wiecie, by w ostatniej chwili zmieni¢ bieg wydarzer.

Mikrokosmos miasta i galeria niezwyklych postaci,

zktérych Boogiepop byl jedynie najbardziej znana, staly

si¢ baza dla autorskiego cyklu obejmujacego w tej chwili

pictnascie powiesci (nie liczac czterotomowej, pobocz-

nej serii Beat’s Discipline), film fabularny, stuchowisko,

dwie mangi i omawiane anime. O ile jednak film i pierwsza manga stanowia adaptacje
Boogiepop and Others”, a stuchowisko stuzy jako uzupelnienie piatej z powiesci — Boo-
giepop Overdrive, serial anime to zupelnie samodzielna historia, bardziej ztozona od nie-

ktérych sposréd ksiazek.

Boogiepop Phantom jest bezposrednia kontynuacjq Boogiepop and Others, zawiera
takze odwolania do powiesciowego széstego tomu Boogiepop at Dawn, bedacego
prequelem wszystkich pozostatych. Ilo§¢ tych odwolarn w dialogach i niejasnych,
rwanych retrospekcjach jest tak duza, ze pelne zrozumienie fabuly serialu moze
okaza¢ si¢ niemozliwe bez si¢gniecia po ksiazki albo przynajmniej ich streszczenia.
Zarazem, dla widza juz zaznajomionego z cyklem, anime okazuje si¢ bardzo istotnym
poszerzeniem wiedzy o ontologicznych niuansach $wiata wykreowanego przez

Kadono, wiedzy w $wietle ktdrej
powiesciowe zdarzenia ujawniaja
swoje prawdziwe znaczenie.

W ten sposéb Boogiepop
Phantom jest whasciwie bezpre-
cedensowym przykladem uzu-
pelniania si¢ utwordw literackich
i dziela telewizyjnego. Bezprece-
densowym, bo, mimo ze seriale
anime nawiazujace do powiesci
pojawity si¢ duzo weczesniej, ni-
gdy dotad nie byly to utwory au-
tentycznie réwnorzedne wobec
pierwowzordw, nigdy tez nie byty
czedcig strategii autora literackie-
go. Serial Watanabe juz stal si¢
pod tym wzgledem wzorem dla
innych anime, przede wszystkim
dla pochodzacego z 2006 roku
serialu 7he Melancholy of Harubi
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Suzumiya. Sposéb, w jaki umieszczono w serialu aluzje do weze$niejszych ksiazek, jest
bezposrednio zwiazany z innym nowatorskim elementem Boogiepop Phantom.

Narracja

W Boogiepop and Others czytelnik stykal si¢ z narracja pryzmatyczna, rozbita na
pie¢ czesci, z ktérych kazda przedstawiala fragment wydarzen z punktu widzenia in-
nego narratora. Historia roz-
wijala si¢ na zasadzie narasta-
jacego wtajemniczenia, przez
przejscia od narratora najmniej
$wiadomego natury rozgry-
wajacych sie woké!t niego zda-
rzeri, do tego, ktéry wiedzial
stosunkowo najwiecej i brat
udzial w najistotniejszych wy-
darzeniach. Zasada wtajemni-
czenia dotyczyta jednak tylko
czytelnika, bo zaden z narra-
toréw nie znal pelnego obrazu
sytuacji. Kadono trzymal si¢ w
pozostatych powiesciach bar-
dzo podobnych technik narra-
cyjnych, ktére staly si¢ punk-
tem wyjscia dla typu narragji
zastosowanego w serialu ani-
me. Zaledwie punktem wyj-
$cia, gdyz Boogiepop Phantom
— obok narracji pryzmatycznej, z zahaczajacymi o siebie epizodami ukazujacymi jed-
na sytuacje z réznych punktéw widzenia — zasadza si¢ na bardzo niekonwencjonalnej
chronologii.

Kazdy odcinek obejmuje trzy plaszczyzny czasowe: sytuacje terazniejsza, wydarze-
nia sprzed miesigca i wydarzenia sprzed pigciu lat. Przemieszczanie si¢ miedzy tymi
plaszczyznami (czgsto zupelnie niespodziewane) dokonuje si¢ na zasadzie swoistego
»strumienia $wiadomosci”, wspomnien nagle nachodzacych bohateréw, ich skojarzen,
ale przede wszystkim na prawach ontologii przedstawionego $wiata. Rozbita narracja
ma tu bowiem fabularne uzasadnienie: miesiac wezesniej, w wyniku przedstawionej
w finale Boogiepop and Others $mierci jednego z bohateréw, obdarzonego niewyobra-
zalng moca, miasto znalazlo si¢ w centrum ogromnej anomalii elektromagnetycznej,
w obrebie ktérej prawa normalnie rzadzace czasem i przestrzenia przestaty obowiazy-
waé. Podstawowym tego przejawem jest naktadanie si¢ przesztosci na terazniejszo$¢.
Przesztosci, trzeba doda¢, najbardziej traumatycznej dla wigkszosci serialowych po-
staci, zwiazanej z wydarzeniami sprzed pigciu lat, kiedy na ulicach miasta grasowal
tajemniczy seryjny morderca. Powstale wtedy psychiczne rany, leki, nagromadzona
ogromna ilo§¢ negatywnych emocji w warstwie narracji ,terazniejszej” przejawia si¢
nie tylko w notorycznym ukazywaniu si¢ zjaw zabitych oséb i obrazéw z przesztosci
(facznie z widzeniem przez bohateréw samych siebie sprzed lat), ale takze w pojawieniu
si¢ efemerycznych, niematerialnych, ale nierzadko bardzo groznych istot, zrodzonych

na obrzezach
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z ludzkich wspomnien, snéw i wyobrazed. To rozmycie podstawowych dla naszego
postrzegania kategorii, zatarcie granic miedzy tym, co subiektywne, a tym, co obiek-
tywne, pozwala na introspekcje. Oprdcz postaci przewijajacych si¢ w kazdym odcinku
i w ogélnym rozrachunku kluczowych dla intrygi, kazdy odcinek ma osobnego boha-
tera, na ktérym przede wszystkim koncentruje si¢ uwaga widza. Dzi¢ki zastosowane;j
metodzie introspekgji kazda z tych postaci wydaje si¢ w istocie tak samo wazna. Cel,
ktérego wiele seriali anime nie zdotalo zrealizowad, tu zostal wigc osiagnicty w pelni.

Narracyjne eksperymenty s3 domeng pelnometrazowego wydania animagji japoni-
skiej, seriale telewizyjne staraja si¢ trzyma¢ tradycyjnego sposobu opowiadania. Boogie-
pop Phantom nie tylko radykalnie odcina si¢ od tej reguly, ale nadaje temu zabiegowi
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glebszy sens, czyniac go narzedziem budowania wielowymiarowych, zaskakujaco praw-
dziwych psychologicznie bohateréw. Przy okazji tworzy scene, na ktérej wyjatkowo silne
i odwazne postacie moga zal$ni¢ pelnym blaskiem.

Superbohaterki

Na $rodku tej sceny znajduje si¢ Boogiepop, tajemnicza i legendarna posta¢, uwa-
zana za «shinigami» (,béstwo $mierci”) i obarczana wing za, budzace groz¢ mieszkan-
céw miasta, niewyttlumaczalne zdarzenia. W rzeczywistosci Boogiepop walczy z tymi,
kt6rzy sa za nie odpowiedzialni, chroni nieswiadomych niczego ludzi przed zagraza-
jacymi im nadnaturalnymi istotami, kedre okresla jako ,wrogéw $wiata”. Samo to
przywodzi na mysl pewng figure trwale zakorzeniong w kulturze popularnej, a kiedy
przyjrzymy si¢ blizej najwazniejszym cechom, jakie Kadono nadat swojemu bohate-
rowi, nie bedziemy mie¢ juz zadnych watpliwosci. Boogiepop jest obiektem niesamo-
witych opowiesci, rozpowszechnianych gléwnie przez tych, ktérzy nigdy si¢ z nim nie
zetkngli, jest kims, kogo prawdziwa tozsamo$¢, a nawet status ontologiczny stanowia
dla wigkszosci innych bohateréw dreczaca zagadke, a przede wszystkim jest postacia
anomalna, kims, kto broniac reszty ludzkosci (i uznawanego przez tg ludzko$¢ porzad-
ku) przed jakims rodzajem groznej
obcosci, sam jest t3 obcoscig na-
znaczony. Jest mrocznym superbo-
haterem.

Ten typ postaci bardzo dobrze
przyjal si¢ i rozwinat w Japonii, na-
bierajac tam jednak swoistego cha-
rakteru. Ta swoisto$¢ przejawia sig
nie tylko w niespotykanych wezes-
niej formach, jakie przyjat tam ten
popkulturowy mit (wspomniane
juz maho shojo), ale takze w nacisku,
jaki zostal polozony na te cechy,
ktére najczesciej spychano na dalszy
plan. Boogiepop stanowi wypad-
kowa obu tych elementéw, mogac
dzigki temu stuzy¢ do zrozumienia
innej, réwnie kluczowej postaci se-
rialu, a przede wszystkim pomaga-
jac naswietli¢ sie¢ dyskurséw, w jakie uwikfana jest japoriska animacja, i pokazaé réznice
miedzy dyskursami obecnymi w Boogiepop Phantom a tymi, ktére mozna uznac za do-
minujace w obrebie telewizyjnego anime.

Aspekt podobienstwa miedzy stworzonym przez Kadono bohaterem a jego prze-
ciwnikami, a réwnocze$nie jego obcosci, innosci w stosunku do ,,normalnych ludzi”,
jest tu akcentowany w stopniu rzadko spotykanym w popkulturze amerykanskiej, za
to wpisujacym si¢ w tendencje specyficzne dla takich seriali anime, jak Vampire Prin-
cess Miyu, Witch Hunter Robin czy Blood+. Réwnoczesnie jednak w szczegblny sposib
potraktowano w jego przypadku ten rodzaj odmiennosci, ktéry zazwyczaj traktuje sig
w sposéb wewnetrznie sprzeczny, z jednej strony bardzo uwaznie pilnujac, zeby for-
ma, w jakiej jest ukazywany, jak najrzadziej przekraczata ramy dyskursu dominujacego,
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z drugiej trakeujac go jako bez-
dyskursywny, oczywisty. Chodzi
tu o odmienno$¢ podstawowsq
w kulturze patriarchalnej, stano-
wiaca 0§ dyskurséw najistotniej-
szych dla gatunku maho shojo —
o kobiecos¢.

Kazdy, kto widzial cho¢by fo-
tosy z Boogiepop Phantom powi-
nien od dluzszej chwili zadawacd
sobie pytanie, dlaczego, piszac
o tytulowej postaci cyklu Kado-
no, uzywam meskiego rodzajnika.
Boogiepop to przeciez mlodziut-
ka dziewczyna, jej dziwaczny ko-

stium nawet nie probuje tego kamuflowaé. Jesli jednak przyjrze¢ sie, w jaki sposdb ta
bohaterka méwi o sobie, i jak jest okreslana przez tych, ktérzy wiedza o niej wiccej
(przede wszystkim przez Nagi Kirime), okaze si¢, ze kwestie plci s w tym wypadku
bardziej skomplikowane. Dopiero w ostatnim odcinku widz dowiaduje si¢ tego, co czy-
telnik pierwszej powiesci Kadono wiedziat od pierwszego rozdziatu — Boogiepop to alter
ego Toki Miyashity, zwyczajnej, spokojnej japoriskiej uczennicy. I jest to autentyczne
alter ego, nie tyle druga tozsamos¢, co druga osobowos¢, ktéra whacza si¢ (albo, jak sama
moéwi: ;wyskakuje na powierzchnig”, stad czastka ,,pop” w jej imieniu) w chwilach szcze-
gblnego zagrozenia, thumiac osobowos¢ Toki. Nie przypominam sobie superbohaterki,
ktérej podwdjne zycie byloby potrak-

towane w taki sposéb, dostowny, a

jednoczesnie  odwracajacy  pewien

typowy porzadek. Zwykle to czarny

charakter jest naznaczony rozdwoje-

niem jazni, natomiast protagonista

ma nad swoim ,drugim ja” catkowi-

ta kontrole. Sytuacja kompletnie nie-

spotykang w tego rodzaju produkgji

jest ta, w ktérej alter ego jest przed-

stawicielem innej plci niz ,wlasciwe

ja”. Jungowska interpretacja, zgodnie

z ktéra Boogiepop mégltby by¢ ani-

musem Miyashity, obalana jest przez

samego zainteresowanego. Z jego wypowiedzi mozna wywnioskowaé, ze jest on
swoistg istota nadprzyrodzona, ktéra czasowo korzysta z ciata Toki, starajac si¢, na
ile to mozliwe, respektowaé wolnoé¢ dziewczyny. Potwierdzeniem tego jest fake, ze
w mandze Boogiepop Duality nosicielem tej tajemniczej istoty jest mezczyzna. Wszyst-
ko to sklada si¢ na jedng z najdziwniejszych i najbardziej skomplikowanych postaci,
z ktérymi mozna zetkna¢ si¢ w telewizyjnym anime. Skomplikowany staje si¢ w tym
przypadku zwlaszcza dyskurs plci, ktéry w wigkszosci japoriskich seriali animowanych
jest jednoznacznie konserwatywny.

We wspomnianym na poczatku pracy tekscie Annalee Newitz zwrécita uwage na
sposdb, w jaki w konstrukgji gatunku maho shojo potraktowano problem silnej kobieco-
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$ci: ,«Magiczne dziewczgtar sg jednoczesnie potezne i kobiece w bardzo tradycyjny spo-
s6b. Humor w serialach, w ktérych wystepuja takie bohaterki, bardzo czgsto zasadza si¢
na prébach ukrycia przez maho shojo swoich zdolnosci tak, zeby wydawala si¢ bezbronna
i przesadnie skromna. Caly ten gatunek anime opiera si¢ w istocie na zatozeniu, ze kobie-
ty powinny ukrywaé swojg sife (...), sam pomyst,

ze silna kobieta musi by¢ «magiczna», sugeruje,

ze podzial rél w tych serialach dokonuje si¢ w

taki sposdb, ze kobieca sita traktowana jest jako

fantazja sama w sobie.”". Te uwagi daja si¢ od-

nie$¢ whasciwie do wigkszosci telewizyjnych ani-

me, ktérych bohaterki dysponuja niezwyklymi

mocami, obojetnie jak dalekie bytyby te seriale

od typowej, humorystycznej konwencji maho

shojo. Zasadnicze zalozenia postaci bohaterki

alias bohatera Kadono sa bliskie temu klasycz-

nemu modelowi, realizacja rozbija jednak te za-

fozenia catkowicie. Samo przenikanie si¢ kobie-

cej i meskiej tozsamosci jest bardzo interesujace,

bo — mimo ze pierwiastek meski (niezwyklosé,

sita) ukrywa si¢ tu pod pierwiastkiem kobie-

cym (zwyczajnos¢, brak sity) — to przez samo

ich wystepowanie w jednym ciele Toka zostaje

w trwaly sposb nacechowana aspektem sity. W

realiach popkultury japoriskiej wszelkie tak bli-

skie powiazania kobiecosci z meskoscia s czyms

znaczacym.

Tak naprawde Boogiepop jest tylko najdalszym od jednoznacznosci przykladem po-
traktowania przez Kadono problemu silnej kobiecosci. Juz w pierwszym odcinku Boogie-
pop Phantom poznajemy postaé, bedaca rzeczywista protagonistka wickszosci powiesci —
Nagi Kirime. Réwiesnica Toki to jedna z najsilniejszych postaci kobiecych, jakie mozna
znalez¢ w anime. Spokojnie moze réwnad si¢ z bohaterkami filméw Hayao Miyazakiego
i Mamoru Oshiiego. Naznaczona bolesng przesztoscia i, jak sama o sobie méwi, chora
na kompleks Mesjasza Kirima ma w sobie charyzme zwykle przynalezng postaciom me-
skim. Mimo ze wicle postaci okresla ja jako ,niezwykla kobiete”, ,,dziwng osobg”, po-
wodem tego moze by¢ jej indywidualizm i ostentacyjny dystans, jaki zachowuje wobec
innych ludzi niezaleznie od plci. Nie jest tym powodem jej sifa psychiczna, ta bowiem

nie jest u bohaterek Boogiepop Phantom
niczym niezwyklym. Zdecydowana wigk-
sz0$¢ kobiecych postaci w serialu okazuje
si¢ psychicznie bardziej wytrzymala i bar-
dziej odpowiedzialna od mezczyzn. Bardzo
ciekawe sg szczegdly seryjnych zabojstw
sprzed pigciu lat, ktére (a dokladniej ich
skutki) stanowia jeden z najwazniejszych
watkéw serialu. Oto obdarzony nadludz-
kimi zdolno$ciami, wampiryczny mor-
derca wybieral jako ofiary mlodych ludzi
o wyjatkowo silnej psychice, a wérdd jego
ofiar byly same kobiety. Ustalenie praw-
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dziwej tozsamosci psychopaty na podstawie samego anime nie jest fatwe, ale kiedy sieg-

niemy do w calo$ci poswieconego tym wydarzeniom Boogiepop at Dawn, odkryjemy, ze

mordercy tez byla kobieta. Jakby tego byto mato, w Boogiepop Phantom nie ma ani jednej
kobiecej postaci, ktéra bytaby trakto-
wana jako obiekt seksualny, a czwar-
ty odcinek pod wiele méwiacym
tytutem My Fair Lady karykaturuje
fetyszyzacje kobiety przez mezczy-
zng, a przede wszystkim przez japoni-
ska popkulturg. Gra z gatunku tzw.
dating sims (z domieszka hentai®),
z ktérej bohater tego epizodu czerpie
wzory kobieco$ci, staje si¢ symbolem
procesu uprzedmiotowienia, odzie-
rajacego kobiete z czlowieczenstwa
i psychicznie degenerujacego samego
mezczyzne.

Kto$ moze powiedzie¢, ze kobie-
ca sila jest wzigta w nawias opisanej
wczesniej anomalii, zakldcajacej
porzadek $wiata. Tyle, ze bohaterki
byly silne na dtugo, zanim to ,mie-

dzywymiarowe” zakldcenie w ogéle si¢ pojawilo i pozostajg silne po jego zniknigciu.
Anomalia tylko wystawia ich sil¢ na prébe, w niektérych przypadkach pozwalajac im na
u$wiadomienie sobie tej sity.

W $wietle tego Boogiepop Phantom okazuje si¢ progresywne takze pod wzgledem
dyskursu kobiecosci, a niewiele telewizyjnych anime moze si¢ tym poszczycié¢. Dyskurs
kobiecosci, narracja i multimedialna strategia nie wyczerpuja oryginalnosci tego serialu,
pozwalaja jednak pokaza¢, w jaki sposéb i na jak réznych polach przejawiaé si¢ moze
progresywnos¢ japoriskiej animacji. Progresywnos$¢, ktérej w duzej mierze animacja ta
zawdzigcza swoja wyjatkowosc i status sztuki.

Przypisy

! Kroé moze zwrécié uwagg, ze bardziej adekwatnym zrédlem inspiracji dla twércéw komikséw bytaby manga,
ale wymienieni arty$ci sami méwia takze o inspiracji filmem animowanym.

Jako jedna z najbardziej znaczacych cech tej kultury podaje si¢ rozbiezno$¢ miedzy rozumieniem samego
terminu otaku przez Japoriczykéw , dla kedrych wciaz czgsto oznacza on przede wszystkim czlowicka
catkowicie nieprzystosowanego spolecznie i jest uzywany dla stygmatyzacji takich oséb, a pojmowaniem go
przez ludzi spoza Japonii, kt6rzy z duma uzywaja tego stowa na okreslenie samych siebie.

Por. W. Godzic., Telewizja i jej gatunki po ,, Wielkim Bracie”, Krakéw 2004.

http://www.radford.edu/-lcubbiso/personal/artform.htm (dost¢p 30.10. 2011).

WA W

http://www.rottentomatoes.com/vine/showthread.php?t=507964 (dostgp 11.07.2011).

OVA, czyli Original Video Animation (rzadziej nazywane: Original Animation Video, OAV — forma
zarzucona przez wigkszo$¢ wytwérni anime ze wzgledu na niefortunne skojarzenia z AV, od Adult Video
— japonskiej kategorii filméw pornograficznych), to produkcje anime przeznaczone na rynek wideo,
z pomini¢ciem dystrybugji kinowej lub telewizyjnej. Najczesciej sa to krotkie seriale, cho¢ spotyka sie
takze filmy pelnometrazowe i seriale liczace kilkanascie odcinkéw. Pod wieloma wzgledami format OVA
zapewnia twércom najwicksza swobodg, dajac im do dyspozycji budzet znacznie wickszy niz w przypadku
produkdji telewizyjnych i pozwalajac na elastycznos¢ pracy nie do pomyglenia zaréwno w telewizji, jak
i w kinie: kolejne odcinki, czy tez sezony seriali OVA ukazuja si¢ zwykle w odstepach kilku miesiecy,
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aczkolwiek nawet wielomiesi¢czne opéznienia uznaje si¢ za akceptowalne. Dlugos$¢ trwania samych
odcinkéw jest dostosowana do potrzeb twércéw, jeden moze trwaé 30 minut, nastgpny przeszto godzing.

Nie udalo mi si¢ znalez¢ przykladu czystego westernu, wlasciwie zawsze wystepuje on w polaczeniu
z (najczgsciej postapokaliptycznym) science fiction.

Serie i filmy shojo-ai (romanse lesbijskie) i shonen-ai (romanse gejowskie, ostatnio czesciej nazywane «boys
love»), tak naprawde bowiem przeznaczone sa dla publicznosci heteroseksualnej. Szczegdlnie ciekawie
wyglada to w przypadku przedstawieri meskiego homoseksualizmu, ktérych targetem sa mlode kobiety.
Por. http://wwwsshe.murdoch.edu.au/intersections/issue3/mclelland2.html (dostgp 12.10.2011).

Annalee Newitz na famach magazynu internetowego ,Bad Subjects” opisala tgsknote za konserwatywnymi
rolami piciowymi, jaka podszyta jest u wielu zachodnich fanéw fascynacja anime. A propos ,,Bad Subjects”,
zob. http://bad.eserver.org/issues/1994/13/newitz.html  (dostgp 20.07. 2011). Niezly, cho¢ niestety tylko
wstepny i szkicowy opis dyskursywnego zréznicowania anime mozna znalezé tutaj: hetp://animation.
memory-motel.net/style_anime.html (dostgp 20.07.2011).

10 W. Godzic, op. cit., str. 39.

" Przykladem niech beda: Elfen Lied i Higurashi no Naku Koro ni, nalezace do najpopularniejszych seriali
2004 i 2006 roku, faczace poglebiony dramat psychologiczny, wybrane cechy gatunkowe komedii oraz
horroru w jego najbardziej krwawym wydaniu.

12 Szerokie pojecie oznaczajace elementy (postacie, rekwizyty, epizody, watki), ktére nic maja znaczenia dla
fabuly serialu i zostaly wprowadzone wylacznie dla erotycznej przyjemnosci fanéw.

13 Nie s3 to do kotica zwykle adaptacje, zawieraja bowiem doé¢ istotne sceny, ktérych nie ma w powiesci. Finat
tej historii w kazdym przypadku rézni si¢ tez do$¢ znaczacymi szczegétami. Wiasciwsze mogloby wiec by¢
traktowanie powiesci, mangi i filmu jako trzech wersji tej samej opowiesci.

Y Por,  http://bad.eserver.org/issues/1994/13/newitz.heml  (dostep  10.10.2011).  Fragment wypowiedzi
w thumaczeniu autora.

15 «Hentai» (jap. ,zboczeniec”), to okreslenic pornograficznych anime, mangi gier komputerowych z,,mangowa”
grafika.

Summary
“Boogiepop Phantom” as an example of progressive anime

Japanese animation (anime) is one of the most important phenomena of contempo-
rary popular culture. Inspirations from anime can be seen in Asian and Western feature
cinema, Western animation, Western comic books and both Asian and Western video
games, cultural and ideological aspects of anime and anime fandom (“otakus”) become
objects of intense studies. However, as scholarly interest in anime grows, various techni-
cal and terminological difficulties become apparent, not least among them the problem
of genre. Is anime a film genre or a form of animated medium, are characteristic types
of anime (such as “magical girl” or “mecha”) genres, sub-genres or simply “types”? And
what about classic film genres that appear in Japanese animation, like science fiction,
horror, crime drama, where do they fit? These questions multiply in case of a unique
and special type of Japanese animation known as “progressive anime”, paradoxical and
imprecise group of works distinguished by breaking conventions, artistic, aesthetic and
intellectual innovations, by turning familiar tropes and clichés on their head and, at least
sometimes, presenting ideologically subversive and progressive message.

In this paper I try to show the complexity and diversity of Japanese animation by
analyzing one of the less known, but very interesting examples of progressive anime
— short television series called “Boogiepop Phantom”. I show three main aspects that
make this series different, original and innovative enough to warrant a progressive anime
label. Firstly, multimedia strategy: “Boogiepop Phantom” is part of “Boogiepop” fran-
chise started with series of novels by Kohei Kadono, however unlike most franchises
that went from the paper to the screen, it is far from being simply adaptation of any
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particular novel, being instead not only direct continuation of the first and fourth books
of the cycle, but also expansion of philosophical ideas on which all franchise is based.
The result is a very peculiar relationship between television series and its written source
material, kind of symbiosis in which both are fully understood and appreciated only in
correlation. Secondly, narrative innovation based on disjointed chronology, stream of
consciousness and repetition of events from various points of view. Apart from mak-
ing the series intellectually demanding, unusual storytelling is connected with strange
ontology of Boogiepop world and with its themes of memory, time, loss and change.
Thirdly, the discourse of gender manifested in most of the protagonists being female
characters, often independent, strong willed, even heroic. Not only there is no hint of
sexual objectification common in popular anime shows, but one of the episodes directly
criticizes and deconstructs objectification that forms the basis of popular video-games,
and damage they can cause to normal human relations. But the most interesting part
of the series’ gender discourse is the central character, Boogiepop, a being that identifies
itself as male but has a body of a girl, twisting and playing with usual notions of gender
identity and of the classical figure of the superheroine, especially in its Japanese, highly
patriarchal context.
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