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Tyvlko dla dzieci

Krotka historia filméw o Bolku i Lolku

Animowane filmy dla dzieci od lat sa przedmiotem nostalgii tych, ktérzy zyli lub
cho¢by dorastali w PRL-u. Najpopularniejsze cykle doczekaly sie niezliczonej ilosci
wznowiel w telewizji, a takze kilkudziesigciu wydari na VHS i DVD. Aleja gwiazd
polskiej animacji dla najmlodszego widza jest dtuga, albowiem w kazdej dekadzie po-
pularyzowano nowe postacie, z ktérymi utozsamialy si¢ miliony dzieci. Jednak cykl
o przygodach Bolka i Lolka odegral w historii polskiego kina i telewizji role szczegélna.
Byt to bowiem najdtuzszy serial animowany PRL-u. Bohaterowie ci wystapili ponadto
w pierwszym polskim pelnometrazowym filmie rysunkowym. Ale przede wszystkim
zdobyli bezprecedensows jak na kino animowane popularnos¢. Stawa dwéch urwiséw
przekroczyla ramy malego ekranu. Bez obaw mozna powiedzied, ze wszystkie polskie
dzieci urodzone po roku 1960 zaprzyjaznily sie z Bolkiem i Lolkiem — albo poprzez tele-
wizje, albo kino, czy tez ksiazki, komiksy, plakaty badz zabawki. Serial ten byt réwniez
cennym towarem eksportowym, natomiast dzi§ — uchodzi za zelazng klasyke polskiej
telewizji.

Bolek i Lolek wystapili w 168 odcinkach przygdd, skiadajacych si¢ na 11 serii, oraz w
jednym filmie pelnometrazowym (nie liczac filméw montazowych, posktadanych
z krétkometrazéwek)'. Wszystkie powstaty w Studiu Filméw Rysunkowych w Bielsku-Bia-
Yej, nazywanym kiedys , beskidzkim Disneylandem” oraz stolicg polskiej animacji dla dzieci.
Nawet w latach swojej $wietnosci placéwka ta niczym nie przypominata wytwérni amery-
kanskich. Bylo to male i ciasne studio, wyposazone w staro$wiecki sprzet, ktére na domiar
zlego miescilo si¢ na peryferiach Polski, przez co miato trudnosci z przyciagnigciem wspét-
pracownikéw. Z drugiej za$ strony zrzeszalo wielu utalentowanych artystow, ktérych na-
zwiska na trwale zapisaty si¢ w historii kina animowanego. Filarem studia byt przez wiele lat
WHhadystaw Nehrebecki, nazywany — jakze by inaczej — polskim Disneyem. To bez watpie-
nia artysta nietuzinkowy — pionier animacji w powojennej Polsce, mistrz dobrej filmowe;
roboty oraz jeden z nielicznych polskich animatoréw, ktéry zdobyl uznanie dziecigcej wi-
downi, a jednoczesnie potrafit zadowoli¢ i krytykéw, i pedagogéw. To zarazem postaé nieco
tragiczna®. Zastynat gléwnie jako autor filméw o Bolku i Lolku, choé¢ zajmowal si¢ réwniez
— i to z sukcesami — tworczoscia dla dorostych, na kt6ra zawsze brakowato mu czasu. Cho¢
czasem podkreslal, ze z checia uwolnitby si¢ od filmu seryjnego, nigdy nie zawiéd} swojej
publicznosci, ktéra dopraszata si¢ nowych odcinkéw przygéd ulubionych bohateréw. ,Je-
stem zwolennikiem robienia filméw dla ludzi — deklarowal Nehrebecki — tzn. czytelnie re-
alizujacych zapotrzebowanie spoleczne™. W polskim filmie animowanym, zdominowa-
nym przez autoréw kierujacych si¢ wylacznie artystyczna intuicja, takie podejscie nalezato
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do rzadkosci. Nehrebecki byt — jak si¢ powszechnie uwaza — ojcem Bolka i Lolka. Co praw-
da trwajacy kilkadziesiat lat spér o prawa autorskie do postaci chlopcéw nie pozwala jedno-
znacznie wskaza¢ autordw sukeesu, ale wszystkie relacje méwia, ze to Nehrebecki wpadt na
pomyst serii (wspéttworzyl zreszta wickszos¢ scenariuszy). Narodziny bohateréw odbyty si¢
bez fajerwerkéw. Byt poczatek lat 60. i whasnie ruszyla produkcja animowanych seriali dla
szybko rozwijajacej si¢ telewizji. Zleceniodawca zapewniat pieniadze i dystrybucje, ale wy-
magal realizacji duzej liczby kreskéwek w stosun-
kowo krétkim czasie. Studio niemal od reki mu-
sialo przedstawi¢ pierwsze pomysty. Myslano
o detektywie lub, na wzér Disneya, o bohaterze
zwierzgcym. Nehrebecki uznal natomiast, ze
dzieci predzej polubia swojego réwiesnika®. In-
spiracj¢ znalazt we wlasnym domu. Anegdota
méwi, ze podpatrzyt swoich kilkuletnich synéw,
ktérzy odgrywali na podwérku sceny z nadawa-
nych w telewizji filméw. Trudniej natomiast
ustali¢, kto zaprojektowal sylwetki chlopcow.
Mieczystaw Poznaniski, operator i jeden z zatozy-
cieli bielskiego studia, twierdzit, ze Nehrebecki
posklejal sylwetki z kilku réznych pomystéw,
a na koniec Leszek Lorek dopracowal Bolka,
a Alfred Ledwig — Lolka’. W 2004 roku sad
przyznat Nehrebeckiemu, Lorkowi i Ledwigowi
(a w zasadzie ich spadkobiercom) prawa do postaci. Podejrzewam, ze Bolka i Lolka zapro-
jektowano w pospiechu, nie silac si¢ na oryginalno$¢ ani artystyczne aspiracje, jako ze przy-
szdo$¢ telewizyjnych seriali nie rysowala si¢ zbyt jasno. Pod wzgledem rysunku byly to po-
stacie dos¢ typowe jak na tamten okres — naszkicowane prosta kreska, niemalze od cyrkla
i linijki. Dlugo nie bylo nawet zgody co do imion bohateréw. ,Nehrebecki upierat sig, ze
Lolek to ten wickszy — wspominat scenarzysta Leszek Mech — my, ze to ten maly, wreszcie
przeglosowalismy i tak juz zostalo™. Nic wéwczas nie zapowiadalo przysztych sukcesow.
Kariera chtopcéw réwnie dobrze mogla si¢ skoriczy¢ po planowanych 13 odcinkach. Rysun-
kowe seriale wchodzity na male ekrany w aurze skandalu. Krytyka oraz $rodowisko filmowe
reagowaly dos¢ histerycznie na préby zastapienia filméw autorskich wieloodcinkowymi
cyklami. W niektérych kregach uwazano, ze produkgja seryjna stanowi gwézdz do trumny
polskiej animaciji, cieszacej si¢ od potowy lat 50. uznaniem na zachodnich festiwalach. Film
seryjny stal si¢ wrecz synonimem ,,odcinania kuponéw” i ,.chattury”. Obawiano sie, ze to
poczatek korica eksperymentéw formalnych, ktére zastapi jeden schemat plastyczny. An-
drzej Kossakowski pisal w 1963 roku: ,,twércy odgrywaja si¢ na Bogu ducha winnym wi-
dzu, rzucajac mu przed nos pogardliwym gestem paskudny towar, jak kelner przecigtnej
restauracji’’. Na jego liScie zarzutéw pod adresem tworczosci seryjnej byty ,,ulomne scena-
riusze”, ,zestaw oklepanych, wyswiechtanych gagéw” oraz sklonno$¢ do ,taniutkich mora-
likéw”. Jednoczesnie Kossakowski nazwal Bolka i Lolka serialem ,nieco lepszym” od pozo-
stalych. Nie byly to obawy bezpodstawne. Serie wymagaly tasmowej produkcji oraz
korzystania ze sprawdzonych schematéw fabularnych. Grupa animatoréw musiata bra¢ na
warsztat od razu 13 odcinkéw, gdyz obliczono, ze trzy serie tej dhugosci pozwalaja zapelni¢
raméwke w ciagu roku (wylaczajac wakacje i $wigta)®. Poczatkowo szybkie tempo pracy
w zespole negatywnie odbijalo si¢ na jakosci filméw. Ale juz w polowie lat 60. okazalo sie,
ze ten rodzaj twérczosci nie musi z definicji oznaczaé chaltury, jezeli dostosuje sie plastyke
i narracj¢ do wymagar, jakie stawia telewizja. Z czasem seriale staly si¢ wrecz wizytéwka
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polskiej animacji, przestaniajac osiagniccia autoréw tak zwanej polskiej szkoty animagji.
»Statystyczny Polak — pisal w 1974 roku Bogumil Drozdowski — ktéry na dobra sprawe nie
mial pojecia, bo nie musial, o sukcesach polskiego kina animowanego na mi¢dzynarodo-
wych festiwalach, dzi§ juz z tym kinem zzyt si¢ na co dzien. Mis Colargol, Bolek i Lolek, Kot
Filemon i Dobromir to bowiem juz postacie dobrze znane — po prostu hasta w encyklopedii
wspolczesnej Polski™. Przygody Bolka i Lolka odegraly wazng role w procesie oswajania
tworczosci seryjnej, ktora przez lata wywolywata najgorsze skojarzenia — z pogardzanym
wowczas komiksem i powiesciami zeszytowymi. Pierwszy film o przygodach chlopcéw,
zatytulowany Kusza, mial premier¢ w roku 1963 i podobno nawiazywal do emitowanego
wowczas w telewizji serialu badz filmu o Wilhelmie Tellu. Warto przyjrze¢ si¢ blizej premie-
rowemu odcinkowi serii, gdyz zwyczajowo wyznaczal on ,wzorzec konstrukeji dramatur-
gicznej” (jak wéwezas mawiano). Gléwnym pomystem kompozycyjnym serii byly rozpisane
na dziesiatki wariacji zabawy chlopcéw, weielajacych si¢ w rozmaite role. W latach 60. byt
to pomys}t jednoczesnie oryginalny, jak i mocno wyshuzony. Sam duet bohateréw (niski
i gruby niezdara, wysoki i chudy madrala) nawigzywal do dhugiej tradycji komediowej,
imiona za$ zostaty prawdopodobnie zapozyczone z przedwojennego filmu z 1936 roku.
Brak dialogéw oraz komizm sytuacyjny przywo}ywaly na my$| amerykanskie kreskéwki.
Nowatorskie byly natomiast reahstyczne przygody i terazniejszy czas akcji. W wickszosci
serii 0 Bolku i Lolku codzienno$¢ géruje nad basniowoscia, a fantastyczne zdarzenia mozna
wyjasni¢ sita wyobrazni. Istnieja poszlaki, ze w pierwotnym zamysle cykl byl bardziej od-
wazny i mniej pedagogiczny. ,Wilhelm Tell naklada na kusze krétka strzale. Celuje. Strzela.
Jabtko na glowie chiopca, trafione strzal spada na ziemig. W ekranie telewizora tocza si¢
przygody bohaterskiego szwajcara (!). Bolek siedzi przed telewizorem, entuzjazmujac sig to-
czacy si¢ akcjg '* — czytamy w scenariuszu odcinka Kusza. Jednak ostatnie zdanie maszyno-
pisu jest przekreslone, a reczny dopisek brzmi: ,,oglada ryciny z Wilhelmem Tellem”. Scena
w filmie wyglada jeszcze inaczej: chlopcy inspiruja sig obrazem Wilhelma Tella obejrzanym
w muzeum. Nastgpnie postanawiaja odegraé
sceng zestrzelenia jabltka z glowy i w efekcie
wyrzadzaja niegrozne szkody: oskubuja z pidr
kure, ucinajg sznurek, na keérym suszy sig
pranie, wybijaja szybe, a nastepnie ida strzelaé
do tarczy wymalowanej na drzwiach stodoly.
Podobno cala historia rozegrala si¢ naprawde.
»Skonczylo si¢ na wybitej szybie w mieszka-
niu sasiadéw”™"! — wspominat Roman Nehre-
becki, filmowy Lolek. W filmie chiopcy po-
dejmuja jeszcze walke z bykiem, a w finale idg
po rozum do glowy i wyrzucaja kusze. W
pierwotnej postaci Bolek i Lolek przypomina-
li zachowaniem dwdch innych zawadiakéw —
Maksa i Moryca z historyjki obrazkowej Wil-
helma Buscha (1865). W scenariuszu
konsekwencje zabawy sg bardziej niebezpieczne niz w wersji ekranowej: chlopcy $cinajg
pi6ro z kapelusza przechodzacej pani, przebijaja opong jadacego (!) samochodu, niszcza
fortepian. Na koniec zas ingeruja rodzice, ,.ktérzy witaja chlopcéw groZnym spojrzeniem™?
Sceny te réwniez nie weszty do filmu. Nie wiadomo niestety, kto podyktowal zmiany. Po-
dejrzewam jednak, ze dokonat ich sam Nehrebecki, obawiajac si¢ negatywnej reakeji cenzu-
ry lub Komisji Ocen: chuligaiiskie wybryki mogly zosta¢ odebrane jako niepedagogiczne,
podobnie jak nasladowanie audydji telewizyjnych. W okresie szybkiego rozwoju telewizji
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zaczeto niepokoi¢ sie tym, ze dzieci spedzaja zbyt duzo czasu przed odbiornikami oraz ze
ogladaja meodpowmdme programy'. W latach 60. telewizj¢ — podobme Jak kledys kino —
obarczano wing za rézne negatywne zjawiska spoleczne. Mimo iz w premierowej Kuszy za-
bawa zostaje zainspirowana przez obraz, a nie telewizje, pierwsze odcinki serialu miaty wie-
le wspdlnego z tym, jak zyli réwiesnicy Bolka i Lolka, bez watpienia spedzajacy wiecej czasu
przed ,;szklanym okienkiem” niz w muzeum. Znajdziemy wigc aluzje do nadawanych wéw-
czas programéw telewizyjnych, jak Zorro (Skrzyzowane szpady), repertuaru kin (Dzielni
kowboje) oraz aktualnosci z pierwszych stron gazet, jak lot Gagarina w kosmos, ktéry zache-
cit chlopcéw do skonstruowania whasnej rakiety (Kosmonauci). Tworey serii wyczuli, ze
tradycyjne bajeczki o kocie w butach lub krélewnie zakletej w zabe nie przemawiajg juz do
dzieci tak jak kiedys, gdyz mlode pokolenie fascynuje si¢ podbojem kosmosu
i Zorro, a nie Andersenem. Jak
dumaczyl Nehrebecki: ,przed
dwudziestu laty zabawnym bytby
film o koniku, ktéry jedna ze
swych  przygéd  przezywa
z traktorem, to dzisiaj i praw-
dziwsza i — o dziwo — zabawniej-
sza jest filmowa historyjka o trak-
torze, ktéry jedna ze swych
przygdd ma whasnie z koniem™.

Polaczenie fantazjiirealizmu
bylo charakterystyczng cechg
wielu serii z Bolkiem i Lolkiem.
W niekt6rych filmach pojawia-
ja si¢ bezposrednie odniesienia
do polskiej rzeczywistosci. Nie
sa one zbyt czgste, ale spostrze-
gawczy widz bez trudu okresli
czas i miejsce akeji. Na przy-
ktad w Grzybobraniu chlopcy

znajduja w lesie $lady II wojny $wiatowej (hetm, niewypal, bunkry). W odcinku Zagi-
ngt piesek ogladaja w telewizji dobranocke o przygodach Reksia. Poczatkowo mieszkaja
w domku jednorodzinnym — pézniej za$§ w gierkowskim bloku. Réwniez rekwizyty,
stroje (takie jak mundurki szkolne), miejsca (osiedla, polska wie$) i formy spedzania
wolnego czasu (np. podréz z ksigzeczka autostopowicza) przywoluja epoke PRL-u. Nie
oznacza to, ze serial byt adresowany do dzieci wychowanych w ustroju socjalistycz-
nym. Aluzje te nie petniag bowiem funkgji propagandowej, ale zakotwiczaja wydarzenia
w $wiecie bliskim kazdemu dziecku. ,Bolek i Lolek uosabiajg (...) w dziecigcej wyob-
razni pojecie dobra i zta, a ich przygody sa prawie identyczne z codziennymi zabawami
ich réwiesnikéw na calym $wiecie — pisat Jézef Klis. — To wlasnie «uczytelnia» i wzma-
ga komunikatywno$¢ wypltywajacych z tych opowiastek moraléw dla dziecigcej wi-
downi. I sprawia tez, ze bez wzgledu na strefe geograficzng czy jezykowa Bolek i Lolek
wszedzie uchodza za «swoich»”?. Niestety, nie wszedzie. Pierwsze odcinki Bolka i Lolka
zostaly przyjete do$¢ chlodno przez wladze kinematografii. Dowodem na to zachowa-
ny protokdt z przebiegu obrad Komisji Ocen Artystycznych Filméw Animowanych.
Kazdy film, zanim trafit do dystrybucji, musial przejs¢ przez dtugi faricuch kontroli
i kolaudacji — od zaakceptowania tematu az do ustalenia warunkéw dystrybucji. Jednym
z najwazniejszych etapéw na tej drodze byta wlasnie Komisja Ocen, ktéra nie tylko de-
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cydowala o wartosci artystycznej obrazu, ale réwniez o wysokosci pieni¢znej premii dla
twércoéw oraz o formie rozpowszechniania. Z protokotu wynika, ze obrady na temat
filmu Przygoda na pustyni z cyklu Bolek i Lolek na wakacjach byly nieprzyzwoicie krét-
kie's. Spotkanie, od ktérego zalezaly losy filmu, a by¢ moze nawet przysztos¢ calego cy-
klu, ograniczalo si¢ do kilku zdawkowych wypowiedzi, podsumowanych uwaga, ktéra
— moim zdaniem — ukazuje oficjalny stosunek decydentéw polskiej kinematografii do
pierwszych serii o Bolku i Lolku. Krytyk Stanistaw Janicki, jeden z kolaudantéw, po-
wiedziak: ,,Przyzwoicie zrobiony, gagi dla nas malo zaskakujace, ale dzieci beda sig ba-
wity. Brak §wiezych pomystéw, plastyka komunikatywna, film nie prowokuje do szer-
szej dyskusji”"[podkresl. — P. S.]. Film nie wzbudzil ani entuzjazmu, ani kontrowersji.
W tym $wietle zagadka migdzypokoleniowego sukcesu Bolka i Lolka wydaje si¢ fa-
twiejsza do rozwiazania. Serial, ktéry rzekomo ,nie prowokowal do szerszej dyskusji”
kolaudantéw, stat si¢ popkulturowym fenomenem PRL-u, gdyz byt adresowany stricte
do dziecigcego widza. Respektowat jego oczekiwania i kompetencje. Twércy cyklu nie
prébowali — jak producenci kina familijnego w typie disneyowskim — przypodobac¢ si¢
dorostym, a juz tym bardziej krytykom, ktérzy wymagali nowoczesnej plastyki i nie-
szablonowych rozwiazan fabularnych, a na Bolku i Lolku zwyczajnie si¢ nudzili. Jak pisat
Jerzy Gizycki, ,,specjalisci od kinematografii dziecigcej uwazaja, ze miodociany widz nie
percypuje zbyt szybko toczacej si¢ akeji i przetadowania detalami czy tez gagami. Moz-
na w to wierzy¢, ale niekoniecznie si¢ do tego stosowac”'8. W Polsce krytyka wyzej ce-
nita kino autorskie z domieszka eksperymentu niz dobre rzemiosto, wiecznie oskarzane
o schemat.

Nic wigc dziwnego, ze oprawa plastyczna w Bolku i Lolku ani nie spotkala si¢
z uznaniem krytyki, ani nie zostala potgpiona, cho¢ niewatpliwie wplynela na sukces
produkgji. Twércy serii mieli Swiadomos¢, ze zaréwno styl plastyczny, jak i model narra-
cji odgrywaja wazna role posrednika migdzy twércg i widzem. ,Nie cheg, zeby dziecko,
o ograniczonej przeciez spostrzegawczosci — wyjasnial Lechostaw Marszalek, twérca
Reksia i wspétpracownik Nehrebeckiego — gubilo si¢ w niepotrzebnych dla toku akgji
szezegblach. (...) Dazymy do plastyki uproszczonej, czystej, z przewaga tresci”™. Z ko-
lei zdaniem Nehrebeckiego bielska wytwodrnia zaproponowala ,,nowy typ opowiadania
o zwolnionej narragji przy pelnej fabule dostosowanej do dziecigcej percepcji”. Nie-
przypadkowo premiery pierwszych serii rysunkowych dla telewizji zbiegly si¢ w czasie
z badaniami nad sposobem odbioru filméw animowanych przez dzieci. Stylistyka Bolka
i Lolka, oraz innych filméw bielskiej wytworni, okazata si¢ wzorcowa z punktu widzenia
interesu mlodego widza, co zreszta dumnie podkreslit w jednym z wywiadéw Nehrebe-
cki, $wiadom wagi problemu?.

Badania dowiodly bowiem, ze filmy animowane dla matych dzieci nie moga za-
wiera¢ zbyt wielu detali, powinny postugiwaé si¢ spokojng i klarowna narracja, opo-
wiada¢ proste historie*>. Fabuta powinna opiera¢ si¢ na jakimg$ schemacie, na przykfad
basni lub opowiesci przygodowo-sensacyjnej, utatwiajacej rozpoznanie bohateréw i ich
dzialai®. Zakwestionowano przekonanie, ze dziecko potrafi doceni¢ eksperymenty
z forma i trescia. Okazuje si¢, ze niewielka znajomos¢ zycia i brak do§wiadczenia w roli
widza sprawiaja, ze najmlodsi odbiorcy sa w stanie zorientowac si¢ jedynie w ,,sytuacjach
przedstawionych czytelnie i bliskich ich doswiadczeniu™. Niewielki odsetek dzieci
zwraca w og6le uwagg na forme filmu, a jezeli nawet — jest ona zawsze traktowana jako
element drugorzedny, gdyz przede wszystkim liczy si¢ fabuta. ,Nowatorstwo formalne
— pisat Adam Kulik — rézne «smaczki» w zakresie srodkéw wyrazu, symbole, przenos-

nie, wszystko, co nie stuzy bezposrednio ukazaniu konkretnej tresci, dzieci odrzucaja™.
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Z drugiej jednak strony, dzieci ,,sq wrazliwe na czysta forme, ksztalt i ruch linii”, do-
strzegaja role koloréw, nie lubia przesadnie realistycznej plastyki, cho¢ nazbyt uprosz-
czona forma sprawia, ze film przestaje by¢ dla nich czytelny®®. Seria o Bolku i Lolku byta
wigc zrgcznym kompromisem miedzy skrajnosciami: realizmem i umownoscia; kon-
strukcja gagowa i narracja literacka; kinem gatunkéw i obyczajowa obserwacja. Efekt
takich kompromiséw czgsto wydawat si¢ mdly dla tych, kt6rzy w filmie animowanym
nade wszystko cenili sobie oryginalng plastyke lub zabawe forma. Kompromis okazat si¢
jednak przepustka do dziecigcej wyobrazni.

Jezeli juz mowa o czytelnosci wezesnych seriali animowanych, nie mozna pomi-
na¢ jeszcze jednej kwestii. W latach 60. telewizory mialy niewielkie kineskopy o ni-
skiej rozdzielczosci, zapewniajace tylko kilkustopniows gradacje czerni i bieli. Jak pisat

w 1962 roku Stefan Czarnecki:
,wihadciwoéci techniczne okre-
$laja whasciwosci  obrazowych
srodkéw  telewizji, uniemozli-
wiajac mechaniczne przenosze-
nie kanondéw malarstwa, teatru
i filmu””. Problem w tym, ze
woéwezas malo kto uswiada-
mial sobie, ze telewizja rzadzi
si¢ swoimi prawami. W latach
60. wiekszo$¢ seriali animowa-
nych dla dzieci powstawala jed-
noczesnie z mysla o dystrybucji
kinowej i telewizyjnej. Niestety,
bogata plastyka, w odréznieniu
od prostych, geometrycznych
ksztaltéw, stawala si¢ nieczytel-
na na ekranie telewizora. Styl
Bolka i Lolka, ktéry zgodnie
z obowiazujaca nomenklatura
mozna by nazwac ,stylem ogra-
niczonym”, a wigc zredukowanym do prostych form i oszczednych srodkéw wyrazu,
duzo lepiej sprawdzal si¢ na malym ekranie, cho¢ — jak sadz¢ — réwniez nie byl efektem
$wiadomej refleksji na temat technologicznych wiasciwosci telewizji. Po raz kolejny in-
tuicja pomogta twércom Bolka i Lolka wyj$¢ calo z opresii.

X X X%

Najwicksza bolaczka realizatoréw byta konieczno$¢ wymyslania coraz to nowych
serii bez popadania w rutyne. Kilkakrotnie zmieniano konwencje gatunkowe. Seria Bo-
lek i Lolek na wakacjach skupia si¢ na przyktad na réznych formach spedzania wolnego
czasu w lecie (fowienie ryb, biwak, podréz autostopem itp.), ale nastepna, Bolek i Lolek
wyruszajq w swiat, opowiada juz o podrézach ,palcem po mapie” w odlegle zakatki glo-
bu — od Australii po Afryke. Wyprawom towarzysza raz sensacyjne, a raz fantastyczne
przygody — problemy z bandytami na Dzikim Zachodzie, przemytnikiem alkoholu na
Karaibach i rabusiami piramid, lot dywanem. Z kolei w serii Bajki Bolka i Lolka bo-
haterowie odgrywaja na podwérku sceny zainspirowane lektura znanych basni. Mimo
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godnej podziwu inwencji scenarzystéw zdarzaly si¢ lata kryzysowe. Kilka razy zapowia-
dano koniec serii. Marszalek przyznawal, ze widzowie woleli, by przygody chlopcéw
rozgrywaly si¢ w $wiecie bliskim ich doswiadczeniu. ,Dzieci szukaja u nich pomocy
w swoich klopotach, wzoréw do nasladowania”® — tumaczyl. Ale konwencja westernu
lub podrézy dawala gotowa recepte na duza liczbe odcinkéw.

Kilkakrotnie wprowadzano zmiany. Waznym momentem w zyciu Bolka i Lolka byto
pojawienie si¢ Toli. Dziewczynki w listach do telewizji domagaly sie, by chlopcy mieli
siostre, wicc realizatorzy speknili t¢ prosbe®. Tola zadebiutowata w serii Przygody Bolka
i Lolka w 1973 roku, w odcinku 7o0la. Do dzi$ nie jest jasne, czy Tola byla kolezan-
ka, kuzynka czy siostra Bolka i Lolka, bo jej funkcja zmieniala si¢ na przestrzeni lat.
W scenariuszach najpierw widniata jako ,kolezanka”, potem zas$ jako ,kuzynka”. Z od-
cinka Urodziny Toli (1974) wynika, ze jest z chlopcami spokrewniona, cho¢ z drugiej
strony bohaterowie ewidentnie rywalizujg o jej wzgledy. Moze prébowano upiec dwie
pieczenie na jednym ogniu — wprowadzi¢ delikatny watek romansowy, a jednoczesnie
nie komplikowa¢ wigzéw pokrewiefistwa ponad koniecznos¢. Sympatyczna Tola przy-
sporzyla realizatorom wielu innych klopotéw. W tamtych latach dbano o pedagogiczna
wymowe seriali telewizyjnych, totez chlopcy nie mogli w obecnosci dziewczynki za-
chowywac sie¢ w sposéb nieprzyzwoity. Obecnos¢ Toli ocieplifa wizerunek fobuziakéw,
a tym samym zwolnita tempo przygdd. Wielu pracownikéw bielskiego studia nie lubito
Toli, ktéra nigdy nie stala si¢ pelnoprawnym towarzyszem zabaw Bolka i Lolka ani nie
doczekata si¢ whasnej serii.

Odrebna role odgrywali w serialu dorosli. Poczatkowo ich obecnos¢ ograniczano
nawet wtedy, gdy kiécito si¢ to ze zdrowym rozsadkiem (nikt nie puscitby malych
chlopcéw samych do lasu, a co dopiero dookota $wiata). Byt to swiadomy zabieg:
serie o Bolku i Lolku przedstawiaja $wiat dziecigcej wyobrazni, w ktérym kazdy do-
rosty to intruz. Poza tym postacie doroste na ogét uwypuklaty watek dydaktyczny,
nie dajac wiele w zamian. Twércy serii chcieli natomiast pobudzi¢ inwencje malych
widzéw. Bolek i Lolek sami wymyslaja wszystkie zabawy, a dzi¢ki fantazji potra-
fia przemieni¢ gére mebli w Mount Everest (Na tropach Yeti), a whasne podwérko
w korride i Dziki Zachdéd. To zacheta dla dzieci, by nie siedzialy przed telewizo-
rem ani nie zawracaly glowy rodzicom, skoro dzi¢ki wyobrazni mozna przenie$¢ si¢
w odlegle krainy lub poczué si¢ jak na planie filmowym. Doro$li do niczego chtopcéw
nie zmuszaja, a karcg ich catkiem sporadycznie. Co prawda Bolek i Lolek potrafia
popadad w tarapaty, ale nauczka, jaka ich wéwczas spotyka, jest skuteczniejsza lekcja
dobrego wychowania od klapséw i kazan. Poniewaz seria miata — jak wspomnialem
— edukacyjny charakter, dorosli ingerowali na ogét w kryzysowych momentach. Cze-
sto nosili mundur — milicjanta, strazaka badz lesniczego — lub pelnili wazna funkeje,
np. trenera w szkole. Byt to dla dzieci sygnal, ze istnieje granica, po przekroczeniu
ktérej koriczy si¢ zabawa. Nalezy wéwczas poprosi¢ o pomoc rodzicédw, a nawet za-
dzwoni¢ po wyspecjalizowane stuzby.

Chcialbym zaznaczy¢ na marginesie, ze nieobecno$¢ rodzicéw to problem wielu in-
nych seriali animowanych, ktérych gléwnymi bohaterami sg dzieci. Najbardziej jaskra-
wy przyklad to Mis Uszatek. Na spotkaniach autorskich milosnicy serialu zanudzali
tworcéw pytaniami, kto jest mama misia, dlaczego mi$ mieszka sam, i czy to prawda,
ze mama misia nie zyje’. By¢ moze rodzice Bolka i Lolka zaczeli pojawia¢ si¢ czesciej,
by rozwia¢ watpliwosci widzéw. Mama chlopcéw jest jedna z gléwnych bohaterek filmu
Imieniny mamy z 1978 roku, z kolei w filmie Go/ tata proponuje chlopcom trening kon-
dycyjny, dzicki ktéremu graja w pitke nozna jak mistrzowie.
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Na przestrzeni 45 lat chlopcy odegrali setke rozmaitych rél. Dzigki filmom dzieci
czerpaly wiedzg o profesjach, obcych kulturach czy zwyczajach (jak chrzest na réwniku),
uczyly si¢ zachowari w sytuacjach codziennych i nietypowych. Czego mogly si¢ dowie-
dzie¢ z tych lekgji? Jak znajdziesz niewypal, to powiadom milicje, natrafisz na co$ cenne-
go —zanie$ to do muzeum (Niezwykte odkrycie), boli ci¢ zab — idz do dentysty (Chory z4b).
Ponadto Bolek i Lolek zachgcali do zbierania ztomu, opieki nad zwierz¢tami, uprawiania
sportéw i picia mleka. Unikano nachalnego moralizatorstwa, ograniczajac si¢ na ogét do
krzewienia zdrowego rozsadku. Popularnos$¢ bohateréw byla jednak tak wielka, ze nie
zawahano sig, by ja wykorzysta¢ w spotecznych akcjach adresowanych do najmlodszych.
Poniewaz dzieci nasladowaty Bolka i Lolka, na barkach scenarzystéw spoczywala duza
odpowiedzialno$¢. Chlopcy uczyli wige przepiséw ruchu drogowego (Szerokiej drogi; Na
drodze) oraz ostrzegali przed niebezpieczenstwem pozaréw (cykl Uwaga, pozar). Filmy
takie, jak Zabawa z zapatkami oraz Wystarczy iskierka miaty wrecz instruktazowy cha-
rakter. Nie tylko bowiem radzily, by trzymad si¢ z daleka od ognia, ale i pokazywaty, co
robi¢ w sytuadji zagrozenia. Z kolei cykl Wsrdd gornikéw popularyzowat ten najbardziej
ceniony w epoce Gierka zawéd. Mimo iz nigdy — o ile mi wiadomo — nie wykorzystano
Bolka i Lolka w propagandzie politycznej, propozycje ,,goscinnych wystepéw” i tak byty
dla autoréw serii utrapieniem. Podobno w latach 70. nie bylo miesiaca, by przedstawiciel
jakiej$ instytucji nie przyszed! z prosba o wykorzystanie wizerunku chlopcéw. Mimo

iz przynosilo to wymierne korzy-
§ci, cena okazala si¢ wygérowana.
Funkcja uzytkowa zabijala niekie-
dy ducha zabawy. Pracownikéw
studia draznilo przede wszystkim
to, ze dwdjka urwiséw zbyt czgsto
zastgpowata stuzby mundurowe:
zaprowadzala porzadek, demasko-
wala przemytnikéw i klusownikéw,
tapala bandytéw badz gasita poza-
ry*'. Bolek i Lolek podzielili los wie-
lu innych bohateréw animacji, dla
ktérych miedzypokoleniowa popu-
larno$¢ w pewnym momencie stala
si¢ cigzarem. Najbardziej dobitym
przykladam jest Myszka Miki, ke6-
ra w pierwszych odcinkach swoich
przygdd odgrywala, podobnie jak
Bolek i Lolek, role niepokornego za-
wadiaki, lecz sukces zmusit Disneya do utemperowania jej charakteru, a w ostatecznosci
— do zastapienia myszki Kaczorem Donaldem oraz Goofym.

Wszystkie zmiany w zyciorysie Bolka i Lolka tylko pogarszaly jakos¢ serii — dialogi
spowalnialy akeje, drugoplanowe postacie byty malo atrakeyjne, a fantastyczne podréze
stanowily ucieczke od tego, co wyrdzniato cykl na tle konkurencji — od realizmu, co-
dziennosci wzbogaconej sitq wyobrazni. Z biegiem lat coraz czgéciej krytykowano serig
za ,pseudoproblemy”, ,klisze”, stereotypy czy eklektyzm®. Nehrebecki miat $wiado-
mos$¢ tych zagrozen. ,Tworca stat si¢ niewolnikiem planéw, terminéw i ekonomicznej
presji”?? — pisat. Draznilo go to, ze w cyklu produkcyjnym nie ma czasu ani na dopraco-
wanie filméw, ani na poprawki. Uwazal, ze polskie wytwérnie dysponuja zbyt malym
zapleczem, by realizowaé trzynastoodcinkowe serie, kosztem filméw indywidualnych,
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autorskich®®. Telewizja wolata jednak ilo§¢ niz jako$¢. Ponadto juz na poczatku lat 70.
rozpoczat si¢ spér o prawa autorskie, ktéry popsut atmosfere panujaca w studiu.

Jak wspomniatem, chlopcy byli bohaterami pierwszego w Polsce petnometrazowego
filmu animowanego Wielka podréz Bolka i Lolka w rezyserii Stanistawa Dulza i Wlady-
stawa Nehrebeckiego. Juz sama skala przedsiewziecia byta wyzwaniem. W 1977 roku
krétki film kosztowal pét miliona zotych i angazowat okoto 20 0séb, natomiast budzet
Wielkiej podrézy wynidst okoto 8—9 miliondéw, a liczebnos¢ ekipy wzrosta do 50 0séb®.
Duzym problemem bylo napisanie scenariusza, gdyz dzieci znaly chlopcéw z dziesie-
ciominutowych, codziennych przygdd, cz¢sto utrzymanych w konwencji kina niemego.
Dlugi metraz wymagal innych proporcji. Mial jednak przetama¢ kolejny kryzys zespo-
tu, zmeczonego wymyslaniem
krétkich historyjek dla telewizji.

Postanowiono skorzysta¢ z wy-
prébowanej konwencji podrézy
dookota $wiata, znanej dzieciom
z niezliczonej ilosci ksiazek, fil-
moéw czy komikséw. Bolek i Lo-
lek postanawiaja zmierzy¢ si¢ z
wyczynem Phileasa Fogga i w 80
dni okrazy¢ $wiat. Za nimi rusza
Jeremiasz, stuga spadkobiercy
wielkiego podréznika, by uda-
remni¢ to zadanie. Zaletg tego
pomystu byla epizodyczna kon-
strukcja opowiesci, ktéra dzieci
znaly i lubily. Nie byt to koniec
wyzwan. Nalezalo odmalowaé
wiele kultur, odda¢ charakter
obcych krain, stworzy¢ uprosz-
czong mape¢ S$wiata, unikajac
zbyt utartych schematéw. Istnia-
Yo ponadto zagrozenie, ze film
rozpadnie si¢ na poszczegdlne epizody, tracac dynamike i sp6jnosé®. Innym problemem
byto udzwigkowienie filmu. W serialu chlopcy nie méwia, wydaja jedynie okrzyki wy-
razajace emocje. Stwierdzono, ze realizacja tak dlugiej pantomimy stanowi zbyt wielkie
ryzyko. Glosy Bolka i Lolka podlozyly dwie popularne aktorki, znane dzieciom z au-
dydji radiowych i telewizyjnych — Ewa Zlotowska (pdzniejsza pszczotka Maja) i Danuta
Mancewicz (lektorka w programach Jacek i Agatka oraz Przygody Gaski Balbinki)?’. Po-
dejrzewam, ze w ten sposob glosy chlopcéw wydawaly si¢ dzieciom znajome, a wigc ta-
twiejsze do zaakceptowania. Tak powstal film moze dos¢ konwencjonalny, ale na pewno
sprawnie zrobiony i znéw dostosowany do oczekiwan dziecigcej widowni. Rok po jego
realizacji zmarl przedwezesnie Wiadystaw Nehrebecki. Mimo to serial kontynuowano.
Miegdzypokoleniowa, a co najwazniejsze — przekraczajaca granice Polski popularnos¢
Bolka i Lolka stanowi precedens w polskiej kulturze, na ogét zamknietej, nieumieja-
cej dotrze¢ do masowego odbiorcy. Filmy te byly za$ czytelne pod kazda szerokoscig
geograficzna, bo dzieci odnajdywaly w nich wlasne do§wiadczenia oraz inspiracj¢ do
zabaw. Dzigki uproszczonej plastyce, a zwlaszcza umownej scenografii, nie zestarzaly
si¢ tak bardzo wraz z uptywem lat. Serie sprzedano do ponad 80 krajéw. Zainteresowa-
nie ze strony zachodnich dystrybutoréw stalo si¢ powodem do dumy. Donoszono, ze
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w Londynie w piatki o godzinie 17 nie wida¢ na ulicach dzieci, bo lokalna telewizja
nadaje Bolka i Lolka*®. Podkreslano, ze to jedyne polskie filmy, ktére na Zachodzie tra-
fiaja nie tylko do kinomanéw z dyskusyjnych klubow filmowych, ale zwyklych widzéw.
Anegdota méwi, ze kreskéwki z Bolkiem i Lolkiem byly jedynym serialem animowa-
nym, jaki rezim Chomeiniego zgodzil si¢ wyemitowaé w iraniskiej telewizji.

Popularnosc bohateréw wykorzystano w iscie amerykanskim stylu. Ich wizerunki
pojawily si¢ m.in. na ubraniach, zabawkach, kosmetykach, gumach do zucia. Reklamo-
wali LOT oraz Polska Zegluge Morska (film pt. Lotnicza przygoda z serii Przygody Bolka
i Lolka stanowi jedng wielka reklam¢ LOT-u). Osobne zycie bohaterowie wiedli w ksia-
zeczkach, komiksach, na ptytach z piosenkami, a nawet w teatrze. Widzowie traktowali
Bolka i Lolka, jakby byli prawdziwymi chlopcami, a nie postaciami z kreskéwki. ,Rada
Hufca Harcerskiego im. Czerwonych Kosynieréw z Wejherowa przyjeta ich w sklad
swego szczepu, a akt nadania cztonkostwa ZHP przestano do Studia Filméw Rysunko-
wych w Bielsku-Bialej. Natomiast Zarzad Gléwny Ligi Ochrony Przyrody mianowat
Lolka (...) mlodziezowym straznikiem przyrody” — wspominat Leszek Mech?.

Ostatni raz chlopcy pojawili si¢ na ekranie w 1986 roku, w pelnometrazowym fil-
mie Sposéb na wakacje Bolka i Lolka, zmontowanym z kilku telewizyjnych dobranocek.
Zegnah si¢ ze swoja widownig w epoce Kina Nowej Przygody Czy mogly réwnac si¢
z nimi codzienne perypetie dwdéch matych chlopcow> Z pewnocia serial stat si¢ odrobi-
ne anachroniczny, lecz mimo to wierzono w jego ponadczasowa atrakcyjnos¢. ,W koricu
moda na kosmitéw kiedys$ przeminie — pisal Mariusz Miodek w artykule Zegnajcie chto-
paki — a zawsze pozostanie whasna fantazja i inwencja w czterech $cianach pokoju lub na
podworku za rogiem domu™.

Zycie po zyciu Bolka i Lolka stanowi mieszanine skandali i sentymentéw za starymi
dobrymi czasami. W 1997 roku rozpoczela si¢ druga fala procesu o prawa autorskie do
postaci, ktéry na wiele lat zablokowal mozliwo$¢ wydawania filméw lub emitowania
ich w stacjach telewizyjnych. Byt to przykry spektakl, co gorsza rozgrywany w btyskach
fleszy, a nie w zaciszu kancelarii. Na pewno nie pomdégl chlopcom odnalez¢ si¢ w ustro-
ju kapitalistycznym. Udowodnil, ze zyski z praw oraz zwykla zawis¢ sa wazniejsze niz
interes dziecka. Najbardziej nieustepliwy byt w tej walce Alfred Ledwig, ktéry uwazal,
ze prawa naleza si¢ gléwnie jemu (mial ku temu powody — w latach 70. zostat ich sita po-
zbawiony na skutek dzialalno$ci opozycyjnej). Ostatecznie przegral proces w 2004 roku.
Z publikacji prasowych wynika, ze zadna ze stron sporu nie byta zadowolona z wyroku
sadu, kedry prawa podzielit na trzy réwne czesci. Inny skandal wybucht w 2005 roku
i dotyczyl bezprawnego wykorzystania wizerunku chlopcéw na okladce niemieckiego
pisma dla gejéw i lesbijek , Siegessiule”, promujacego Warszawskie Dni Réwnoscit'.
Spadkobiercy praw oburzyli si¢, ze dzieci zostaty wykorzystane do walki o prawa homo-
seksualistéw. Skoriczylo si¢ ugoda, odszkodowaniem i oficjalnymi przeprosinami. Oba
skandale miaty to samo podloze — finansowe. W nowym ustroju Bolek i Lolek cieszyli
si¢ niestabnacg popularnoscia, ktéra przekladala si¢ na zysk z dystrybucii starych filméw
oraz z merchandisingu. Podobno byly to duze pieniadze, o ktére oplacalo si¢ walczy¢ na
drodze sadowe;.

Sentyment za dobranockami PRL-u sprawil, ze kilkakrotnie prébowano kontynuo-
wac seri¢ o Bolku i Lolku. Jak dotad — bez sukceséw. Podejrzewam, ze wigkszo$¢ pomy-
stéw, wbrew deklaracjom, pozostata na papierze. Prawdopodobnie najbardziej zaawan-
sowana byta produkgja przygdd Olka i Tolka, ktérej scenarzystg byt Roman Nehrebecki
(trwajacy proces nie pozwalal stworzy¢ prawdziwej kontynuacji). Mimo kilku zapowie-

Panoptikum / Telewizje — w centrum i na obrzezach




Krotka historia filméw o Bolku i Lolku

Tylko dla dzieci.

dzi ani film pelnometrazowy, ani serial dla telewizji nie zostaly ukoriczone. Ukazal si¢
tylko krétki komiks narysowany przez Mariana Cholerka pt. Sensacyjne odkrycie. Tytu-
fowym odkryciem bylo... odnalezienie kuzynéw Bolka i Lolka. Mial to by¢ pierwszy
zeszyt dhuzszej serii, ale spodziewany sukces nie nastapit. Komiks przeszedl bez echa.

Bolek i Lolek pozostana bohaterami PRL-u — ikona czaséw, ktére bezpowrotnie
minely. Swoje narodziny, a zwlaszcza sukces, zawdzigczaja koniunkturze na telewizyj-
ne serie, nowym trendom w kinie animowanym, ktére rzucito rekawice tradycji dis-
neyowskiej, oraz zapotrzebowaniu na wartosciowa rozrywke dla najmlodszego widza.
W obecnych czasach wskrzeszenie Bolka i Lolka w pierwotnej postaci to tylko kwestia
pieniedzy. Ale nie da si¢ wskrzesi¢ epoki, ktéra nobilitowata dwéch urwiséw do rangi
dziecigcych everymanéw PRL-u. Czy pokolenie wychowane na Harrym Potterze, grach
wideo i widowiskowych filmach z Hollywood jest w stanie zaangazowac si¢ emocjonal-
nie w co$, co dojrzato w kulturze lat 60.? — to pytanie zostawiam otwarte. Niezaleznie
od odpowiedzi, zrobienie z Bolka i Lolka produktu przeznaczonego dla wspétczesnego
dziecka, odartego z nostalgii rodzicéw i wartosci historycznej, to zadanie duzo trudniej-
sze od nakrecenia nowych odcinkéw serialu.

Przypisy
! Réine #rédta podaja inna liczbe odcinkéw i serii. W swoich rachunkach opieram si¢ na katalogu: Studio
Filméw Rysunkowych w Bielsku-Biatej. Katalog filméw, teksty i oprac. M. Wozny, Bielsko-Biata 2005.
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Summary
For Children Only. The Short Story of “Bolek i Lolek”

The article is a brief history of the most popular and the longest animated series in
the history of Polish cinema and television: Bolek i Lolek (in English distributed as Jym
& Jam or Bennie & Lennie), produced in Bielsko-Biata. The paper describes the origin
of the cycle — from initial ideas, through a stage of designing the characters, to the pre-
miere of first episode in 1964. Article also characterizes particular seasons of the show,
reveals its evolution and reception, both in Poland and abroad. The paper presents series
against the background of historical events in the People’s Republic of Poland as well as
in the political context, as Bolek i Lolek played an important role in the discussion about
duties and poetics of film art for children in communist system. At the end the article
describes unsuccessful attempts to continue the series in a democratic Poland (including

gay pride scandal).
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