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Od tele-piekia do tele-utopii
— kinowe opowiesci 0 przyjemnosciach
I niebezpieczenstwach pfynacych

Z posiadania telewizora

Wstep

Telewizja w czasach konwergencji mediéw stopniowo traci swoja wiodacg rozryw-
kowo-informacyjna rolg. Réwniez w naszym kraju statystyki wykazuja, ze coraz wigcej
Polakéw rezygnuje z placenia za abonament, zadowalajac si¢ posiadaniem komputera
podiaczonego do Internetu, stuzacego do ogladania Sciagnictych z sieci seriali i filméw'.
Uzaleznienie od odgérnie programowanych raméwek, codziennego sledzenia wiado-
mosci czy wspdlnego ogladania z rodzing popularnych formatéw TV, to aktywnosci
postrzegane przez coraz wigcej medioznawcow jako przyjemnosé, kedra w bliskiej przy-

sztosci przestanie by¢ dominu-
jaca forma spedzania wolnego
czasu. Niemala w tym zastuga
samej telewizji i kina (oraz silnie
z nimi zwigzanego przemystu
reklamowego), ktére wspdlnie,
od ponad ¢wier¢ wieku, prezen-
tuja widzom zgubne wplywy
oddziatywania szklanego ekra-
nu na ludzkie umysly. Ikona-
mi ofiar kablowej i satelitarnej
trucizny stali si¢ zwlaszcza tzw.
«coach potatoes», czyli cierpia-
cy na kryzys wieku $redniego
mezczyzni  spedzajacy  wigk-
sz0$¢ swojego wolnego czasu na
domowych sofach, saczac piwo
i bezmyslnie przerzucajac tele-
wizyjne kanaly. Latwo rozpo-
znawalnymi  popkulturowymi
The Simpsons — desygnatami  ironicznie spor-
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tretowanej postaci telemaniaka sa miedzy innymi Homer Simpson, ojciec dysfunk-
cyjnej rodziny z emitowanego od roku 1989 ukochanego serialu Ameryki, oraz jego
jeszcze bardziej zepsuty przez telewizje nastgpea, Peter Griffin, posta¢ z serialu Family
Guy*. Jednak nie tylko ci znani i lubiani bohaterowie kreskéwek nie wyobrazaja sobie
zycia bez kabléwki. Telewizor jest réwniez waznym elementem dysfunkcyjnych do-

Family Guy

mostw miodszych, blizszych ,pokoleniu Facebooka”, bohateréw amerykariskiej wersji
serialu Shameless w rezyserii Paula Abbotta. Wokét niego organizuja sobie takze wizje
$wiata cudownie zamrozeni w swoich nastoletnich ciatach Beavis i Butthead, postacie
z niedawno reaktywowanej kultowej kreskéwki MTV, autorstwa Mike’a Judge’a. Nie-
trudno zauwazy¢, iz przywigzanie fikcyjnych bohateréw do ,dobrodziejstw” XI Muzy
ma wyraznie podkresla¢ ich $mieszno$¢ i patologiczne zacofanie. Z jeszcze bardziej ra-
dykalnym podejsciem do tresci matego ekranu mamy niekiedy do czynienia w kinie.
Twoércey filméw, zwlaszcza tych flirtujacych z elementem fantastycznym, od dawna
strasza nas telewizorem, uznajac go wrecz za przedmiot demoniczny®. Odbiornik TV
przejal w kinie role marksistowskiego ,,opium dla ludu”, stajac si¢ zlowrogim béstwem
zagrazajacym naszej cywilizacji, keére metaforycznie konsumuje lub (niekiedy wrecz
catkiem naocznie) pochfania swoich nieszczgsnych wyznawcéw. Piekielny charakeer
medium nie tylko doprowadza do szaleristwa jedna z bohaterek Reguiem dla snu Dar-
rena Aronofsky’ego i ksztaltuje chora percepcje protagonistéw z Urodzonych mordercéw
Oliviera Stone’a, lecz réwniez sprawia, ze zycie gléwnych postaci z takich filméw, jak
Miasteczko Pleasantville Gary'ego Rossa czy Truman Show Petera Weira okazuje si¢ me-
taforycznym wigzieniem, w ktérym granica pomiedzy rzeczywistoécia a iluzja spektaklu
jest bardzo trudna do rozréznienia. W skrajnych przypadkach telewizor bywa za$ nawet
wrotami do piekiel, jak dzieje si¢ to na przyktad w Videodrome Davida Cronnenber-
ga czy Zostar na Fali Petera Hyamsa. Znamienne, iz tak radykalny i dosadny sposéb
méwienia o niebezpieczeristwach zwigzanych ze zgubnym oddzialywaniem szklanego
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ekranu z pewnoscia spodobalby si¢ myslicielom zwigzanym z przelomem kontrkul-
turowym lat sze$¢dziesiatych XX wieku, ktérzy w duzym stopniu przyczynili si¢ do
stworzenia obrazu telewizji postrzeganej jako medium kryjace w sobie diabelski spisek
i potencjalng wojng o ,,rzad dusz”.

Krytyka telewizji w wybranych pismach kontrkultury

Punktem wyjscia dla wielu teorii krytyki kultury masowej i nowoczesnych medioéw
(w tym whasnie kina i telewizji) byla negatywna wizja spoleczeristwa kapitalistycznego
propagowana przez myslicieli zwiazanych ze spuscizng szkoty frankfurckiej. I whasnie
na modyfikacji tez Marksa dotyczacych fetyszyzmu towarowego zbudowali swoje prze-
konania mi¢dzy innymi Guy Debord i Jean Baudrillard, francuscy humanisci jawnie
sympatyzujacy z ruchami kontrkulturowymi. Spuscizna obu myslicieli wyrasta z nega-
tywnie postrzeganego zjawiska dwudziestowiecznego konsumeryzmu, jakie cechowalo
juz wezesniejszych wyznawcéw teorii fetyszyzmu towarowego” Karola Marksa®. Do
Marksa oraz Dialektyki oswiecenia Theodora Adorno i Maxa Horkheimera nawiazy-
wal réwniez miedzy innymi zwiazany ze szkola frankfurckq Herbert Marcuse, ktéry
po emigracji do USA pisal o sprzegnigtym z libido imperatywie nabywania towaréw
w swojej ksiazce pt. Czlowick jednowymiarowy: ,Ludzie rozpoznajg si¢ w swych towa-

Duch

rach; odnajduja swoja dusz¢ we wlasnym samochodzie, sprzecie hi-fi, wielopoziomowym
mieszkaniu, wyposazeniu kuchennym. Zmienia si¢ sam mechanizm wiazacy jednostke
z jej spoleczenistwem, a spofeczna kontrola zakorzenia si¢ w nowych potrzebach, ktére
wytworzyta™.

,Jednowymiarowa ludzko$¢” jest wedtug Marcusego gleboko nieszczesliwa, ponie-
waz nie dostrzega sztucznego narzucenia jej potrzeby pochfaniania produktéw wytwa-
rzanych przez ,nadrepresyjnie” dzialajacy system. ,Aparat, w celu obrony i ekspansji
— pisze dalej autor — narzuca swe ekonomiczne i polityczne wymagania na czas pracy
i czas wolny, na kulture materialna i intelektualng™; w zwiazku z tym ,,wyroby indoktry-
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nuja, manipuluja; wspieraja falszywa $wiadomos¢, ktéra nie zauwaza swojego fatszu™.
Do nieustajacej konsumpcji naklaniaja nas za$ media i zwiazany z nimi przemyst kul-
turalny. To wlasnie one w najwickszym stopniu podsycaja ,,gtéd posiadania” Sytuacja
ta jest wedtug Marcusego nie do rozwiazania, gdyz jednowymiarowa ludzkos¢ nie jest
w stanie poradzi¢ sobie z préznia wynikajaca z niecobecnosci mediéw zwiazanych z apa-
ratami paristwa produkujacymi ideologiczne przyjemnosci®. Za ztowieszczym hastem
zapewniania rozrywki i edukacji ukrywa si¢ oczywiscie telewizyjny przekaz, bedacy me-
dium, ktére do perfekeji doprowadzilo strategic manipulowania konsumpcyjnymi przy-
jemnos$ciami, dlatego tez jawi si¢ tworcy Erosa i cywilizacji (oraz jego nastgpcom)’ jako
konglomerat wszystkich zlych cech, przypisywanych dotychczas ogélnie pojmowanej
kulturze masowej. XI Muza oraz zwiazane z nig inne media sa w tej perspektywie zto-
wieszczymi aparatami wladzy, majacymi podtrzymywaé konsumpcje. Konrad Klejsa,
w swojej pracy po$wieconej wplywowi ruchéw i myslicieli kontrkulturowych na ki-
nematografie, podaje jaskrawy przyklad napisanego w podobnym duchu demistyfika-
cyjnego manifestu Todda Gitlina, ,aktywnego dzialacza organizacji Students for De-
mocratic Society, ktéry pdzniej zostal profesorem socjologii i nauk o komunikowaniu™?.
W swoim przepelnionym wiciekloscia tekscie: Przeklety establishment posiada mass-me-
dia, Gitlin pisze: ,telewizja klamie w przekazywanych faktach, lansowanych wzorach
i warto$ciach, interpretacjach politycznych wydarzen, we wszystkim! Klamie, poniewaz
przekazuje wlasny system kodu, pseudoobiektywizuje rzeczywistos¢, uczy nienawidze-
nia, potrzebuje wlasnych klamstw, poniewaz chce przeksztalci¢ ludzi w pozbawionych
kulturowego zakorzenienia konsumentéw, a naréd w bezksztattng mas¢ nie zwiazanych
poczuciem wspélnoty jednostek™"'. Od pelnego nienawisci i wzburzenia tonu manifestu
Gitlina niedaleko juz do praktycznych dziatan majacych zniszczy¢ ,przeklety establish-
ment” zwiazany z kinem oraz wplywowymi kanatami telewizyjnymi.

Przykladem préb praktycznego wprowadzania w zycie ksigzkowych idealéw walki
z zaklamywaniem rzeczywistosci s3 miedzy innymi prakeyki francuskich sytuacjoni-
stéw. Ich gléwnym ideologiem byt Guy Debord, wspéttwérca Migdzynarodéwki Sy-
tuacjonistéw i jej gtéwny ideolog, ktéry w swoim opublikowanym w 1967 roku ma-
nifescie Spoteczeristwo spektaklu nakreslit ponura wizje zniewalania obrazami, bedaca
konsekwentnym rozwinigciem tez przytaczanych przez Marcusego. Debord réwnoczes-
nie wskazywal praktyczne sposoby walki z ,dyktatura spektaklu” za pomoca jego wlas-
nych $rodkéw perswazji'?. Francuski mysliciel uwazal, ze na naszych oczach narodzit
si¢ ,najbardziej perwersyjny i najdoskonalszy w historii system represji”’?, uzywajacy
mediéw wizualnych do nadzorowania i wyzyskiwania ludzi, ktéry niezwlocznie trzeba
unicestwi¢'®. Co cickawe, w Spofeczeristwie spektaklu Deborda to ,sztuka urzeczywist-
niona” miata by¢ jednym ze sprzymierzericéw rewolucji. Jest to sztuka, w ktérej teori¢
buntu weciela si¢ w zycie, praktykujac m.in. rozbijajaca wszelkie formy biurokracji i bur-
zuazji ,rozpustg (...) i niczym nie skrgpowang rozkosz”. Artystycznym i filozoficznym
narz¢dziem walki z wszechogarniajaca ,hegemonia iluzji” moze by¢ za$§ miedzy innymi
strategia ,,przechwytywania”'¢, ktéra Debord stosuje zaréwno we whasnych pismach, jak
i tworzonych przez siebie filmach. W obu przypadkach autor wykorzystuje fragmenty
réznych tekstéw kultury i wpisuje je w inne, odrebne konteksty, tym samym catkowicie
zmieniajac ich wymowe"”.

Kolejnym myglicielem prezentujacym w swoich pismach nader antyutopijng wizje
telewizji jest Jean Baudrillard. Francuski mygliciel, cho¢ zwiazany z ideami czasu kon-
testacji, nie jest jednak, wzorem Deborda, praktykiem rewolugji, lecz raczej jej rozcza-
rowanym obserwatorem, opisujacym konsekwencje ,,przechwycenia” postulatéw kontr-
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kultury przez kultur¢ masowa. Propagator teorii symulakréw w najwigkszym stopniu
koncentruje si¢ na nowoczesnych $rodkach przekazu i ich formach cynicznej manipu-
lacji odbiorcg. W swojej wydanej po raz pierwszy w 1970 roku ksiazce Spofeczeristwo
konsumpcyjne, jego mity i struktury Baudrillard, podobnie jak jego poprzednicy, zauwaza,
ze cztowiek ,nie egzystuje juz, jak poprzednio i odwiecznie, w §rodowisku innych ludzi,
lecz otoczony jest przedmiotami”®. Jego zdaniem to wlasnie rzeczy wplywaja na ludzi,
,uprzedmiatawiajac” nasze postrzeganie $wiata. Zdaniem Baudrillarda: ,rzeczy wyna-
lazty sposéb, by umkna¢ coraz to nudniejszej dialektyce sensu i znaczenia: rozrastaja si¢
w nieskoriczono$¢, podwajaja i poteguja swa whasna istote, az do ekstremum, az do ob-
scenicznosci””. Pragnac dokfadniej opisa¢ charakter ,dyktatury przedmiotéw”, autor
odwoluje si¢ do antropologii, udowadniajac, ze konsumpcja ma dla mas magiczny sta-
tus, przywracajacy im zapomniane odczucie wiary w cuda®. ,Jest to mentalno$¢ wihas-
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ciwa cztowiekowi pierwotnemu (...) — ufundowana w wierze we wszechmoc mysli, tutaj
jest to jednak wiara we wszechmoc znakéw”*' — pisze autor — dochodzac w koricu do
koncepdji, ktéra przyniosta mu najwickszy rozglos, czyli teorii ,,procesji symulakréw”.
Dla Baudrillarda rzeczywistos¢ jest obecnie ,,catkowicie zaktualizowana, czyli udrama-
tyzowana w postaci spektaklu, i zarazem w pelni zdezaktualizowana, (...) zdystansowa-
na przez medium komunikagji i sprowadzona do znakéw”*%. Tym fantazmatycznym
medium oraz przedmiotem o magicznym statusie (i nadajacym innym przedmiotom
pseudomagiczng aure) jest za$ w najwickszym stopniu telewizja, ktéra, pretendujac do
ukazywania ,prawdy”, ,obiecktywnosci” i bycia w centrum wydarzen, sama zaczyna
tworzy¢ hiperrzeczywisto$¢ albowiem ,prawda rzeczy widzialnej, zarejestrowanej (...)
oznacza whasnie nicobecnosé. Bardziej niz prawda liczy si¢ zatem to, co jest czyms wigcej
niz ona sama, co jest bardziej prawdziwe od niej samej, innymi stowy fakt obecnosci
bez rzeczywistej obecnosci, kolejny raz zatem fantazmat”. Odbiorca kultury audiowizu-
alnej, ktérego najlepszym uosobieniem wydaje si¢ wlasnie telewidz, charakteryzuje si¢
zatem zdaniem autora Ameryki nie tyle ,catkowita niewiedza, lecz (raczej) NIEZRO-
ZUMIENIEM”* otaczajacej go rzeczywistosci. Owo niezrozumienie to za$ instrument
,gleboko ukrywanego, organicznego tajnego porozumienia pomigdzy sfera prywatnej

codzienno$ci a masowa komunikacjg™*4, majacego kamuflowaé niezno$ng miatko$¢ co-
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dziennosci. Dla Baudrillarda 6w ,,symulacyjny spisek” ma znamiona obscenicznosci,
poniewaz aby zachowa¢ spoleczny ,,spokdj i blogo$¢” media karmia nas skonsumowang
praemocq, ktorej ,karykaturalnym uosobieniem jest zrelaksowany telewidz ogladajacy
zdjecia z wojny w Wietnamie™. Niestety, catkowite zniesienie napig¢ nie jest mozli-
we, wicc w konsumentach rodzi si¢ poczucie winy, przez co zadaja oni od produkuja-
cych ,,symulakry” mediéw coraz bardziej drastycznych wrazen. Powstaje w ten sposéb
dziwaczny, antynomiczny melanz ideologii i rozrywki, dzi¢ki ktéremu ,spoteczeristwo
konsumpgji pretenduje do bycia obl¢zong Jerozolima, bogata i znajdujaca si¢ w stanie
ciaglego zagrozenia”*®. Egzystujacy w tak prezentowanym medialnym uniwersum wi-

zowie beda nostalgicznie marzy¢ o zyciu w lepszym i prostszym $wiecie, réwnoczesnie
zadowalajac si¢ poczuciem bezpieczenistwa plynacego z utrzymujacego ich od groznej
rzeczywistosci przekazu telewizyjnego.

Ostatnim waznym krytykiem telewizji, ktéry wplynal na wyobrazni¢ nie tylko
wrogdw telewizji, lecz réwniez tworcéw scenariuszy filmowych, jest Neil Postman, au-
tor dystopijnych wizji $mierci ,kultury czytelnictwa”, od lat szes¢dziesiatych badajacy
wplyw nowych mediéw na proces uczenia sic. W wydanej w 1985 roku bestsellerowej
ksiazce Zabawic si¢ na smier¢ Postman podsumowal swoje liczace ponad ¢éwier¢ wie-
ku przemyslenia. Autor twierdzi, ze zdo-
bycze ,galaktyki Guttenberga” w drugiej
potowie XX wieku zostaly zastapione na-
syconymi pustymi emocjami przekazami
telewizyjnymi, ktére odciagaja ludzi od
checi zdobywania wiedzy i zrozumienia
$wiata. Lektura ksiazek Postmana odsta-
nia zrédta, dzigki ktérym jej twérca pod-
sycal swoje mroczne, profetyczne wizje.
Oprécz niewatpliwego wplywu prac przy-
taczanych tu wezesniej myglicieli wida¢
réwniez, ze amerykanski autor wykorzy-
stat takze pomysty Marshalla McLuhana,
przedstawiajac je w taki sposéb, ze stajq sig
one nie pogladami entuzjasty nowych me-
diéw, lecz narzedziami dowodzenia zgub-
nego wplywu przekazéw telewizyjnych na
spoleczenistwa ,globalnej wioski”. I wias-
nie dzicki medialnemu rozglosowi towa-
rzyszacemu sukcesowi ksigzki Postmana
w latach osiemdziesiatych i dziewieédzie-
siatych odzyly kontrkulturowe przekona-
nia o szkodliwym wplywie XI Muzy. Za
dowody ,,trujacego” wplywu nowych me-
diéw na umysly mlodych ludzi obierano
najpierw zgubny charakter neo-telewizyj-
nej stacji MTV (ktéry wysmiewala sama
stacja w programach typu Beavis and But-
thead), potem za$ skupiono si¢ na miatko-
$ci intelektualnej i obscenicznosci progra-
mow reality show, by w koricu za upadek

1pz oo
edukacji i norm spolecznych oskarzy¢ gry """
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komputerowe i Internet?”. Przykladem radykalnego postrzegania szkodliwosci przekazu
telewizyjnego, z ktérego pézniej chetnie korzystali inni przeciwnicy telewizji, niech be-
dzie diagnoza Postmana dotyczaca Ulicy Sezamkowey:

,Dzi$ juz wiemy, ze Ulica Sezamkowa zacheca dzieci do kochania szkoly jedynie
wowczas, gdy szkota wyglada jak Ulica Sezamkowa. Dzi$ juz wiemy, ze Ulica Sezamkowa
podwaza tradycyjne rozumienie tego, czym jest szkola. Podczas gdy szkolna klasa jest
micjscem wzajemnych spolecznych oddziatywan, przestrzert przed telewizorem to teren
prywatny. (...) Podczas gdy szkola koncentruje si¢ na rozwoju jezyka — telewizja zada
skuplama si¢ na obrazach. (...) Podczas gdy w szkole niepostuszeristwo wobec nauczycie-
la grozi ukaraniem — niesubordynacja wobec telewizyjnego ekranu uchodzi bezkarnie.
Podczas gdy zachowanie si¢ w szkole jest rownoznaczne z przestrzeganiem zasad pub-
licznych norm obyczajowych — ogladanie telewizji takich obrzedéw nie wymaga, nie zna
jakiegokolwiek pojecia norm towarzyskich .

Samo za$ oddzialywanie specyficznie zintensyfikowanego (i cz¢sto nazbyt zradykali-
zowanego) dyskursu Postmana odczuwamy do dzi$ takze w Polsce. Apostotowie frontu
walki z medialnym zepsuciem chetnie pojawiaja si¢ nie tylko w naszej telewizji, w progra-
mach pokroju Warto rozmawiad, lecz réwniez w bardziej multimedialnych przekazach,
takich jak  przesycone infernalnymi lekami internetowe kazania ksigdza dr hab. Piotra
Natanka®. Oczywiscie bardzo szybko wszystkie przedstawione powyzej przekonania
wchlongta sama telewizja. Medialng nagonke na zgubne oddziatywanie telewizji wyko-
rzystalo takze kino. W swoim artykule chciatbym zanalizowa¢ trzy balansujace pomigdzy
utopijnym a dystopijnym postrzeganiem przekazu telewizyjnego filmy, powstale whasnie
w ostatnim dwudziestoleciu XX wieku, kiedy tezy Baudrillarda, McLuhana i Postmana
zostaly wyraznie rozpoznane i przyswojone zaréwno przez wielu tworcéw przekazéw
fikcjonalnych, jak i dumajacych nad rola mediéw humanistéw.

Telewizja jako medium piekielne:
w niewoli halucynogennych przyjemnosci Videodrome'u

,Piekielnemu” charakterowi przekazu telewizyjnego oraz zgubnym przyjemnosciom
metamorfozy ciala rzeczywistego w halucynogenny byt telewizyjny poswigcony jest juz
pochodzacy z 1983 roku Videodrome. Wykorzystujac chetnie eksplorowane przez cyber-
punk motywy?, Cronenberg stworzyt autonomiczna wizj¢ uniwersum, w ktérym zamiast
fantomatycznego $wiata komputeréw mamy halucynogenna hiperrzeczywisto$¢ interak-

tywnej telewizji’!. W przeciwieristwie
do dwuznacznego charakteru blizszego
~cyberpunkowej” wizji ciala z pézniej-
szego eXisteNz, koszmarne przestrzenie
tytutowego Videodrome'n sa  pieklem
fizjologii, hipnotycznie pociagajacym
ludzko$¢ ku perwersyjnej przyjemnosci
samozniszczenia. Wiele sposréd scen
i zdarzed w filmie mozna wrecz bezpo-
$rednio przypisaé przepracowaniu przez
autora Pajgka dystopijnej perspektywy
postrzegania telewizji znanej z omawia-
nych tu tez Herberta Marcusego, Jeana
Videodrome - Baudrillarda czy Neila Postmana oraz
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zderzenia ich z euforycznym traktowaniem nowych mediéw spod znaku Marshalla Mc-
Luhana czy Paula Virillo. Mi¢dzy innymi wlasnie dlatego w jednej z ostatnich scen filmu
jego gléwny bohater Max Renn beznamigtnie powtarza stowa: ,Jestem stowem wideo,
ktére stalo si¢ cialem”, po czym popelnia samobéjstwo. W mniemaniu Renna targniecie
si¢ na wlasne zycie nie jest weale aktem desperacji. Max wierzy bowiem, ze po $mierci
zmartwychwstanie i zmieni si¢ w nadczlowieka, zyjacego w nowym wspanialym $wiecie
telewizyjnych halucynagji, dostarczanych wprost do jego mézgu przez wszechpotezny
Videodrome. W filmie ukazano bardzo zwodnicza wizj¢ dystopijnego $wiata medialnych
iluzji. Cronenberg skonstruowal swoje uniwersum na tyle wieloznacznie, ze do korca
nie wiemy, czy jego bohater padt jedynie ofiarg perwersyjnej manipulacji, czy tez rzeczy-
wiscie stal si¢ pierwszym przedstawicielem nowego gatunku video sapiens. Znajac jednak
obecny w tworczosci kanadyjskiego rezysera chlodny, ironiczny dystans wobec wlasnego
dziela, optowa¢ mozna za pesymistycznym odczytaniem metamorfozy cielesnej Renna.
Postrzegany w pejoratywnym $wietle

przekaz Videodromen nadaje obrazowi

Cronenberga cechy drapieznego pam-

fletu, atakujacego m.in. oglupiajace

dzialanie telewizji. Prawdopodobnie

whasnie dlatego obecne w filmie wizu-

alne antynomie pomiedzy ,,stabym a sil-

nym”, ,$miertelnym a nieSmiertelnym”

oraz ,cielesnym a duchowym” potaczo-

no tu za posrednictwem specyficznego

jezyka, ironicznie nawigzujacego swoim

stylem do biblijnych sentencji o zmar-

twychwstaniu. Zdania te nosza bowiem

wyrazne pigtno manipulacji i oszustwa,

gdyz wlozono je w usta samozwanczego  vizosome

proroka mediéw oraz technologicznych

metamorfoz ciata®, keéry udowadnia ze:

,Bitwa o umysly Amerykanéw toczy si¢ na ekranie. Ekran jest siatkéwka oka umystu,
czgéeig fizycznej struktury mézgu, zatem obraz wydaje si¢ widzowi zywym postrzeze-
niem. I dlatego telewizja to rzeczywisto$¢, a rzeczywisto$¢ to mniej niz telewizja™. Jak
fatwo si¢ zorientowad, filmowy profesor O’Blivion wyglasza swoje telewizyjne przemowy,
uzywajac dziwacznego dyskursu bedacego fuzjq teorii i stylu Marshalla McLuhana z me-
taforycznymi refleksjami Jeana Baudrillarda — myslicieli, ktorych efektowny jezyk zdaje
si¢ szczegélnie dobrze korespondowa¢ z fascynacjami Davida Cronenberga®. To wlas-
nie w tekstach Baudrillarda odnalez¢é mozna charakterystyczne dla  twérczosci rezysera
Wicieklizny stowa, takie jak: mutacja, wirus, halucynacja czy DNA. Obaj zdaja si¢ réw-
niez podziela¢ zdanie, ze: ,Media musza by¢ rozwazane jako rodzaj kodu genetycznego,
kt6ry prowadzi do mutadji, przeksztakcajac rzeczywisto$¢ w hiperrzeczywisto$¢, postrze-
gajac telewizje jako taricuch DNA, lub wirus, ktéry przeniknat do naszego ciata. Srodki
masowego przekazu przeksztalcajg bowiem zaréwno nasza Swiadomos¢, jak i nasze ciala,
o czym niewatpliwie przekonuje si¢ bohater filmu, stajac si¢ «nowym ciatem»”.

Z perspektywy tematyki analizowanej w moim tekscie wazniejszy wydaje si¢ jednak
fakt, ze Videodrome, podobnie jak inne filmy Cronenberga, takie jak Nagi Lunch czy
Crash, zapada w pamig¢ widza jako ciag sugestywnych scen, w ktérych autor przewrot-
nie wykorzystuje perwersyjna cielesnos¢ swoich bohateréw, niespodziewanie faczac ja
z biologiczno-technologicznymi majakami, w ktérych ,rzeczywisto$¢ to juz na wpét
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halucynacja — [gdzie — przyp. S.J. K] bedziesz zyt w nowym, dziwnym $wiecie. (...)
Obrazy staly si¢ [w niej bowiem — S.J. K] cialem, niekontrolowana jawa’*. To wlasnie
w trakcie tego rodzaju majakéw Max Renn wyciaga ze swoich wngtrznosci przyrosnigty
do r¢ki rewolwer, po czym programuje wlasne ciato, wkladajac do ,waginalnego otworu”
w brzuchu tajemniczg kaset¢ VHS. Dzigki temu zabiegowi cialo Maxa staje si¢ niewolni-
kiem mrocznych i enigmatycznych sit rzadzacych Videodromem, zas jego halucynogen-
na egzystencja w fizjologicznym $wiecie ,,sygnatu video” okaze si¢ karg za che¢ dotarcia
do zakazanych obszaréw kultu-
ry. Nie nalezy jednak zapomi-
naé, ze to whasnie perwersyjne
fascynacje znudzonego brakiem
nowych podniet Maxa doprowa-
dzity go do Videodrome'u, ktory
— jako piracka stacja — emitowal
m.in. sceny sadomasochistycz-
nych tortur. Znamienne, ze
nadawane w nim obrazy seksu-
alnej przemocy zafascynowaly
protagonist¢ wlasnie z powodu
swojego dwuznacznego statusu.
Bohater nie by} przeciez w stanie
odrézni¢, czy ma do czynienia
z prawdziwymi scenami, czy tez
tylko ze zr¢czna telewizyjng ma-
nipulacja. Jak wida¢, Videodrome to film niejednoznaczny. Zaskakujacy wydaje si¢ fakt,
ze Cronenberg juz w 1983 roku tak sprawnie uchwycil specyfike wspélczesnej telewizji,
réwniez w XXI wieku fascynujacej miliony widzéw zmieszaniem sfer prawdziwego zycia
i iluzji w programach typu reality show, a zarazem coraz skuteczniej kuszacej do kon-
sumpgji i manipulujacej omnipotencja ,,zdemokratyzowanego pozadania®’. W filmie
wida¢ réwniez wyrazne przeksztalcenie tez Jeana Baudrillarda. Dla Baudrillarda odbior-
ca obrazéw pragnie tylko ich, a nie cielesnosci, ktéra te mogg przedstawia¢. Natomiast
postacie z Videodrome'u (a takze pdzniejszego Nagiego Lunchu i eXistenZ) nie pozadaja
weale nie$miertelnosci ani wyzwolenia z okowdw fizjologii, lecz chca jedynie zintensy-
fikowa¢ swoja cielesnos¢ w fantazmatycznych $wiatach. Dlatego staje si¢ ona dla nich
niebezpiecznym i uzalezniajacym uniwersum piekielnych przyjemnosci i cierpien, ktére
prowadza ich ku zgubie.

Videodrome

Fatalne skutki posiadania kabléwki oraz pozytek, jaki plynie z porzucenia
tego szataniskiego medium: telewizyjny ,,czysciec” (Zostar na fali)

Nieco mniej ponury obraz telewizji wykorzystuje mtodszy od Videodromen o prawie
dekadg obraz Petera Hyamsa. Zostas na Fali to komedia przygodowa z elementami fan-
tastycznymi, ktéra z przymruzeniem oka reinterpretuje kontrkulturowy zabieg straszenia
widzéw ,diabelskim rodowodem” mediéw audiowizualnych. Twércy filmu nawiazuja
w nim do poetyki Kina Nowej Przygody. Na narratora wybrano wiec dziecko, w cen-
trum fabuty osadzono elementy prorodzinne, a w sjuzecie filmu efektownie zongluje si¢
nowa widzialnoscia, zasypujac odbiorcéw multum odnosnikéw intertekstualnych. Sama
za$ fabula Stay Tuned®® jest nie do kofica udanym przetworzeniem i potaczeniem pomy-
stéw z obrazéw Tron Stevena Liesbergera oraz Sok z zuka Tima Burtona. Oto bowiem
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rodzice Derryla i Diane zostaja wciagnieci przez talerz odbierajacy telewizje satelitarng
do piekla, gdzie majq za zadanie dostarczy¢ Lucyferowi rozrywki, wystgpujac w jego
osobistej ,,podziemnej wersji” kablowki. Jednak przedmiotem gry jest nie tylko zycie do-
czesne, o ktére bohaterowie filmu beda musieli walczy¢, zmagajac si¢ przez 24 godziny
z morderczymi pomystami rezyseréw Hell TV, lecz przede wszystkim ocalenie wlasnych

Stay Tuned

nie$miertelnych dusz. Umowa na promocyjny pakiet kanaléw nieustajacej rozrywki,
ktéra podpisat rozmitowany w konsumowaniu papki ze szklanego ekranu ojciec rodziny,
jest tutaj od$wiezong forma paktu z diablem®. Jednak w przeciwienstwie do Fausta,
Malgorzaty i innych klasycznych bohateréw pertraktujacych z sitami nieczystymi, pod-
pisujacy telewizyjny cyrograf Roy nie pragnie dokona¢ rzeczy waznych ani nie marzy
o spetnieniu wlasnych marzen. Juz w jednej z pierwszych scen filmu pan Knable zosta-
je nam przedstawiony jako nieudacznik, ktéry stat si¢ kanapowym telemaniakiem®,

Stay Tuned
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pragnac jedynie uciec od rzeczywistosci, w ktérej nie mégt doréwnaé zawodowo lepiej
wyksztalconej zonie ani zaspokoi¢ jej apetytu seksualnego®'. Natomiast otrzymany od
,piekielnego komiwojazera” nowy pilot do odbiornika, cho¢ jest obicktem o wyraznie
magicznym statusie, nie jest wecale przedmiotem, ktérego dzierzenie ma zagwarantowad
mu rzady w domu, lecz okazuje raczej nowo nabytym wstydliwym narzedziem eskapi-

Stay Tuned

stycznej przyjemnosci, z trudem ukrywanym przed podejrzliwg i rozczarowana part-
nerem malzonka. ,Kiedy za ciebie wychodzilam byles cztowiekiem czynu, teraz tylko
patrzysz [pnow you are only a watcher« — przyp. S. J. K.J” — skarzy si¢ zdekoncentrowa-
nemu mezowi jego dominujaca zona Helen. Roy Knable nie potrafi (lub po prostu nie
chce) konkurowa¢ z ambitniejsza i zdolniejsza od niego kobieta, wigc to nie jego ,,palec
przyciska w domu wszystkie przyciski”. Scena otrzymania magicznego pilota nawia-
zuje oczywiscie do klasycznego juz dzisiaj tekstu Lawrence’a Blacka pt. Whose Finger
on the Button? British Television and the Politics of Cultural Control vs. Remote Control,
omawiajacego domowg walke o wladze, ktéra siega o wiele dalej niz kwestia wyboru
ulubionego programu®?. Artykut Blacka stal si¢ réwniez wzorem dla wielu filmowych
i telewizyjnych scen, w ktérych cztonkowie amerykanskich rodzin kléca si¢ o wybér
programu do ogladania. Jednak w filmowym domostwie paristwa Knable telewizor nie
jest przedmiotem sprawowania wladzy, lecz raczej ostatnia forma pocieszenia®®. Do
aktu przeniesienia w przestrzen piekielnej telewizji dojdzie wskutek dawno juz prze-
granej wojny w walce o telewizor. To kobieta jest w jego domostwie strong aktywna
i silna, i to ona podejmuje wszystkie decyzje. Helen nie akceptuje telewizyjnego zycia
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partnera; aby zaprotestowaé i wyrazi¢ swéj gniew niszczy odbiornik TV i pilota, co
bezposrednio przyczyni si¢ do ich wspélnej wycieczki do krélestwa Lucyfera. Nic wige
dziwnego, ze rowniez w sztucznym $wiecie piekielnego przekazu to whasnie buriczuczna
malzonka jako pierwsza zacznie walczy¢ o wlasng dusze i zycie meza*t. Dopiero dru-
ga czg$¢ filmowego sjuzeru ukaze, jak nieudolny Roy stopniowo odnajduje swa me-
sko$¢, dzigki czemu w koricu pokona demonicznych przeciwnikéw,
~przejrzy na oczy’, odzyska swojego ,magicznego pilota” i z jego
pomoca odaczy si¢ od przekazu, ocalajac tym samym malzeristwo
i swoja nuklearna rodzing. Bardzo wazne dla podkreslenia rosna-
cego meskiego potencjatu Roya sg gatunki filmowe pojawiajace si¢
w Hell TV. Swoja utracona meska dume pan Kanble odzyska bo-
wiem, toczac bdj z piekielnymi oponentami w nasyconych szowini-
styczng perspektywa przestrzeniach filmu noir, westernu, space ope-
ry czy kina plaszcza i szpady®. Znamienne, iz obraz Hyamsa, poza
swoimi wyraznymi prorodzinnymi akcentami, pozostawia widza
z nader ambiwalentnymi odczuciami, bo zaprezentowany w niej
ostatecznie obraz telewizji, cho¢ na poczatku wyraznie ukazany z
pejoratywnej perspektywy, zostaje poniekad zrehabilitowany, przez
co piekielne medium zyskuje wyraznie charakter blizszy chrzescijai-
skiemu czys¢cowi niz piektu. Hell TV pozwolila przeciez bohate-
rowi odszuka¢ swoje zagubione ,mestwo”, ocali¢ rodzing i sta¢ si¢
lepszym czlowiekiem. Po doswiadczeniach telewizyjnego ,umar-
twienia” obdarowano go nowym zyciem. W ostatnich scenach Szay
Tuned widzimy, ze Roy porzucit frustrujaca prace akwizytora i za-
jal si¢ nauka szermierki, a szklany ekran stuzy mu teraz jedynie do
ogladania wieczornych wiadomosci. O niewatpliwych zaletach me-
tamorfozy glowy rodziny dowiadujemy si¢ z narracji z offu, w ktérej
maly Derryl, koriczac swoja opowies¢, wyraznie nabiera szacunku
do wlasnego ojca. Tym samym telewizja w koricéwee filmu okazuje
si¢ medium nie zawsze szkodliwym. Cho¢ jej oddzialywanie moze
zagrozi¢ cztonkom nuklearnej rodziny powolna dezintegracja, zamie-
niajac ich w ,kanapowych zombie konsumpgji”, to jej przekaz réwnoczesnie potrafi by¢
przedmiotem inteligentnej rozrywki i edukaciji, jesli tylko zechcemy ja odpowiednio
wykorzysta¢®®. Takie, odchodzace od antyutopijnej perspektywy, spojrzenie na telewizje
wigze si¢ oczywiscie ze zmiang optyki badania tego medium, obecna w nowszych teks-
tach akademickich, zwracajaca uwagg na jego negocjacyjny charakter, ktéry juz w latach
dziewie¢dziesiatych popularyzowali tacy medioznawcy, jak cho¢by John Fiske?’.

W strong tele-utopii réznorodnosci, czyli kolorowa rewolucja w nostalgicz-
nych przestrzeniach miasteczka Pleasantville

Telewizja jako medium o charakterze negocjacyjnym, przejawiajace wigcej cech
utopijnych niz antyutopijnych, pojawia si¢ natomiast w filmie Miasteczko Pleasantville
Gary'ego Rossa. Tytulowa osada juz w warstwie jezykowej zostata powigzana z eska-
pistycznymi przyjemno$ciami, przed ktérymi ostrzegali nas koryfeusze kontrkultury.
Idealne , miasteczko przyjemnosci” jest miejscem akeji serialu telewizyjnego osadzonego
w latach pigédziesiatych, okresie szczegélnie atakowanym przez myslicieli kontestacji, tu
jednak przedstawionym w wyraznie przerysowany, nostalgiczny sposéb. Czarno-biale
losy postaci z Pleasantville z uporem maniaka oglada David, gléwny bohater filmu, be-
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dacy typowa filmowa reprezentacja zakompleksionego nastolatka, nie potrafigcego po-
radzi¢ sobie z realiami Zycia w rozbitej rodzinie oraz przerastajacymi jego dobroduszna
natur¢ wyzwaniami dorosto$ci. Juz w jednej z pierwszych scen charakter dobrodusznego
miodzierica zostaje szkicowo nakreslony poprzez zestawienie dwéch cech - nieumie-
jetno$¢ podrywania dziewczyn i skfonno$¢ do zycia w $wiecie fantazji. Podobnie jak
w Stay Tuned, dzigki ,,magicznej interwencji” (tym razem w domu bohateréw pojawia
si¢ tajemniczy mezczyzna naprawiajacy telewizyjne piloty*®), protagonista przenosi si¢
wraz ze swojg siostra do pozbawionego barw $wiata Pleasantville, gdzie nike nie styszat o
bezrobociu, HIV i katastrofach ekologicznych. Warto zaznaczy¢ réwniez fakt, ze takze
iw tym filmie do przejscia na ,,druga strong ekranu” doszto dzigki ,wojnie pici o pilota”,
toczonej tym razem pomiedzy o wiele bardziej aktywna (takze seksualnie) i ,bardziej zy-
ciowa” siostra gléwnego bohatera a wycofanym z porzadku ponowoczesnosci Davidem.
Sue-Ellen Case, analizujac figure coach potato z transgenderowej perspektywy w swojej
ksiazce The Domain-matrix: Performing Lesbian at the End of Print Culture, stusznie
konstatuje podobiefistwa pomiedzy cyberpunkowym motywem przenoszenia si¢ w wir-
tualng przestrzen a telewizyjnymi podrézami kanapowych telewidzéw: ,Pilot zdalnego
sterowania jest miejscem styku maszyny i widza. Tak jak myszka podtacza komputer do

ciala, tak samo pilot wiaze odbiorce z odbiornikiem telewizyjnym*”.

Co cickawe, zycie w telewizyjnym miasteczku Pleasantville, podobnie jak niekiedy
$wiat komputerowy w literaturze cyberpunkowej, uwalnia ludzi od probleméw fizjolo-
gii i kryzysu ponowoczesnej tozsamosci. Nic wigc dziwnego, ze utopijnie uproszczona
egzystencja, po krétkim okresie ,medialnego szoku”, wyda si¢ atrakcyjna pochodzacym
z pbinej ponowoczesnoéci bohaterom. Szybko jednak okaze si¢ réwniez, ze zaprogra-
mowany w scenariuszu §wiat zaczyna si¢ zmienia¢ w wyniku bledéw, jakie wprowadzaja
w jego odgérnie ustalony porza-
dek postepowi protagonisci. Brak
atrybutéw cielesnosci nie pozwala
mieszkadcom tele-utopii cieszy¢
si¢ ze zdobyczy rewolucji seksual-
nej, za$ ugrzecznione normy spo-
feczne uniemozliwiaja im rozwdj
indywidualno$ci  oraz znacznie
uposledzaja korzystanie z dobro-
dziejstw wolnosci  stowa. Wraz
z wprowadzanymi przez bohate-
réw filmu zmianami w sztucznym
$wiecie zaczynaja pojawia¢ si¢ ko-
ory i ,kolorowy styl zycia™, co
wywoluje niepokdj wielu przyzwyczajonych do patriarchalnego porzadku mezczyzn.
W miasteczku zostaje wprowadzony wigc szereg restrykcji majacych broni¢ statusu
sztucznie ugrzecznionej ,przyjemnej egzystencji. W koricu jednak zwycieza nurt po-
stepowy, blizszy prawdziwemu porzadkowi spofecznemu, cho¢ nadal zakotwiczony
w mieszczaniskiej obyczajowosci amerykaniskiego przedmiescia. Znamienne, ze ostat-
nim symptomem zachodzacych w uniwersum serialu reform jest pojawienie si¢ w skle-
pach kolorowej telewizji, rzekomo pokazujacej blizsze prawdziwemu zyciu tresci. Tak
naprawdg jednak David w jednej z ostatnich scen filmu nadal obserwuje idylliczne (cho¢
zwigzane juz tym razem z wielkim $wiatem, a nie zamknietg przestrzenia Pleasantville)
przekazy. ,Zreformowana” kolorowa telewizja wykorzystuje tym razem elementy uto-
pijnego spojrzenia turystycznego’', ukazujace widzom egipskiego sfinksa, wieze Eiffla
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oraz wypoczywajacych nad woda letnikéw, a wigc przestrzenie otwarte, lecz réwnie
mocno nacechowane sztucznymi odwotaniami do Arkadii mieszczariskiego wypoczyn-
ku. Natomiast zmodernizowany $wiat serialu nadal pozostaje miejscem doskonalszym
od okrutnie ukazanego na poczatku filmu porzadku ponowoczesnosci. Nic wigc zatem
dziwnego, ze telewizyjna przestrzen nostalgii staje si¢ atrakcyjniejsza dla buntujacej si¢
dotychczas wobec jej regul siostry gléwnego bohatera. Pod koniec filmu okazuje si¢ bo-
wiem, ze rola buntowniczki i gorszycielki byla jedynie maska, (réwnie sztuczna, co role
serialowych postaci odgrywanych przez rodzeristwo w serialu), za$ ukryte ,ja” niesfornej
dziewczyny w rzeczywistosci pragnie ksztalci¢ si¢ na wyzszej uczelni i pracowaé nad
whasng przysztoscia®. To marzenie za$ nie mogloby si¢ spelni¢ w ukazanej na poczat-
ku filmu z dystopijnej perspektywy Ameryce ,,po prawdziwej stronie ekranu”. Dlatego
whasnie protagonistka pozostaje w $wiecie telewizyjnych marzen i wyrusza na studia do
Springfield, miasteczka bedacego w USA synonimem przecigtnosci, ktére prawdopo-
dobnie jednak lepiej bedzie pasowalo do jej wizji ,amerykanskiego snu”>.

Miasteczko Pleasantville
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Co ciekawe, wykorzystanie w filmie konotacji zamkniecia i izolacji, a pdzniej stop-
niowego otwierania si¢ przestrzeni (oraz umystéw przedstawicieli spotecznosci prowin-
cjonalnego miasteczka) ma réwniez charakter intertekstualny. Zderzenie motywu przy-
bysza-Innego z toposem wyizolowania spolecznosci ze $wiata zewngetrznego (faktycznie
nieobecnego wsjuzecie) tozabieg nie tylko czgsto wykorzystywany wliteraturze utopijnej’®,
lecz réwniez w przesiaknigtej dystopijnym lekiem przed komunistyczng inwazja amery-
kanskiej kinematografii lat pig¢dziesiatych. Jednak w obrazach takich, jak 7o przybyto
z kosmosu Jacka Arnolda czy Inwazja porywaczy ciat Dona Siegela idylliczny porzadek
prowingji bywal atakowany przez ukrywajace si¢ tam wrogie sily, ktére powoli przeksztal-
caly zorganizowana strukture spoteczng w odgérnie sterowany i pozbawiony indywidu-
alnej woli zbiorowy organizm. Natomiast w filmie Rossa zabawnie zreinterpretowano
,inwazyjne” konwencje nurtu red scare. Przedstawiciele innego $wiata przeksztalcaja tu
bowiem zamkniety charakter spoleczeristwa Pleasantville, niszczac na moment poczucie
bezpieczeristwa i harmonijnej egzystendji jego mieszkaricéw. Jak stusznie zauwaza Greg
Dickinson w swojej analizie filmu: ,poczucie bezpieczeristwa moze by¢ tworzone po-

Miasteczko Pleasantville

przez réznorodne zachowania, takie jak zamykanie drzwi i okien, wynajem prywatnych
agengji ochrony, zycie odgrodzone plotami i bramami oraz ograniczanie zréznicowania
spolecznego w okolicy. Jednak kluczowym dla wytworzenia poczucia bezpieczeristwa
jest organizacja wyobrazni przestrzennej mieszkaicéw przypominajgca im, ze miejsca
ich zycia, pracy, zakup6éw i zabawy sa rzeczywiscie bezpieczne®”.

W Pleasantville wlasnie ten drugi zabieg daje zamierzone efekty. Dickson zauwa-
za réwniez, ze w historii USA etos bezpiecznego zycia przedstawicieli bialego miesz-
czaistwa w duzym stopniu byl budowany na nostalgicznych odczuciach jego cztonkéw.
Réwniez w filmie nostalgia jest elementem, ktdry skierowal uwage gtéwnego bohatera
ku jego ukochanemu serialowi. I cho¢ po ,kolorowej rewolucji” w serialowym miastecz-
ku ujawniajg si¢ skrywane za maska przedmiejskiej idylli wady spofeczne tamtejszych
mieszkanicéw, takie jak nietolerancja i ksenofobia, to obraz Rossa koriczy si¢ jednak
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powrotem do utopijnego charakteru telewizji. Zmiany urozmaicily, lecz nie zniszczyly
utopijnego porzadku Pleasantville, za$ zaréwno David*, jak i Jennifer dzigki wycieczce
,za drugg strong ekranu” przeszli pozytywna przemiang, dojrzewajac i stajac si¢ lepszy-
mi ludzmi. Po tak ,ugrzecznionym” zakoriczeniu filmu jeszcze bardziej rzuca si¢ w oczy
metaforyczny nawias, w jaki wzicto calg jego narracje, umieszczajac na jej poczatku
bajkowy, czy tez ,przypowiesciowy” napis: ,Once Upon a Time”, lokujacy si¢ znacze-
niowo gdzie§ pomiedzy polskimi ,dawno, dawno temu” a ,kiedys bylo lepiej”’”. Tym
samym rozwigzanie fabuly Pleasantville, podobnie jak w przypadku obrazu Hyamsa,
pod kamuflazem krytyki przekazu telewizyjnego implikuje (catkiem zreszta sensownie),
iz jest to medium stuzace nie tylko eskapizmowi i przeklamywaniu rzeczywistosci, lecz
réwniez mogace odgrywacé role srodka przekazu pelniacego nader pozyteczne spotecznie

funkgje.

Zakoniczenie

Uproszczone, czarno-biate postrzeganie charakteru przekazu telewizyjnego, reinter-
pretowane juz pod koniec XX wieku, stalo si¢ w pierwszej dekadzie kolejnego stulecia
konwencja ,tracaca myszka’ i $mieszna. Réwniez same przekazy telewizyjne wyszty na
przeciw medialnej batalii i, postugujac si¢ ironia i humorem, autoreferencyjnie dystan-
sowaly si¢ wobec konwencji ,,pozarcia przez telewizor”. W jednym z odcinkéw rysun-
kowego serialu 7he Simpsons’® jego bohaterowie zostaja wciagnicci do $wiata ulubionej
kreskéwki, w ktorej na ich zycie zaczng dyba¢ Itchy i Scratchy, zlosliwi protagonisci
bedacy zbrutalizowang do granic dobrego smaku parodia postaci z pamigtnych bajek o
przygodach Toma i Jerry’ego. Z kolei w nakreconym rok wezesniej wideoklipie Come to
Daddy zespotu Aphex Twin, jego rezyser, Chris Cunningham, straszy widzéw monstru-
alnie wychudzong diabelska istota, wychodzaca z telewizora, by nakfania¢ obdarzone
identycznymi dorostymi twarzami dzieci z blokowiska do popelniania aktéw przemo-
cy. W obu przekazach nie doszukamy si¢ jednak jednoznacznego opowiadania si¢ za
lub przeciw telewizji, lecz odnajdziemy jedynie zdystansowana gre z jej ,demonicznym
wizerunkiem”. Diabelskie oblicze XI Muzy stalo si¢ bowiem kolejng przesycona tech-
nologicznym lgkiem konwencja, obecnie coraz czgsiciej zastgpowang przez fascynujace
i grozne $wiaty cyberpunkowej, wirtualnej rzeczywistosci. Jednak komputery i kreo-
wane za ich pomoca utopijno-dystopijne sztuczne $wiaty, to temat na kolejny, zupelnie
inny artykul.

Przypisy

! Por. heep://spoleczenstwo.newsweek.pl/700-tys--polskich-domow-bez-telewizora,82996,1,1.heml - (dostep
11.10.2011). O przysztosci telewizyjnej rozrywki mozna natomiast poczytaé miedzy innymi W: Television
after TV. Essays on a Medium in Transition, red. L. Spigel, J. Olsson, Durham 2004; Quality TV: Contemporary
American Television and Beyond, red. J. McCabe, K. Akass, London-New York 2007.

Twoérca Simpsondw jest Matt Groening, zas autorem pokazanego po raz pierwszy w 2001 roku serialu Family
Guy jest Seth MacFarlane. Oba seriale stworzono z my$la o emisji na kanale Fox. Co ciekawe, w roku
2011 twércy Simpsondw musieli stoczy¢ béj z producentami serialu o utrzymanie go na antenie, gdyz jego
ogladalnos¢ drastycznie spadfa, przegrywajac wojneg o telewidzéw z bardziej obrazoburczymi kreskéwkami
pokroju Family Guya.

W kinie grozy ekran telewizyjny stal si¢ forma portalu do innych $wiatéw, przez ktéry moga przybywaé
do naszej rzeczywistosci zZtowrogie istoty po to, aby wciagaé obcujacych z nimi nieszcze$nikéw do swojego
$wiata lub zabija¢ ich za pomoca wyswietlanych przekazéw. Ztowrogie moce plynace z telewizora pojawiaja
si¢ miedzy innymi w filmie i oficjalnym plakacie obrazu Poltergeist Tobe'a Hoopera oraz w nowszym
remake’u japonskiego obrazu The Ring w rezyserii Gore Verbinskiego, gdzie ekran jest posrednikiem,
a no$nikiem zabdjczych tredci staje si¢ tajemnicza kaseta magnetowidowa.

w kinie. Kinow telewiz

Panoptikum / Telewizja




Sebastian Jakuh Konefaf

Analizy artefaktéw kultury masowej, ktérych Baudrillard dokonuje w swoich pismach z lat sze$¢dziesiatych
i siedemdziesiatych, wykazuja réwniez fascynacje autora francuskim strukturalizmem, a zwlaszcza stylem
interpretacji znanym z opublikowanych po raz pierwszy w 1957 roku Mitologii Rolanda Barthesa.

H. Marcuse, Czlowiek jednowymiarowy: badania nad ideologiq rozwinigtego spoteczerstwa przemystowego,
przel. S. Konopacki, Warszawa 1991, s. 27.

Ibidem, s. 19.
Ibidem, s. 30.
Ibidem, s. 300-301.

Podobne przekonania zywili w owym czasie réwniez miedzy innymi Erich Fromm, Theodore Roszak czy
Charles Reich.

K. Klejsa, Filmowe oblicza kontestacji: kino Stanéw Zjednoczonych i Europy Zachodniej wobec kultury protestu
praetomu lat szesédziesigtych i siedemdziesiqtych, Warszawa 2008, s. 68.

1 Por. Ibidem.

12 G. Debord, Spoleczerstwo spektaklu. Rozwazania o spoteczeristwie spekiaklu, przet. M. Kwaterko, Warszawa,
2006, s.11.

1 Ibidem, s. 113.
14 Jak wida¢, Debord jest kolejnym myglicielem nieukrywajacym silnych fascynacji marksizmem.
15 Ibidem, s. 15.

16 Pojecie: «detournement» zostalo przelozone przez pierwsza polska ttumaczkg Deborda, Ankg Praszkowska,
jako «odwracanie». Por. G. Debord, Spofeczeristwo spektaklu, przel. A. Praszkowska, Gdarisk, 1998.
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17 Proces ,przechwytywania” wydaje si¢ kreatywnym rozwinicciem strategii stosowanych przez awangarde
lat dwudziestych. Zwlaszcza dadaisci i surrealisci uzywali w swoich dzietach gotowych artefaktéw kultury
w celu podejmowania krytyki burzuazyjnych wartosci.

'8 . Baudrillard, Spofeczerstwo konsumpcyjne, jego mity i struktury, przek. S. Krélak, Warszawa 2006, s. 7.
19 Cyt. za: K. Wilkoszewska, Wariacje na postmodernizmu, Krakéw 2000, s. 76.

201 tu pojawia sig pierwszy problem zwiazany z manier pisarska Baudrillarda — jego tezy nie sa prawie nigdy
poparte jakimikolwiek danymi empirycznymi. Pojecia zaczerpnigte z filozofii, psychoanalizy, antropologii
czy historii stuza mu jedynie za trampoling do tworzenia pelnego metafor, analogii i zabaw jezykowych
dyskursu. Zwlaszcza w nowszych, coraz bardziej opiniotwérezych tekstach wida¢ wyraznie, ze autor nieco
zapedza si¢ w swoim grach sfownych oraz natchnionym wizjonerstwie. Juz gloszenie kresu takich poje¢,
jak ,prawda”, ,iluzja”, ,ideologia” czy ,rzeczywisto$¢” stawialo niektére elementy teorii ,,symulakréw”
w niewygodnej pozycji ,socjologizujacej science fiction”. Z czasem sklonno§¢ francuskiego mysliciela do
coraz bardziej rozbudowanych metafor i dziwacznych konstrukgji jezykowych stata si¢ pulapka, z ktérej
autor prébowat umkna¢, odwotujac si¢ do pojeé zwiazanych z fizyka kwantowa i wyzsza matematyka. Alan
Sokal i Jean Bricmont, autorzy ksiazki Modne bzdury. O naduzywaniu pojec z zakresu nauk scistych przez
postmodernistycznych intelektualistéw poddali rzetelnej analizie i miazdzacej krytyce szafowanie Baudrillarda
takimi kalamburami jezykowymi, jak ,nieeuklidesowa przestrzedi wojny”, ,odwracalno$¢ porzadku
przyczynowego” czy ,topologia Mobiusa”. Por. A. Sokal, J. Bricmont, Modne bzdury. O naduzywaniu poje¢
z zakresu nauk scistych przez postmodernistycznych intelektualistéw, przel. P. Amsterdamski, Warszawa 2005.

21 J. Baudrillard, op. cit, s. 16.
22 Ibidem, s. 20.

%3 Ibidem, 21.

4 Ibidem, 21.

25 Ibidem, s. 22.

2z drugiej jednak strony konsumpcja jest takze rodzajem spolecznego jezyka, pozwalajacego komunikowaé
si¢ i integrowad spolecznie, stajac si¢ tym samym odpowiednikiem dawnego imperatywu pracy. Baudrillard,
podobnie jak wczesniej Herbert Marcuse, uwaza, ze wspélczesny $wiat bez konsumpcji pograzylby sie
w chaosie. Co wigcej, w przeciwiedstwie do wezesniejszych teorii spiskowych dotyczacych telewizji,
Baudrillard uwaza, iz przyjemnosci uzyskane dzigki ogladaniu telewizji do§wiadcza si¢ jako rzeczywistej
wolnosci. Nikt nie do§wiadcza tego jako alienacji. Por. Baudrillard, Ibidem, s. 23.

7 Interesujaca analiza rozwoju telewizji, jej odbioru spolecznego oraz proba poréwnania jej analiz
akademickich, jest ksiazka Ceceli Tichi pt. Electronic Hearth. Autorka konczy jednak swoje wywody na

poczatku lat dziewigédziesiatych. Por. C. Tichi, Electronic Hearth: Creating an American Television Culture,
Nowy Jork-Oxford, 1992.
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28 N. Postman, Zabawic si¢ na smieré. Dyskurs publicany w epoce show-businessu, przek. L. Niedzielski, Warszawa
2002, s. 202-203.

2 htep:/fwww.youtube.com/watch?v=IYD11eM1Xv0 (dostep 30.10.2011).

30 Cyberpunk czesto uzywa motywu sledztwa stopniowo odkrywajacego perwersyjne tajemnice bohateréw.
Z kinem noir i literackim czarnym kryminatem laczy go réwniez mroczny, nasycony dwuznacznym
erotyzmem klimat znany z pisarstwa Raymonda Chandlera. O bliskich zwiazkach opisywanych ponizej
filméw z ideami cyberpunku, koncepcjami Jeana Baudrillarda oraz pisarstwem Williama Burroughsa pisze
min. Scott Bukatman w swojej ksiazce Terminal Identity. Por. S. Bukatman, op. cit., s. 78.

3 Pomyst ten wykorzysta pézniej Olivier Stone w serialu Wild Palms, w ktérym tajemnicze quasi-religijne
ugrupowanie ,,0jcéw” promuje nowy model holograficznej telewizji, aby za jej pomoca przeja¢ wladze nad
$wiatem.

32 Scott Bukatman zauwaza, 7e za cynizmem i ironia cyberpunku stoi cz¢sto nostalgia za utraconym sacrum.
Autor zauwaza, ze w tworczoéci Dicka, Burroughsa oraz Cronenberga ,cialo stalo si¢ jedynie cialem”
(w oryginale: «body is itself»). Por. S. Bukatman, op. cit. s. 244.

33 K. Loska, A. Pitrus, David Cronenberg: Rozpad ciata, rozpad gatunku, Krakéw 2003, s. 81.

3% Fak ten zauwazyli Andrzej Pitrus i Krzysztof Loska w rozdziale swojej ksiazki dotyczacym Videodrome'u.
Por. Ibidem, s. 81.

3 Ibidem.

% Ibidem, s. 71.

37 Réwniez Scott Bukatman, zauwaza, ze Videodrome to film ukazujacy jak nowoczesne media poprzez swoja
Lintercielesno$¢” beda w stanie kontrolowa¢ ludzkoéé. Por. S. Bukatman, op. cit., s. 89.

38 Oryginalny tytut lepicj podkresla zgubny, uzalezniajacy wplyw telewizji. Mozna go bowiem przettumaczyé
réwniez jako niezbyt dobrze brzmiace po polsku hasto: ,zostan dostrojony”, dobrze wspétbrzmiace ze
spiskowymi tezami z tekstéw Marcusego, Deborda i Baudrillarda.

3 Wystannik pickiel, ktéry oszukal Roya, pelni w filmie réwnoczesnie role demonicznego dyrektora Hell
TV, rzadzacego bezwzglednie swym przedsigbiorstwem za pomoca magicznego pilota, potrafiacego miedzy
innymi dezintegrowac i teleportowa¢ sprzeciwiajacych si¢ mu nieszczesnikéw.

40 By¢ moze tego typu forma thumaczenie zdola odda¢ wyd#wick angielskiego terminu ,coach potato”.

1 Takie Marge i Lois, zony rysunkowych coach potatoes z Simpsondw i Family Guya, sa lepiej wyksztalcone
i bardziej elokwentne i to wlasnie one pelnia w ich domostwach role ,gléw rodzin”.

2 por. L. Black, Whose finger on the button? British Television and the Politics of Cultural Control vs. Remote
Control W ,Historical Journal of Film, Radio and Television”2005, Vol. 25, No 4, s. 547-575.

3 Telewizyjny éwiat Roya zostal zaprezentowany w pierwszych scenach filmu z wyraznym ironicznym
przerysowaniem, ukazujacym go jako utopijne uniwersum, do ktérego fatwo uciec, zapominajac o bolaczkach
PONOWOCzZesnosci.

# Helen ocali swoje zycie i dusz¢ meza, odpowiadajac poprawnie w zabdjczej wersji teleturnieju oraz walczac
za Roya w ,diabelskiej” wolnej amerykance.

® Wizyty w mniej ,mesko zorientowanych” przekazach, takich jak serial obyczajowy czy taneczny wideoklip,
sprawiaja protagoniscie o wiele wiecej kfopotu.

46 Strategie obrony telewizji na polskim gruncie akademickim mozna odnale#¢ miedzy innymi w tekstach
Wiestawa Godzica. Rodzimy medioznawca wypowiadal si¢ migdzy innymi w czasie pamigtnej medialnej

kampanii potepiajacej producentéw, uczestnikéw oraz widzéw programu Big Brother. Por. W. Godzic,
Telewizja i jej gatunki. Po ,, Wielkim Bracie”, Krakéw 2004, s. 101-151.

47 Por. J. Fiske, J. Hartley, Reading Television (New Accents), London-New York 2003.

8 Rodzinnawalka o pilotaikompulsywny ,zapping” (ciagle przetaczanie kanatéw) sa juz réwniez fenomenami,
ktére z pism teoretykéw telewizji przeniknely do filmowych i reklamowych konwencji. Oba motywy zostaly
zreinterpretowane miedzy innymi w jednej z reklam Pepsi, w ktérej miody, dojrzewajacy seksualnie bohater
wylacza tym popularnym gadzetem denerwujacych go cztonkéw rodziny, po czym przywoluje z ekranu
Kylie Minogue, bedaca obiektem jego erotycznych fascynacji.

9 S E. Case, The Domain-matrix: Performing Lesbian at the End of Print Culture, Indiana 1996, s. 200.

5% Kategoria: ,kolorowe reformy” odnosi sic oczywiscic do przewrotu kontrkulturowego i zwiazanych z nim
zmian spotecznych, w ktérych wprowadzaniu wazka role odegraty whasnie media audiowizualne.

3! Por. J. Urry, Spojraenie turysty, przek. A. Szulzycka, 2007, Warszawa, s. 236.

52 Jennifer, podobnic jak wickszos¢ oséb z telewizyjnego miasteczka, odnajduje w koricu swa prawdziwa
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»kolorowa forme”, stanowiaca kwintesencje jej wnetrza, a nie jedynie czarno-bialy wzér narzucony przez
normy spoleczne.

53 W USA istnicje ponad dwadzieécia miast o tej nazwie, co nadaje Springficld znamiona «everlandus.
Z tego tez powodu twércy Simpsondw osadzili akcje serialu whasnie w tak stereotypowym, cho¢ wyraznie
przerysowanym miejscu. Zakonczenie Pleasantville mozna zatem odczytaé réwniez ironicznie, bo bohaterka
filmu zamienia Zycie na zredukowanej do ,,czerni i bieli” prowingji na zycie w miescie bedacym desygnatem
przecietnosci i zwyczajnosci.

40 utopijnym charakterze prawdziwych i wyimaginowanych wysp (oraz przestrzeni podobnie do nich
nacechowanych wyizolowaniem ze $wiata) pisze migdzy innymi John Gillis. Por. J. R. Gillis, Islands of the
Mind. How the Human Imagination Created the Atlantic World, New York 2004, s. 65-81.

55 G. Dickinson, The Pleasantville Effect: Nostalgia and the Visual Framing of (White) Suburbia W: ,Western
Journal of Communication” 2006, Vol. 70, No 3, s. 216.

56 Odgrywany przez Tobey McGuire’a bohater jest postacia utopijnie idealna (a wiec stereotypowo czarno-
biala), niczym telewizyjne miasteczko, do ktdrego trafia.

%7 Jednym z badaczy kina i kultury popularnej, ktéry w swoich analizach amerykasskiego kina okresu
klasycznego oraz w niektérych strukturach programéw telewizyjnych dostrzega utopijny charakter rozrywki,
jest Richard Dyer. Por. R. Dyer, Only Entertainment, London-New York 2002.

58 Mam tu na mysli czwarty odcinek dziesiatej serii Simpsondw, nalezacy do pokazywanego w Halloween cyklu:
Treehouse of Horror; pokazywany po raz pierwszy w amerykanskiej stacji Fox Network 25 pazdziernika 1998
roku.

Summary

From tele-hell to tele-utopia - cinematic stories about the pleasures and dangers of
television

Television in the writings of academics associated with the counterculture became
the subject of some passionate attacks. TV broadcast in the texts of Herbert Marcuse,
Jean Baudrillard and Guy Debord was accused of manipulating people, blocking their
intellectual development and boosting consumer desires. In 1980’ and 1990’s the thesis
of the harmful influence of television became intercepted also by the cinema. Especially
movies that used fantastic images and plots began to treat television as the devilish in-
vention leading humanity towards destruction. The main attribute of the corruption of
audiovisual media was not only the TV set, presented as the hellish object, but also the
remote control, appearing in many plots of feature films as a weapon in the struggle for
domestic dominance or even treated as an evil tool used by some unknown dangerous
forces. This article analyzes three different fantastic visions of television, presenting this
medium as an artifact associated with the anti-utopian, infernal and utopian connota-
tions.
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