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Postmodernistyczne kino
fantastycznonaukowe
a ekologia

Totalizujgce wehlanianie przyrody (,natury’) przez kulture uprzemystowiong oraz
przeksztalcanie podswiadomosci w widomy rynkowy towar i ,,pragnienie” jako spektakl
medialny wytwarzajg kapital w ,najczystszej formie” i sprawiajg, ze na naszych oczach
wylania si¢ nowa logika kultury zwana ,,postmodernizmem™.

Najbardziej oczywistym przejawem tej nowej ,logiki kultury” jest lawinowe mno-
zenie si¢ tekstow fantastycznonaukowych w Hollywood. W swoim artykule zajme si¢
forma spektaklu masowego i rola, ktéra w popularnych wizjach fantastycznonaukowych
odgrywa szczegdlnego rodzaju wzniosty eksces. W rozwazaniach tych ponownie opre
si¢ na drobiazgowej analizie tekstualnej odpowiednich przykladéw, skupiajac uwage na
przedstawieniach podmiotowosci czlowieka, aby za posrednictwem teorii cyborga uka-
zaé, w jaki sposéb spektakularnie transgresyjne ekspresje postmodernistyczne mozna
sprzegna¢ z okreslonym dyskursem utopii ekologicznej.

Postmodernizm jest czgsto utozsamiany z wszech-konsumujaca i pozbawiong energii
krytycznej ekonomia pdznego kapitalizmu. Jednak udokumentowanie obecnosci od-
miennych i niekiedy sprzecznych dyskurséw wymaga bardziej elastycznego modelu ana-
litycznego. Z tego punktu widzenia szczegélnie przydatna jest postulowana przez Arta
Bermana metodologia wyodr¢bniania ,,grup idei jako biegunéw i przechodzenia [przede
wszystkim za pomoca analizy tekstualnej] od jednego do drugiego iz powrotem”, az wy-
depczemy miedzy nimi, o ile to mozliwe, ,widoczna $ciezke™. W omawianym przypad-
ku narze¢dziami, za ktérych pomoca staram si¢ utorowac taka Sciezke, sa ,,mity” pojecio-
we transgresji i ekscesu, a zwlaszcza zaproponowana przez Donn¢ Haraway teoretyzacja
figury cyborga. Zamierzam ukazad, na jakiej zasadzie ,,przyroda” i wspétobecna wraz-
liwos¢ ekologiczna moze wyzwala¢ potencjalnie wywrotowa, a nawet utopijng obecnosé
przeciwstawng wobec ,logiki kulturowej” wspétczesnego filmu hollywoodzkiego.

Gatunek fantastyki naukowej wyraza w sumie mysl, ze cztowiek jest naprawde czto-
wiekiem tylko wtedy, gdy styka si¢ z czyms nieludzkim. W pierwszej czgsci rozwazan
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chce wydoby¢ na jaw obawy ekologiczne wyrazane poprzez filmy fantastycznonauko-
we, ktdre zazwyczaj odrzuca si¢ ze wzgarda jako zaabsorbowane pustym spektaklem.
Ogolnie biorac, w rozdziale tym analizuj¢ réwniez potencjal transgresyjny ekscesywnej
scenografii, a bardziej konkretnie nowe formy reprezentacji podmiotowosci w postmo-
dernistycznej fantastyce naukowej, poprzez ktére ozywia si¢ lub tworzy nowe metafory
ckologiczne. Ale pojecia postmodernizmu przynajmniej poczatkowo uzywam jako to-
pornej kategorii periodyzacyjnej w celu wyodrebnienia filméw fantastycznonaukowych
powstajacych od lat osiemdziesiatych XX wieku oraz w celu pofaczenia rozmaitych
aspektéw odczytan pesymistycznych z pozytywnymi, nawet utopijnymi, znaczeniami
tego, co si¢ krystalizuje jako estetyka postmodernistyczna.

Cyborg metaforycznie scala mozaikowa tozsamos¢ $wiata postmodernistycznego.
Pod wieloma wzgledami symbolizuje i ucielesnia réwniez postgenderows polityke Swia-
domosci ekologicznej, a jednoczesnie stuzy do propagowania gleboko ludzkich form
dziatania odpowiedzialnego ekologicznie. Jednak z tego rodzaju metaforyczng esencja-
lizacjq zmiennych poje¢ ontologicznych dotyczacych ,ludzkich” i ,postcztowieczych”
form podmiotowosci odpowiedzialnej ekologicznie, wiaza si¢ niebezpieczeristwa, o ktd-
rych musimy stale pamigta¢ na zasadzie ostrzegawczego podtekstu.

Dziedzictwo fantastyki naukowe;j z lat pi¢édziesiatych

Modernizm usankcjonowal podstawy teoretyczne o$wiecenia, ,ktérego $wiatopo-
glad, cele i skfonnosci sg znamionami $wiata nowoczesnego™. Po dzis§ dzieri $wiat ten
okreslaja dwa gtéwne i na pozér niezgodne przeswiadczenia, z ktérych pierwsze glosi, ze
przyrodg trzeba (catkowicie) ujarzmi¢ jako $rodek do osiagania celéw stawianych sobie
przez ludzi, drugie za$ — ze cele stawiane sobie przez ludzi mozna pogodzi¢ zaréwno wza-
jemnie, jak i z przyroda na gruncie uznania przez kazdego wolnosci i réwnosci kazdego
innego. Ten uproszczony i naiwny program zaktada absolutne panowanie nad przyroda
i prowadzi do wytwarzania coraz wigkszej obfitosci d6br majacych zaspokaja¢ lub symu-
lowa¢ ,pragnienia” czlowieka, podczas gdy nie zawsze rozumie si¢ jego ,potrzeby”, nie
mowiac o ich zglebianiu. Estetyka postmodernistyczna czgsto stara si¢ podejmowac ten
problem, ktéry zarazem jest oczywiscie gtéwnym problemem ekologii.

Kino fantastycznonaukowe lat pigédziesiatych wyrazalo obawy ekologiczne w spo-
s6b najbardziej bezposredni poprzez ukazywanie degradacji srodowiska oraz ewentu-
alnych skutkéw zaglady nuklearnej. Wedtug wielu badaczy w latach osiemdziesiatych
kino fantastycznonaukowe zmienifo si¢ réwniez pod wzgledem nastroju, rozsnuwajac
bardziej skomplikowana, pesymistyczng i nihilistyczna wizj¢ przysztosci. Nature ludz-
ka przestano uwaza¢ za strukture trwaty i ugodows (jak bylo jeszcze w Porywaczach
cial), ktérej ludzie prawomyslni musza broni¢ ze wzgledu na jej swigtos¢. W nowym
$wiecie po-nuklearnym zazwyczaj nie daje si¢ tatwo oddzieli¢ dobra od zfa, cztowieka
od maszyny. Tego rodzaju fantastyk¢ naukowa — ,stosunkowo otwartg na cyrkulacje
intertekstualne” — Brian McHale stusznie uwaza za najlepszy model swiadomosci post-
modernistycznej’. Wedtug E. Ann Kaplan wlasnie ,zamazanie przeciwieristwa migdzy
cztowiekiem a maszyna, soba a innym, cialem a $wiatem, podobnie jak zamazanie roz-
réznien miedzy fabuly a mise en scéne, sprawia, ze postmodernistyczne teksty fantastycz-
nonaukowe s tak fascynujace, a zwlaszcza dla krytykéw kultury™.

Zamierzam ukaza¢, ze w wielu tych widomie antyutopijnych tekstach cyborgi/ma-
szyny czesto przejawiaja wyzsze, nawet zbawicielskie cechy w poréwnaniu z postaciami
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ludzkimi, ktére przedtem wystepowaty w podobnych rolach. Moim zdaniem, te nowe
podmioty sprawcze zarazem w sposdb bardziej stanowczy i przekonujacy (re)prezentuja
wartosci post-czlowiecze — czy tez na nowo pojete wartosci ,,ludzkie” — w walce z od-
czlowieczajacym totalitaryzmem, o ktérego energii dehumanizujacej $wiadcza rozmaite
formy nieréwnowagi ekologicznej.

Odkrywanie i reinterpretowanie przyrody jest gléwnym zrédlem nadziei, ucisku
i kontestacji mieszkaricéw planety Ziemia. Fantastyka naukowa, ktéra mozna uwazaé
za naczelny gatunek postmodernistyczny, bezposrednio reprezentuje i problematyzuje
pojecia dotyczace ,,przyrody (natury)” i tym samym odnosi si¢ do obaw i trosk ekolo-
gicznych, w szczegdlnosci do skazenia srodowiska i grozby zaglady czlowieka. ,Postepy
techniki z jednej strony prowadza do eksplozji demograficznej, z drugiej za$ stwarzajg
nowe zagrozenia nagla katastrofg demograficzna wskutek wojny nuklearnej, zanieczysz-
czania §rodowiska itd.””.

Postmodernistyczne kino fantastycznonaukowe jest cz¢sto najlepsza podstawa ana-
lizy lekéw wpisanych w technofobie, a takze probleméw niszczenia §rodowiska. Na
przyklad dobitnie antynuklearny film Terminator 2 (ktéry szczegdlowo omédwie poz-
niej) mozna uwazaé za krytyke ,skuteczniejsza” z tekstualnego i ekologicznego (me-
diacyjnego) punktu widzenia niz wiele bardziej powaznych, szczerych, realistycznych
ekspresji obaw zwiazanych z zagtada wojenna i nuklearna. I jest tak pomimo struktury
formalnej tego filmu, ktdéra uprzywilejowuje konsumpceyjne i marnotrawne sposoby
dziatania, co wydaje si¢ od razu niweczy¢ ,zielong” estetyke w sensie zdefiniowanym
i zegzemplifikowanym w rozdziale pierwszym. Oczywiscie ilustruje to immanentne
sprzecznosci wrosnigte w teksty popularne, ktdre sila rzeczy wlaczaj i rozpleniajg wza-
jemnie niezgodne dyskursy. W ten sposéb 7"2 zacheca czytelnika chociazby do krytyki
ukazywanej w nim przemocy, czego najbardziej bezposrednim wyrazem jest femini-
styczna diatryba wykrzyczana przez Sarah pod adresem naukowca Dysona: ,Faceci
tacy jak ty zbudowali bombg wodorowa!”, , Faceci tacy jak ty ja wymyslili [.. ] nie masz
pojecia, co znaczy tworzyc .

Rozpad postmodernistyczny/modernizm ,,zradykalizowany”

Wielu krytykéw lewicowych jest pesymistami w sprawie skutkéw kulturowych tego,
co uwazajg za bezptodno$é lub nawet wynaturzenie Iwiej czgsci teorii postmodernistycz-
nej i jej prob usankcjonowania zjawiska, ktére nadal uwazaja jedynie za pusta kultu-
r¢ masowa. Wedlug jednego z nich ,utracilismy mape¢ mitu”. ,Na przetomie tysiacle-
ci kraje zasobne w energie i w informacj¢ trawi wyjatkowy kryzys epistemologiczny™.
W tekstach popularnych ,kryzys” ten wyraza si¢ poprzez pozorny ,rozpad” konwenciji
formalnych i estetyk, a takze poprzez fakt, ze postaci i wykonawcy w obrebie wydarzenia
profilmowego nie uzywaja ani nie uznaja jakiegokolwiek nadrzgdnego metadyskursu. Ja
jednak twierdzg, ze wlasnie ten ,rozpad” prowadzi do bardziej sugestywnych — chociaz
tylko symptomatycznych i czgsto sprzecznych — przedstawien sporéw ekologicznych
niz na pozér bardziej spéjne przedstawienia metanarracyjne, ktére zamykaja znaczenie
i usuwaja sprzecznosci wewnetrzne.

Wedtug optymistéw postmodernizm staje si¢ nowa, libertariariska, wszechogarnia-
jaca strategia periodyzacyzjng podchodzenia do zycia i sztuki. Zamiast da¢ si¢ usidli¢ w
kleszczach modernistycznego przeciwieristwa migdzy sztuka wysoka i niska — co oczy-
wiscie zmusza do ideologicznego dzielenia i stygmatyzowania jej odbiorcéw — teoria
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postmodernistyczna probuje zerwaé taficuchy tego rodzaju sztywnych strategii kultu-
rowych, tekstualnych oraz ideologicznych. Nieufno$¢ wobec metanarracji zasial Jean-
Francois Lyotard, a cho¢ stuzyty one ,,uzasadnianiu i legitymizowaniu wiedzy”, wiele nie
jest juz ,wiarygodnych™. Rozpad metanarracji, a zwlaszcza wymazanie binarnych prze-
ciwieristw i wynikajaca z tego utrata ,oparcia transcendentalnego” — jak rzek! Lyotard™
— robi miejsce nowym i rzecz jasna mniej zachowawczym dyskursom, ktére moga si¢
wiaczaé w film popularny.

Tak pojety postmodernizm staje si¢ pod pewnymi wzgledami dyskursem nadrzed-
nym i estetykq wladcza, poniewaz obnaza stabosci modernizmu. Zwiazane z nim od-
krycie (a wlasciwie przypomnienie) polega na tym, ze ,racjonalno$¢ nie moze uzasadni¢
sama siebie, wobec czego réwniez modernizm nie ma uzasadnienia™'. Oczywiscie, jak
powiada Giddens, ,u sedna nowoczesnosci lezy [...] zagadka™, poniewaz zjawisko to
wysyla sprzeczne zachety, ktdre prowadza do ustanowienia dwu gltéwnych sposobéw my-
$lenia — ,jednego ekspansjonistycznego, transcendentnego i wszech-przedstawieniowe-
go, drugiego autorefleksyjnego, zwijajacego si¢ w sobie i antyprzedstawieniowego, ktére
w naszej epoce starly si¢ z sobg tak gwattownie”. Hans Bertens trafnie charakteryzuje
modernistyczne stanowisko Habermasa jako ,obrong filozofii przed irracjonalizmem”,
a jego gléwna lini¢ argumentadji jako potwierdzanie ,sity perswazyjnej racjonalnosci,
ktdra odcina si¢ od racjonalnosci dezawuowanej przez poststrukturalistow”™'4.

Habermas obawia si¢, ze bez tego rodzaju jednoczacej racjonalnosci polityka dys-
sensu bedzie utrzymywac lewice w stanie rozbicia i niezdolnosci do organizowania si¢
i dziafania. Poststrukturalizm zakwestionowal przekonujaco racjonalizm empiryczny
jako jedyna forme¢ poznawania, jednak Habermas stanat na stanowisku, ze projekt mo-
dernizmu nie sprowadza si¢ do tego ,,racjonalizmu srodkéw i celéw”, a nastgpnie rozwinat
system, ktéry Bertens nazywa ,,modernizmem postracjonalistycznym”™”. Wedtug Ber-
tensa mozemy wybiera¢ migdzy ,,postmodernizmem” a ta bardziej progresywna forma
modernizmu, ktéra czerpie z obydwu paradygmatéw. Forme t¢ nazywa ,modernizmem
zradykalizowanym”, ktéry jest w stanie legitymizowaé réwniez agendg ekologiczna.
W rezultacie jego zdaniem jesteSmy zmuszeni ,,godzi¢ wymogi racjonalno$ci z wymoga-
mi «wzniostosci», przezwycigzaé permanentny kryzys w imi¢ chwilowej réwnowagi™'®.

Dzi¢ki wpisanemu w postmodernizm rozpadowi rozmaitych opozycji, a takze dzigki
zawsze obecnemu residuum modernistycznemu kino popularne nieustannie wytwarza
z popioléw pozornej (nie)referencyjnosci zaréwno znaki potencjalnie uniwersalne, jak
i mikro-narracyjne. Broderick z pewnoscia ma racje, wskazujac, ze ,rozpad” w obrebie
wydarzenia profilmowego stuzy czgsto wzmacnianiu podziatéw migdzy wrazliwoscia
modernistyczng i postmodernistyczna. Rozpad ten mozna réwniez przyswoi¢ w celu
tworzenia kontr-dyskurséw, ktére czerpia z obydwu paradygmatéw. Dlatego nie zawsze
musimy godzi¢ si¢ na dokonywanie stanowczego wyboru Bertensa, poniewaz ,,moder-
nizm zradykalizowany” bywa nieraz utajony w ,ekscesywnych” aspektach tekstu za-
sadniczo postmodernistycznego — w tym zwlaszcza, jak ukaz¢ pézniej, w momentach
domknigcia. Zarazem konwencjonalne postgpowanie czlowieka zostaje jeszcze bardziej
bezposrednio zakwestionowane i ,zradykalizowane”, zwlaszcza przez nowe mozliwosci
techniczne, egzemplifikowane przez ukazywanie cyborga i innych ,nieludzkich” form
zycia.
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Eko-przestrzen postmodernistyczna a wzniostosé

O ile modernizm oznacza ukrywanie przygodnosci poprzez reifikacje form, o tyle
postmodernizm oznacza ujawnianie przygodnosci poprzez transcendencjg form. Jednak
walka o Zycie w postmodernizmie zaklada zamknigcie oczu na bezkres przygodnosci”.

Badanie przestrzeni (w sensie ukazanym w poprzednich rozdziatach) wielorako
rozplenia si¢ w rozmaitych dziedzinach w obre¢bie postmodernistycznej teorii kultury
i czgsto stuzy wytwarzaniu nowych paradygmatéw, ktére odgrywaja kluczows role w
naszej cyber-epoce. W sensie historycznym kategorie rozwazan snutych przez Henriego
Lefebvre’a i innych wyznacza sytuacjonizm, ktéry ktadzie nacisk na przezywana rzeczy-
wisto$¢ miejska. Lefebvre ostatecznie potgpia poszukiwanie nauki o przestrzeni, odrzuca
swobodne metaforyzowanie, w ktdrym wszystko staje si¢ ,,przestrzenia”. (W tej mierze
Foucault jest oczywistym zloczyrica). Lefebvre twierdzi, ze fragmentacja przestrzeni
jest wytworem umystowego ,,podziatu pracy”, ktéry podtrzymuje poddaristwo wobec
whadzy panistwa. Ale jak dowodzitem w innym miejscu, uzywanie takich metafor prze-
strzennych z reguly zaciemnia, nie za$ rozjasnia rozwazania dotyczace idei eko-prze-
strzeni.

Obecnie niektérzy krytycy wierza w utopijne mozliwosci cyberprzestrzeni i odrzu-
caja szersze zajmowanie si¢ przestrzenia ,realng jako eko-fundamentalizm. Sg prze-
$wiadczeni, ze wszech$wiat cyfrowy obiecuje dostownie wszystko i otwiera nowa ,,dro-
ge donikad” w cyberprzestrzeni. Cyfrowa cyberprzestrzeri obdarza poczuciem boskiej
wladzy, poniewaz gracz dzicki pomystowosci i zrecznosci jest w stanie panowaé nad
»gra . Jednak ,elektroniczng technoprzestrzen” i jej niepokalana, nieskomplikowana,
iScie disneyowska natur¢ mozna uwaza¢ za rozszerzenie ztudzenia ,,pojedynczej (niemal
modernistycznej) wizji, pokrewnej iluzji pierwotnej dziczy” lub idei ,bezgranicznej i cat-
kowicie pochfaniajacej cyberprzestrzeni™®. Tego rodzaju analiza przestrzenna wpada
w pulapke umieszczania wszelkich abstrakcyjnych poje¢ przestrzeni w jednym wy-
miarze ,odwzorowania poznawczego’, przez co pozbawia znaczenia wszelkie bardziej
konkretne ujecia przestrzeni jako skladnika oddziatujacych organizméw, w tym ludzi.
Krytyka rozptywa si¢ w eterycznej cyberprzestrzeni, w ktérej ,,cztowiek moze bawi¢ si¢
w Boga”, ale nie musi zmagac si¢ z etyka odpowiedzialnoéci ani chaotyczna ptynnoscia
»naturalnego” ekosystemu przestrzennego.

Wagg analizy przestrzennej bodaj najlepiej uzmystawia odniesienie do Kantowskiego
pojecia ,wzniostosci” i ,,rozkoszy” ptynacej ze Swiadomosci wspdlnoty ze Srodowiskiem.
Kant przekonujaco utwierdza konwencjonalna wrazliwo$¢ romantyczna, uznajac, ze
»pickno” nalezy uwaza¢ za przedmiot ,,spokojnej kontemplacji”, natomiast ,wzniostos¢”
wzbudza ,uczucie rozumowe” i ,,porusza”. Mimo to Lyotard najwyrazniej stawia teori¢
kantowska na glowie, wytykajac jej ,,osobliwa nieprzystawalnos$¢ do przyrody”. Wznio-
stos¢ zasadniczo ,«nie ujawnia zadnej szczegélnej formy w przyrodzie, lecz tylko uka-
zuje celowy uzytek, jaki wyobraznia czyni z jej wyobrazenia»r. Wzniosto$¢ nie wie nic
o przyrodzie™.

To, co wznioste, Lyotard uznaje za ,nieprzedstawialne”, wymykajace si¢ wladzy na-
zywania i zachgcajace do artystycznego (i w $lad za tym intelektualnego i spotecznego)
eksperymentu. Wznioste kantowskie Lyotard uwaza za scisle splecione z istota nowocze-
snosci. Wznioste modernistyczne jest zasadniczo nostalgiczne, a jego forma ,w dalszym
ciagu prowadzi czytelnika lub widza ku przyjemnosci badz pocieszeniu™.
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Natomiast wznioste postmodernistyczne (awangardowe) jest wedlug Lyotarda tym
»co w modernistycznym przedstawieniu odsyta do nieprzedstawialnego; to, co wyrzeka
si¢ pocieszenia podsuwanego prze poprawne formy, odrzuca zgodg na smak, umozli-
wiajacy wspdlne doswiadczenie nostalgii za nieosiagalnym; to, co poszukuje nowych
przedstawieni nie po to, aby si¢ nimi delektowad, lecz po to, by lepiej odczu¢ istnienie
nieprzedstawialnego™'.

Lyotard skupia uwagg na tym, co uwaza za postmodernistyczna niezdolno$¢ do przed-
stawiania, ktéra wedtug Brodericka ,,przewyzsza zdolnos¢ do przedstawiania i wprawia
nas w swego rodzaju gotycki zachwyt’**. Jednak Bertens trafnie zauwaza, ze estetyka
modernistyczna jest nie mniej pochlonigta wzniostoscia niz estetyka postmodernistycz-
na i ze obie w réwnym stopniu odnosza si¢ do tego, co nieprzedstawialne. Tyle ze, glosi
wniosek Bertensa, Lyotardowska sztuka wzniostosci jest sztuka negacji. Lyotardowska
estetyka postmodernistyczna, podobnie jak nauka postmodernistyczna, opiera si¢ na
niemajacej korica krytyce przedstawienia, ktéra ma stuzy¢ podtrzymywaniu heteroge-
niczno$ci, optymalnego dyssensu. Tak pojete wznioste nie przynosi rozwiazania, a tego
rodzaju ,konfrontacja z nieprzedstawialnym prowadzi do radykalnej otwartosci™*.

Interpretujac rozmaite hollywoodzkie domkniecia narracyjne, ustawicznie znajdu-
je $wiadectwa wytaniania si¢ pewnego rodzaju nowej wzniostosci, ktéra potwierdza
i wytwarza ,pozytywna forme wyrazu ekologicznego. Zaréwno modernistyczne, jak
i postmodernistyczne ekspresje wzniostosci, w tym takze Bertensa analiza wzniostosci
w rozumieniu Lyotarda, wzbudzaja sprzeczne uczucia, ktdre sg potencjalnie transgre-
syjne. Ta rozpowszechniona ekspresja symboliczna wystepuje tez jako zakodowana
w (czgsto ekscesywnych) sekwencjach filmowych i na uzytek tego studium zinterpretuje
ja jako $wiadectwo istnienia pewnej przemoznej postawy ekologicznej, ktérej charakter
mozna ukaza¢ poprzez analizg tekstualng niedawno powstatego, zagadkowego, futury-
stycznego tekstu filmowego, jakim jest Mroczne miasto.

Mproczne miasto

Mroczne miasto (1997) Alexa Proyasa moze by¢ egzemplifikacja wielu tez teoretycz-
nych na temat wzniostosci. Film jest stylizowana opowiescia noir, w ktérej wykorzy-
stano potencjal transgresyjny ,ekscesywnej” scenografii i reprezentacji podmiotowosci
przywodzacych na mysl £owceg androidéw. Wymierajaca rasa obcych eksperymentuje
na ludziach poprzez zaszczepianie im alternatywnych wspomnieni w celu zrozumienia
ludzkich zdolnosci przystosowawczych, ktére obcy najwyrazniej uwazaja za ceche defi-
nicyjna i site ludzkosci jako wyjatkowego gatunku biologicznego. Na uzytek tych eks-
perymentéw obcy przeksztalcaja w nocy miasto architektonicznie i za pomoca swego
rodzaju masowej hipnozy (przypominajacej zbiorowe modty do jakiego$ béstwa) zmie-
niaja wspomnienia ludzi, co eufemistycznie nazywaja ,przestrajaniem”. Eksperyment
ten (podobnie jak sama aparatura kinowa) modyfikuje zaréwno wymiar wewng¢trzny,
jak i zewngetrzny, przeksztalcajac catkowicie poddanych mu ludzi w taki sposéb, ze sg
psychologicznie ,,dostrojeni” do zupetnie nowego srodowiska fizycznego.

Ekscesywno$¢ efektéw specjalnych niezbednych do ukazania przestrajania architek-
tonicznego jest potggowana przez meandry zawilej fabuly, ktéra ustawicznie prowadzi
do zdarzen niezrozumiatych. Oczywiscie wstrzymuje to bieg narracji, prowadzi nieraz
do zamazania czystosci stylistycznej i uniemozliwia dojscie do glosu wrazliwosci afirma-
tywnej. Réwniez odniesienia intertekstualne s3 tak ostentacyjne i uwarstwione (zgodnie
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z postulatami Hutcheonowskiej ,ludycznej” estetyki postmodernistycznej), ze jest to
dzieto oczywiscie pozbawione zobowiazari w stosunku do narracji liniowej. Natomiast
w wymiarze pozytywnym jego estetyki wielka role odgrywa nieprzedstawialne w sensie
Lyotarda, a wigc niezborno$¢ narracyjna i ekscesywnos¢ wizualna jako sugestie tego, co
nieprzedstawialne, i no$niki wzniostosci postmodernistycznej. Najdobitniej uzmystawia
to wymiar mise en scéne filmu, okreslony przez (techniczny i metaforyczny) morfing
$rodowiska prowadzacy do ustawicznej rekonfiguracji czasu i przestrzeni.

Podobnie jak w ,kinie atrakgji”, o ktérym Tom Gunning pisat w odniesieniu do po-
czatkéw sztuki filmowej, narracja w Mrocznym miescie jest zawieszana, podczas gdy sam
obraz podlega spektakularnym transformacjom bez widocznego powodu. Przystajaca do
estetyki neo-noir niewyrazisto$¢ sekwencji, w keérych transformacje srodowiska zacho-
dza w cieniu lub pétmroku, poteguje wrazenie ,spektaklu ekscesywnego” i jednoczesnie
ewokuje metaforyke pod$wiadomego snu. Dramatyczne przeksztalcenia materii obrazu
(mozliwe dzigki najnowszej technologii efektéw specjalnych) sygnalizuja, jezeli nie ucie-
lesniaja ,,granice o§wiecenia”, ktére Lyotard wpisuje w uniwersum postmodernizmu.

Wizualnym i narracyjnym punktem kulminacyjnym filmu jest obraz otchtani, ktdra
niby czarna dziura w astrofizyce ukazuje si¢, gdy gléwny bohater ostatecznie i dostow-
nie burzy nostalgiczne i romantycznie wyidealizowane wyobrazenie Shell Beach. Owo
»Shell Beach” okazuje si¢ znakiem pustym, jedynie billboardem na murze. Kiedy boha-
ter burzy mur, odstania przejmujaca groza wzniosto$¢ mrocznej otchlani i uzmystawia
sobie, ze w rzeczywistosci znajduje si¢ na gigantycznym statku kosmicznym. Zgodnie
z twierdzeniem Lyotarda wznioste, tak samo jak nieskoriczone, jest nie do ogarnigcia w
calosci. Wejrzenie w nico$¢ istnienia (podobnie jak odczucie dostojeristwa Wielkiego
Kanionu lub inne mniej posrednie chwile ,,niepojetej” epifanii) moze jednak przywracad
cztowiekowi wigz z holistycznym kosmosem. Czas ekranowy si¢ zatrzymuje, spektakl
zastyga, a odbudowana przestrzeri-przysztos¢ darowuje protagonistom i widzom prze-
strzeni i czas (skoro punkt widzenia kamery wykroczyt poza diegetyczne wymogi opo-
wiesci), w ktérych moga kontemplowaé wiasne istnienie?.

We wszechswiecie postmodernistycznym ludzkos¢ coraz bardziej fascynuja tego ro-
dzaju wciaz wzmacniane wznioste spektakle. Juz w 1967 roku pisat o tym Guy Debord:
,Caly sposéb istnienia spoleczeristw, w ktérych przewazaja nowoczesne stosunki pro-
dukdji, jawi si¢ jako jeden wielki rozrost spektaklu. Kazde doswiadczenie bezposrednie
powierza si¢ obrazowi”.

Van Toorn uzupetnia t¢ diagnoz¢ komentarzem nastgpujacym: ,Doswiadczanie
ustepuje miejsca rejestrowaniu wrazen. Powstaje rozziew miedzy postrzezeniem ze-
wnetrznym a do§wiadczeniem wewnetrznym”™.

To, co dla odréznienia od ,,pod$wiadomosci” mozna nazwacd ,,pod$wiadomoscia inte-
lektualng, jest sfera, w kt6rej skrywa si¢ ,eksces mysli”*°. Ta interpretacja ma wydzwigk iro-
niczny w $wietle faktu, Ze feministyczna teoria krytyczna jest tak zdominowana przez kla-
syczne koncepcje psychoanalityczne. Mroczna, niemal zlowroga estetyka filmu 7oir otwiera
umyst na ekspresje ,ekscesu” i wzniostosci. Takie swiadome doswiadczenie kinowe jest pod
wieloma wzgledami bardziej transgresyjne niz konwencjonalne spetnienie narracyjne, ktére
z reguly potwierdza na wpét oniryczny charakter tego doswiadczenia, przez co redukuje
jego autentyczno$¢ i wiarygodnos¢. Catkowicie $wiadome do$wiadczanie wzniostosci nie
musi podlega¢ takiemu redukcyjnemu domknigciu — jezeli nawet igra z nim — i tak wlasnie
dzieje si¢ nieraz za sprawg takich tekstéw postmodernistycznych, jak Mroczne miasto.
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Postmodernistyczne kino fanta

Przekonujacym pretekstem do wizualnej ekscesywnos$ci Mrocznego miasta jest zagad-
ka narracyjna osnuta wokét Johna Murdocha (Rufus Sewell), ktdry cierpi na amnezje,
ma dar telekinezy i zmaga si¢ z widoma tajemnica wlasnego zycia. W czotéwce Murdoch
budzi si¢ w podlej tazience hotelowej nagi (podobnie jak Terminatorzy) i catkowicie
zdezorientowany. W przylegtym pokoju odkrywa zmasakrowane ciato dziewczyny, co
wzbudza w nim panike i przerazajace poczucie, jak gdyby ,przezywal cudzy koszmar”.

Przez caly film protagonista usituje odtworzy¢ wiasne zycie, prébujac odnalezé mi-
tyczne Shell Beach, ktérego dotyczy metaforyczna ,scena pierwotna” zapisana w glebi
jego (falszywej) swiadomosci. Odkrycie, ze Shell Beach w rzeczywistosci nie istnieje,
ze jest tylko obrazem na murze, kt6ry nie pozwalat dostrzec, ze samo miasto jest stat-
kiem kosmicznym dryfujacym w pustce nieskoriczonej przestrzeni, jest wstrzasem dla
bohatera i emblematycznym przestaniem dla widza jako alegoria fiaska ontologiczne-
go poszukiwania sensu. W obregbie opowiesci odkrycie to ma tak samo druzgoczacy
charakter, jak Kopernikowe odkrycie, ze Ziemia krazy wokét Storica, a nie odwrotnie,
lub odkrycie, ze Ziemia jest kulg podlegajaca wszechobecnym sitom ciazenia. W rezul-
tacie Mroczne miasto unaocznia konformistyczne, metaforyczne sily, ktére zamieniaja
czlowieka w organizm przyczynowo-skutkowy, rzadzony przez wrodzone popedy bio-
logiczne, zamknigty w mrocznym, wigziennym, futurystycznym $rodowisku miejskim,
skad nie ma fizycznej drogi ucieczki. Wtadza mieszkaricow miasta nad wlasnym zyciem
jest we wszystkich wymiarach bardzo ograniczona. Kafkowski bohater musi nauczy¢
si¢ sztuki wyobrazniowego panowania nad tym $wiatem i odbudowa¢ bardziej ludzkie
srodowisko.

W ukazanym $wiecie mityczne i zogniskowane ,,humanistycznie” rozwiazanie pod-
stawowych zagadnien ontologicznych poprzez odnowienie romantycznej, ,taniej”, pocz-
téwkowej pamigci zbiorowej?” jest niemozliwe. Woda, zyciodajna sita, ktéra scala ziemig,
moze zniszczy¢ obeych (zgodnie z hipoteza Gai) i chroni¢ integralnos¢ systeméw bio-
logicznych calej planty. Ale na tym obcym statku kosmicznym — ostatecznej ekspresji
sztucznego mega-metropolis — takie naturalne sily zycia juz nie istnieja. Naturalna réw-
nowaga Srodowiskowa, zdefiniowana i okreslona ilosciowo przez cztery zywioly, zostata
z pewnoscia zburzona.

Jednak zgodnie z przekonaniem Johna Miltona, jednego z pierwszych wielkich po-
etéw romantycznych, czlowiek jest w stanie piekto zamieni¢ w niebo i niebo w piekto.
Murdoch odkrywa w koricu imaginacyjna moc przeksztalcania $rodowiska i otacza
mroczne miasto morzem. Kamera patrzaca z zewngtrznego punktu widzenia wszechwie-
dzacego obserwatora ukazuje nam nieprzedstawialng gigantyczng przestrzenia miasta
okolong nowo stworzong otoczka zyciodajnej wody i jest to obraz niesamowity i budzacy
grozg. Pusta przestrzen mrocznego miasta budzi si¢ w koncu do zycia opromieniona
swzniostym” wschodem storica, ktéry zabarwia t¢ nienaturalng przestrzen mrocznej an-
tyutopii cieptym blaskiem. Woda i storice s3 nadal pierwotnymi znakami ekologiczny-
mi harmonijnego ekosystemu. Najcenniejsza ewolucyjnie zdolnos¢ cztowieka polega na
umystowej, jezeli nie fizycznej, mocy przekraczania materialnych ograniczen sztucznego
srodowiska i osiagania ekologicznej nirwany na zewnatrz smetnej pustki bezsensownego
zycia powszedniego.

Dlatego owo idylliczne i sentymentalne na pozér domkniecie, gdy wspaniaty pocz-
téwkowy nadmorski wschéd storica roz§wietla t¢ mroczna dotad przestrzen antyutopii,
jest zarazem symbolem ludzkiej mocy tworzenia lub odtwarzania zyczliwego, symbio-
tycznego Srodowiska w najbardziej nawet ,alienujacym” $wiecie przysztosci. Taka har-
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monia Srodowiskowa, jezeli nawet zostaje odtworzona tylko w umysle, jest pot¢zna mito-
logiczna metafora dazenia i zdolnosci czlowieka do osiagania réwnowagi ekologiczne;.

Dzigki eksperymentalnemu zastrzykowi, ktory daje mu wspéipracujacy z obcymi
lekarz, Murdoch zdobywa dang obcym wiadz¢ przeksztalcania przestrzeni zgodnie
z wlasnymi Zyczeniami. Jak przystato na superbohatera stacza zwycigska walke z przy-
wodca obeych, po czym moze Wykorzystac zdobyta, moc w dobrym celu. Wyciagnawszy
ze swych doswiadczen wniosek, ze znamieniem ,naszej” natury nie jest 1ndyw1dualny
Lumyst”, lecz ludzkie ,,uczucia” (podobnie jak w Porywaczach cial), stwarza zyczliwe $ro-
dowisko, w ktérym moze rodzi¢ si¢ i rozkwita¢ mito$¢ romantyczna. Klaustrofobiczna
przestrzeri miasta zostaje otwarta ku morzu, plazy i molo, $wiatu, gdzie mozliwe jest
spetnione ludzkie zycie. W ten sposdb ponure antyutopijne i antyekologiczne srodowi-
sko mrocznego miasta ustgpuje przed cieplym $wiatlem storica, nadmorskim pejzazem
i kojacymi emocjonalnie odglosami morza, czyli przed wizualizacja srodowiska utopij-
nego, spetniajacego ludzkie pragnienie harmonii romantycznej.

Owo odzyskane Shell Beach mozna interpretowa¢ jako sugesti¢ ,,ograniczen o$wie-
cenia” i romantycznego pragnienia jednosci z przyroda, ktéra jednak nie jest juz tylko
nadokreglonym znakiem raju na ziemi, poniewaz niesie innego rodzaju implikadje, sy-
gnalizujac mozliwo$¢ eko-utopii w obrebie narracji refleksywnej, lecz w ostatecznym
rachunku nadzorowanej przez czlowieka. Podczas gdy wizualna mise en scéne generuje
ustawicznie na pozér sprzeczne przedstawienia mozliwosci i niemozliwosci harmonii
$rodowiskowej, protagonista dazy do odnowy i przeksztalcenia regresywnego srodowi-
ska jako domknigcia wlasnej narracji. Wytwarzana za pomoca morfingu i innych efek-
téw specjalnych ekscesywna plynnos¢ mise en scéne ustaje w oddzialujacym na wiele
zmystéw domknigciu narracyjnym, ktore kwestionuje mozliwo$¢ ostatecznego unice-
stwienia $rodowiska symbiotycznego i opickuriczego przez sity obce. Taka ,remedia-
cja”*® skadinad przestarzatych klisz romantycznych przywraca im sil¢ terapeutyczna,
zwlaszcza jako narracyjnego domkniecia opowiesci fantastycznonaukowej okreslonej
przez ekscesywna stylistyke noir.

Cytowany juz Tashiro w znakomitym studium na temat estetyki obrazu filmowego
analizuje sposoby, za pomocg ktdrych ,aparatura postrzezeniowa czlowieka panuje nad
przyrodg jako przestrzenia i w rezultacie ukazuje ja jako pejzaz”. Niezbedny montaz
swprowadza wieloraka perspektywe”, poniewaz ,,przyroda zawsze przewyzsza postrzeze-
niowa zdolno$¢ oka czy obiektywu”. W rezultacie ,fotografia staje sig stylizacja’, a ,,uczu-
cia wzbudzane przez opowies¢ zastepuja fizjologiczne odczucie rzeczywistej przestrzeni”,
co Edmund Burke dawno temu utozsamit ze ,wzniosto$cia™>’.

Zasadniczo istotne jest jednak to, ze Murdoch nie dziata w imig utopii wszechzycz-
liwosci. Pod tym wzgledem rézni si¢ od ,,modernistycznych” bohateréw takich filméw,
jak Porywacze ciat czy Ucieczka Logana, ktérzy przejawiaja szersza wrazliwo$é ,huma-
nistyczng i pragng ocali¢ nie tylko siebie, lecz caly rodzaj ludzki. Ten pozorny brak
wrazliwosci ,,spotecznej”, skoro Murdoch przeksztatca miasto we wiasnej swiadomosci,
wynika ze skrajnosci ukazanego uniwersum antyutopijnego i sygnalizuje potrzebg stwo-
rzenia nowej formy utopijnej ,przestrzeni spotecznej”. Natomiast sam Murdoch jawi si¢
ostatecznie jako posta¢ osobliwie dwuwymiarowa i nie przystaje do archetypu bohatera,
ktéry sygnalizowalby w petni rozwinigte mitologiczne pragnienie stworzenia $srodowiska
trwale zréwnowazonego, nie odgrywa roli, ktéra obecnie wypetnia cyborg.
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Postmoderni

Cyborg, albo podmiotowos¢ i sprawczos¢ post-czlowiecza

Stowo ,cyborg” jest skrétowcem od wyrazenia ,cybernetyczny organizm” i jest
zwykle definiowane jako nazwa hybrydy maszyny i czlowieka, ktdrej innymi nazwami
s3 ,android”, ,replikant” lub ,czlowick bioniczny”. Stowo ,cybernetyka” wywodzi sig
z greki i oznacza mechanizmy sterowania, zarzadzania lub nadzoru, ktére przeciwdzia-
faja ,ztu” chaosu czy entropii. Stowo to w latach czterdziestych ukut matematyk z MIT
Norbert Wiener jako nazwe ,inzynierii ludzkiej”. Stowo ,,cyborg” wprowadzili w latach
szes¢dziesiatych Clynes i Kline jako okreslenie udoskonalonego cztowieka, ktéry bytby
w stanie przezy¢ w warunkach pozaziemskich. Zjawisko takie powszechnie uwaza si¢ za
metafore wielkich mozliwosci, ktére cztowiek zdobedzie w XXI wieku™.

Cybernetyka dazy do nadzorowania, regulowania i przeksztalcania dynamicznych
petli sprzgzenia zwrotnego, ktdre rzadza ciagloscia $wiata. Warto podkresli¢, ze podczas
gdy wynalazcy sa z reguly zarazeni ,,metaforyka wojenna’, Wiener stanowczo sprzeciwial
si¢ militaryzacji nauki. Zarazem $wiadom byt militarnych odniesieri stworzonej przez
siebie nauki®'. Sedno tej sprawy uchwycita Donna Haraway, wskazawszy wewng¢trzng
wi¢z miedzy cybernetyka i militarystyczng ekonomia patriarchatu kapitalistycznego,
ktory zrodzit cybernetyke. Rozpoznawszy logike cybernetyki jako funkej¢ potgznej ,,fik-
cji teoretycznej, ktdra z gory wyklucza inne sposoby nadawania sensu §wiatu”, Haraway

doszta do wniosku, ze ,,ostatecznym no$nikiem mediagji jest informacja™.

Inni krytycy, w tym Judith Genova, bedac swiadomi militarystycznych paranteli
kulturowych i przemystowych cyborga, dostrzegaja w nim mimo to metafore, dzigki
ktérej mozna ,,odkry¢ przyrode na nowo” i wymazaé przeciwienistwo natury i kuleury®.
Haraway w stynnym Manifescie cyborgéw (1985) ukazata, w jaki sposéb pojecie cyborga
moze poméc przezwycigzy¢ regresywne dylematy wladzy genderu poprzez rozwijanie
Lkultury i teorii feminizmu socjalistycznego w postmodernistyczny, nienaturalistycz-
nym spos6b, nawiazujac do utopijnej tradycji wyobrazonego §wiata bez plei™“.

Scott Bukatman stwierdza, ze cyborg jest zarazem ,,cialem pozbawionym /ibido i ma-
szyna obdarzong seksualnoscia’. ,, Tozsamos$¢ terminalna uciera skomplikowany kompro-
mis migdzy wymogami rozumu instrumentalnego a rozkosza ofiarnego ekscesu™. Dla-
tego cyborg jako sprawca zmiany moze efektywnie likwidowa¢ utarte normy genderowe,
a takze inne paradygmaty dopuszczalnego postgpowania. Pojecia natury ,ludzkiej” oraz
indywidualizmu trzeba ustawicznie redefiniowaé w kontekscie humanistycznej ideologii
liberalnej, ktérej sg gtéwnymi wyznacznikami. Modernizm jest wprawdzie programem
w szerokim sensie humanistycznym, niemniej podlega ustawicznej problematyzacji,
zwlaszcza przez wszelkiego rodzaju ,,post™modernistyczne formy mysli krytycznej. We-
dtug Sueellen Campbell ,zatozenia lezace u podstaw humanizmu staly si¢ nie do utrzy-
mania pomimo poststrukturalizmu, a nawet ekologii glebokiej”. , Potrzebujemy nowych
sposobéw rozumienia naszego miejsca w $wiecie”°. W tej sytuacji utopijne mozliwosci
nowej formy sprawstwa ,,post-czlowieczego” stajg si¢ istotnym narz¢dziem analizy eko-
tekstualnej, a podstawowym modelem tego sprawstwa jest figura cyborga.

Wedtug niektérych krytykéw kultury cyborg efektywnie egzemplifikuje obiegowe
postmodernistyczne pojecie ,tozsamosci rozgalezionej” poza gender, a nawet pojecie
skrajnej schizofrenii. O wiele bardziej pozytywne i twércze jest jednak podejscie Sob-
chack, ktéra utrzymuje, ze postmodernistyczny film fantastycznonaukowy nie ,,oswa-
ja obcosci” poprzez ,kontemplacj¢ podobiefistwa”, lecz ,wymazuje alienacj¢” poprzez
»kontemplacj¢ pokrewienistwa”. ,Obce” postulowane w marginalnych i w postmoder-
nistycznych tekstach fantastycznonaukowych pozwala ujmowac¢ alienacje jako ,ludzka”
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i wprowadza ,symetryczne i niehierarchiczne stosunki powinowactwa w obrebie mitu
ujednoliconej heterogenicznosci”™. Ten proces transformagji i (de)alienowania wytwa-
rza utopijne myslenie ekologiczne, ktére w imi¢ glebszego rozumienia catego ekosystemu
przezwycigza réznice migdzy réznymi (cztowieczymi i nieczlowieczymi) podmiotami
dziatania. Zniesienie tych réznic sprzyja rekonceptualizacji wszelkich innych podziatéw
ekologicznych.

Jako istoty wspdlnotowe najwyrazniej nie potrafimy obej$¢ si¢ bez ,mitéw zatozy-
cielskich”, wspélnych opowiesci, ktére wyznaczaja mozliwosci i ograniczenia polityki
sprzeciwu. Haraway wprawdzie odzegnuje si¢ od tradycyjnych mitdw, ale jej opowies¢
o cyborgach pod wieloma wzgledami ma charakter nowego mitu zatozycielskiego. Jej
mity cyborga umozliwiajg takie rozszerzenie rozpoznani postkolonialnego feminizmu,
ktére prowadzi do ,zespolenia tozsamosci odmiericéw™®. Cyborg wymazuje grani-
c¢ miedzy czlowiekiem i maszyna, niweczy dualizmy zachodniej kultury kolonialnej,
w tym zwlaszcza réznice migdzy meskim i zeiskim, ciatem i umystem. Jeszcze w pier-
wotnym ,wyzwolicielskim micie cyborga” Haraway twierdzita, ze ,my” (w szczegélnosci
krytycy feministyczni) musimy odrzuci¢ ,feministyczne marzenie o jezyku wsplnym”,
poniewaz jezyk taki funkcjonuje jako sita ,totalistyczna i imperialistyczna”, zawtaszcza-
jaca, marginalizujaca lub wykluczajaca tych (kobiety czarne, lesbijki, kobiety z Trzeciego
Swiata), ktérych tozsamos¢ nie moze by¢ w nim pojeta®.

Jenny Wolmark nadal ma watpliwosci, czy teori¢ feministyczng da si¢ scali¢ z teo-
rig postmodernistyczna. Mimo to jest przeswiadczona, ze fantastyke naukowsa nalezy
uwaza¢ za gatunek, w ktdrego obrebie moze toczy¢ si¢ dialog migdzy tymi teoriami,
i przyznaje, ze cyborg i cyberpunk efektywnie problematyzuja pojecia zwiazane z ,.czto-
wieczestwem” jako sednem humanizmu®.

Wielu krytykéw feministycznych uparcie, ale i nie bez podstaw kwestionuje dazenia
do wypracowania wszechogarniajacej teorii postmodernistycznej, twierdzac, Ze utrzyma-
nie wielo$ci dyskurséw i pozycji uniewazni ostatecznie prymat réznicy plci jako zasady
organizujacej. Niekt6rzy utrzymuja, ze cyborg Haraway w rzeczywistosci niweczy realia
materialnego istnienia kobiety jako ,kobiety”. Inni wrecz szydza z potencjatu emancy-
pacyjnego idei cyborga, twierdzac, ze idea ta odnawia, a nawet legitymizuje wartosci
klasowe i rasistowskie. Najpetniejsza egzemplifikacja obaw krytykéw feministycznych
w stosunku do cyberteorii sa poglady Holland, ktéra utrzymuje, ze cybernarracja funk-
cjonuje jako ,,mit potwierdzajacy dualizm ciata i umystu i zwiazane z nim dualizmy pici
oraz genderu, poniewaz swoje cele ideologiczne osiaga poprzez odniesienie do stanowi-
ska materialistycznego i dowodzenie, ze jest ono nieadekwatne, naiwne i w pewnym
sensie «moralnie zte»™!.

Jednak niemato krytykéw kultury i krytykéw feministycznych przyznaje, ze cyborg
niesie ,,nowa nadziej¢” na stworzenie ,ludzkosci progresywnej” lub przynajmniej meta-
foryczne jej przedstawienie, ktére pomoze wymazaé podzialy rasowe i plciowe, a nawet
przeksztalci sens cztowieczeristwa. Ta energia przedstawieniowa (zwlaszcza terminologii
Haraway) moze wigc odegra¢ kluczowa role w ksztattowaniu metaforycznego wymiaru
progresywnego dyskursu ekologicznego.
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Postmodernistyczne przekraczanie granic

Wielu cyberfeministéw ktadzie nacisk na rozkosz, zamet i niszczycielstwo zwigzane
z cyberpodmiotem. ,Cecha definicyjng cyborga jest w istocie przekraczanie granic
i cecha ta wynosi go do rangi najwyzszego pojecia postmodernizmu™?. Od razu musze
zastrzec, ze nie zgadzam si¢ z krytykami, ktérzy odrzucaja pojecie transgresji jako nie-
zwiazane z zadna spdjna forma buntu lub przekroczenia ograniczen czy granic. Formy
transgresji i ograniczenia oczywiscie nie moga istnie¢ jedne bez drugich, a kazde ograni-
czenie, jak wskazuje Peter Bebergal, ujawnia si¢ poprzez transgresje. Bebergal definiuje
transgresj¢ jako ,zblizanie si¢ do progu”, przy czym kazdy moment interpretacyjny od-

stania nowe symbole, nowe ograniczenia, ktére trzeba zrozumie¢®.

Stosunkowo nowa metafora transgresji jest réwniez schizofrenia, ktérej efektywna
reprezentacjg jest organizm cyborga jako uciele$nienie wewngtrznej wigzi migdzy na-
turg ludzka i patriarchalnie wytworzonym i pojmowanym $rodowiskiem naukowym.
W sensie zradykalizowanym cyborg nie tyle taczy te przeciwieristwa, ile je przeksztatca
lub nawet unicestwia. W ostatniej dekadzie XX wieku Haraway proroczo stwierdza, ze
swszyscy jeste$Smy chimerami, steoryzowanymi i sfabrykowanymi hybrydami maszyny
i organizmu — wszyscy jestesmy cyborgami™4.

Jak juz wspomniatem, konwencjonalne przedstawienia natury ludzkiej stawiaja op6r
reprezentowaniu, nie méwiac o egzemplifikowaniu, spdjnej formy wzniostej transgresji,
co wynika przede wszystkim z faktu, ze takie przekroczenie uraga panujacej ewolucjoni-
stycznej wrazliwosci naukowej. Jednak paradoksalnie zjawiska towarzyszace fenomenal-
nemu rozwojowi nowej techniki, przede wszystkim takie jak proto-czlowieczy cyborg,
sprzyjaja ksztaltowaniu si¢ proaktywnej swiadomosci ewolucjonistycznej, ktora jest
w stanie przyswajaé cele ekologiczne, zwlaszcza w odniesieniu do zmiany przysztosci.

Ekscesywny determinizm technologiczny?
Terminator

Lyzka dziegciu w beczce miodu konwencjonalnie pojmowanego spetnienia cztowieka
jest potencjat paradoksu tkwiacy w micie determinizmu technologicznego. Na przyktad
zgodnie z opozycyjno-kompromisowym odczytaniem, jakiego dokona ,bystry odbior-
ca™®, zfa techno-wojna cybernetyczna ukazana w postapokaliptycznej czotéwee filmu
Terminator 2: Dziert sqdu okaze si¢ prefiguracja budzacej histeryczne zachwyty drugiej
wojny w Zatoce, w ktdrej ,nasze” maszyny masakrowaly ich ludzkie ciata niczym rybki
w akwarium. John Gray wykazal si¢ nie tylko wnikliwoscig polemiczna, lecz réwniez
zmyslem proroczym, kiedy w rozwazaniach nad wojna, ktéra staje si¢ ,,skomputeryzo-
wang jatka i terroryzmem ekologicznym”, kwestie tego rodzaju nowinek technicznych
potaczyl z zagadnieniami ekologicznymi®.

Pierwszy cybernetyczny antybohater nie legitymizuje sprawstwa transgresyjnego,
lecz jest wylacznie ,innym”, obcym zaréwno jako niszczycielska maszyna, jak i jako
niebiologiczny odmieniec, ktéry ani nie przystosowuje si¢ do ekosystemu Ziemi, ani
tym bardziej nie uczy si¢ z niego. Jego jedyna funkcjg jest niszczenie. Posta¢ Schwarze-
neggera w pierwotnym filmie nie jest podmiotem etycznym ani nie ma zadnej innej
cechy ludzkiej, poniewaz nie czuje bélu, zalu ani strachu, lecz jest zwykta maszyng do
zabijania, ktéra ,,robi swoje, poki nie umrzesz”. Ten zredukowany, konwencjonalnie me-
chanistyczny organizm jest osig tematyczna tekstu. Wyswietlana na pustym ekranie
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narracja wprowadzajaca powiadamia o tym, ze maszyny staly si¢ wrogiem, kiedy celowo
spowodowaty katastrof¢ nuklearng w celu ustanowienia swojego panowania. Podobnie
jak w przypadku paranoidalnego poczucia zagrozenia ze strony obcych, te wrogie ma-
szyny nie s3 pojmowane jako osoby, lecz jako mechanizmy okreslone przez spdjny zbiér
nieludzkich wartosci i przekonan. W ten sposéb natura ludzka zostaje uwolniona od
odpowiedzialnosci moralnej za przyszla katastrofe.

Te czystos¢ moralna potwierdzaja sekwencje odnoszace si¢ do przyszlosci, z ktdrej
przybyt wystany przez przysztych ludzi Reese. Dzigki niemu wiemy, ze takie najwyraz-
niej autonomiczne maszyny miazdza na swojej drodze dostownie wszystko. Antyutopijna
przestrzen miasta przysztosci jawi si¢ jako catkowicie zdehumanizowana (podobnie jak
strefy ognia w wojnie u schytku XX wieku), jest areng zmagari malerikich wojownikéw
ludzkich, kt6rzy motywowani pierwotnym instynktem przetrwania walcza z ogrom-
nymi machinami. Ten antyutopijny przebiysk przyszloéci jest koszmarem drgczacym
Reesa, ktérego zadaniem jest ocalenie jeszcze nienarodzonego przywodcy przysztych
wojownikéw.

W finatowej sekwengcji filmu widzimy Sarah Connor, wybranke noszaca w tonie
przyszlego bohatera ostatecznej walki postapokaliptycznej. Sarah ucieka samotnie przez
pustyni¢ czerwonym samochodem. Prowadzac, nagrywa na magnetofon opowies¢
o nowo odkrytym sensie wlasnej egzystencji i heroicznej misji, ktorg wyjawit jej Rees.
Bedzie to historia rodzinna jej syna. Podczas gdy Sarah jedzie ,,droga donikad”, na ho-
ryzoncie pojawiajg si¢ zwiastuny wielkiej ,burzy”, ukazane w romantycznej scenerii pu-
styni i majestatycznych gér. To jedyne w tym filmie wzglednie bezposrednie przedsta-
wienie sielskiej przyrody. Ale nie ma watpliwosci, ze te omeny ,burzy” nie sa zjawiskiem
naturalnym, lecz zwiastunem apokalipsy. Jednak zgodnie z logika tekstu zaktadajacego
uniwersalne sprawstwo mitologiczne Sarah musi przyja¢ ustalone z géry przeznaczenie
heroiczne — w odréznieniu chociazby od protagonistek tekstu 7helma i Louise, w ktérym
rzadzg bardziej ,lokalne” konflikty plei.

Skoro trajektoria narracyjna tekstu jest w tak wielkim stopniu z géry wyznaczona
przez zastosowanie konwencjonalnego tropu wrogich maszyn, opowies¢ rzadko wykra-
cza poza ramy dwuwymiarowego globalnego eko-konfliktu. Mimo to w tekscie tym
tkwily zawiazki zaréwno (post)czlowieczej sprawczosci ekologicznej, jak i transgresyjne-
go potencjatu cyborga, zawiazki rozwinigte w bardziej ekspansywnej kontynuadji filmu,
ktora bez mitologicznej ramy pojeciowej Zerminatora nie bytaby si¢ pojawita.

James Cameron, ktéry wyrezyserowat réwniez 7" 2, stwierdzit w jednym z wywia-
déw promocyjnych, ze ,w kazdym jest odrobina Terminatora®. Zerminator byt ,mrocz-
na, oczyszczajacy fantazjg’, a kazdy widz ,chciatby przez chwilg nim by¢™. Owo sko-
jarzenie filmowego cyborga z dopuszczalnym dziataniem ludzkim w pewnym sensie
potwierdza nadrzedng rolg sprawstwa indywidualnego jako zasady wartosci moral-
nych. Peter Broooks w Melodramatic Imagination (1976) z namaszczeniem wywodzi,
ze jedynym przetrwatym Zrédlem wartosci moralnej jest osobowos¢ ludzka jako taka.
»Z wnetrzna rozpadu pozostalych zasad i kryteriéw jednostkowa jazii oznajmia swa
fundamentalng i nadrzedna warto$¢ [...] Wytacznie osobowo$¢ jest jeszcze nosnikiem
znaczen transindywidualnych™®. Réwniez cyborg jest podmiotem o dwoistej naturze,
zbieznej z etosem postmodernizmu, poniewaz dziedziczy zaréwno ,transindywidu-
alizm?”, jak i ludzki potencjal dezintegraciji.

Cameron i pdzniej przejawial fascynacje tkwiacym w kobiecosci potencjatem osta-
tecznej mrocznej fantazji, czego $wiadectwem Obcy: decydujgce starciei Titanic, w ktérych
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odpowiednio Sigourney Weaver i Kate Winslet jawia si¢ jako (macierzyriskie) heroiny
skazane na utrat¢ mezczyzn w walce o przetrwanie. Tego rodzaju ekspresja przedstawie-
niowa i ,uczucia hiperboliczne” w stylu klasycznej maniery melodramatycznej réwniez

skupiaja uwagg na wewngtrznym sprawstwie moralnym protagonistéw™.

Na przyktad Sean French twierdzi, ze Fritz Lang (ktdérego epokowe Metropolis jest
w tak szerokim zakresie prefiguracja fantastyki naukowej jako gatunku i Zerminato-
ra w szczegblnosci), bytby docenit ,film, ktéry glosi pokdj, chociaz ukazuje przyszta
hobbesowska walke o przetrwanie toczona migdzy psychopatycznymi maszynami i ple-
mieniem nietzscheariskich wojownikéw ludzkich™". Zarazem oczywiste jest, ze racje
ma Robins, twierdzac, ze cyberpunk, surfing czy ,libertarianizm naklejek” ,nie sa ani
progresywne, ani demokratyczne, ani — pomimo calej retoryki sieciowosci — wspélno-
towe™!. Ale takie wlasnie jest wewngtrznie sprzeczne marzenie wielu kontestatoréw,
poczynajac od ,,swobodnych jezdzcow” po ,trekowcéw” z kregu fantastyki naukowe;.
Maksyma cyberpunku glosi, ze ,.informacja chce by¢ wolna”2. Cyberprzestrzen otwiera
nowa rubiez anarchii dla biatych kolonistéw, gdzie hakerzy sa odpowiednikami moder-
nistycznych wyrzutkéw z Dzikiego Zachodu.

Spostrzezenie Camerona na temat ontologicznych potrzeb czlowieka jest wattym
echem twierdzenia Georgesa Bataille’a, ze cztowiek jest nade wszystko istota ekscesyw-
na. ,,Ludzie czerpia rozkosz z rozrzutno$ci, marnowania, §wietowania, ofiarowania, nisz-
czenia”. Wedlug Bataille’a te utajone zasady ontologiczne, przejawiajace si¢ w przyrodzie
jako ,prawa powszechne”, s3 (w rzeczywistosci) bardziej fundamentalne niz ekonomie
produkgji i uzytecznosci. Chociaz tego rodzaju przyjemno$é w pewnej mierze wyjasnia
wielkie powodzenie zaréwno Titanica, jak i T 2, niemniej ta forma ekscesywnosci, zo-
gniskowana wokét przyjemnosci cielesnej i niszezycielstwa fizycznego, moze kodowaé
i oznacza¢ réwniez biegunowe przeciwieristwo. Chociazby ocalenie Ziemi przez Ter-
minatora, ktdry placi za to samozaglada, jest oczywiscie najwyzszym (chociaz ,regre-
sywnym”) aktem heroizmu w sensie wlasciwym bohaterom ludzkim. Jednoczesnie nie
mozemy zapominaé, ze akt dw urzeczywistnia si¢ w zywym ciele postmodernistycznego
podmiotu cybernetycznego, ktdry z istoty stuzy do nieustannego problematyzowania
tego rodzaju pewnosci ontologicznej.

Tak oto nowy nurt fantastycznonaukowych megahitéw filmowych jest w ré6znym
stopniu podporzadkowany wzbierajacej sklonnosci do antynarracji na temat przemia-
ny (lub stawania si¢) czlowieka, ktéra czgsto wzbogaca si¢ 0 wymiar autotematycznej
komedii i w ktérej gléwnym rezyduum oddziatywania uczuciowego sa nieraz sprzeczne
wewnetrznie manifestacje ekscesywnosci. Na przyktad domykajaca komiksowa walka
Terminatora ,,dobrego” z Terminatorem ,ztym”, w ktdrej istoty te rozszarpuja swe pro-
tetyczne ciata, na poziomie bezposrednim jest po prostu rozwigzaniem narracyjnym
i gatunkowym. Zarazem jednak ta manifestacja niszczycielstwa rzutuje wielo-zmystowe
doswiadczenie ekscesywne, w ktérym zagadnienia moralne rozstrzyga si¢ w metnej on-
tologicznie przestrzeni na wpdt ludzkich, na wpét nieludzkich ciat. Takie konflikty sa
oczywiscie mniej znaczace, gdy rozgrywaja si¢ z udzialem cyborgéw sprowadzonych do
dwuwymiarowych maszyn, jak w wersji pierwotnej. Mimo to krytyka nadal lekcewazy
»spreparowane” (chociaz wewnetrznie sprzeczne) teksty ,kina akeji” jako po prostu bez-
myslne pokazy efektéw specjalnych.

Jednak podporzadkowane konceptowi cyborga filmy fantastycznonaukowe, a takze
antyutopie futurystyczne mozna odczytywaé wywrotowo jako krytyke nie tylko mozli-
wej przysztosci, lecz réwniez terazniejszosci. Chociazby 72 ukazuje wspélczesne decyzje
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i dziatania ludzi jako zasadniczo istotne dla przysztosci, zwlaszcza w kontekscie naszych
antyutopijnych jej wizji. Zarazem wigkszo$¢ megahitéw kinowych na poziomie bezpo-
$rednim rzeczywiscie ,migdli” egocentryczny heroizm i ocieka sentymentalizmem, co
odbiera im moc ksztattowania rzeczywiscie uniwersalnego sprawstwa ludzkiego. Mimo
to przynajmniej cykl Zerminatordw ucielesnia ten dualizm.

Krytyka feministyczna wskazata istotne powody, dla ktérych 7"2 nie mozna uznaé
za tekst w pelni ,progresywny”. Na przykiad Constance Penley zauwaza, ze Termina-
tor stara si¢ ,rozwiaé obawy, Ze jesteSmy tacy sami, zapewnié, ze istnieje réznica” pici,
i w sumie (re)prezentuje ,konserwatywna ide¢ macierzyristwa, czy to przyszlego, czy
dawnego, dajac do zrozumienia, ze matki bedq matkami i zawsze beda kobietami™.
Dyskurs feministyczny jest zasadniczo $wiadomy zaréwno pozytkdw, jak i szkdd, keore
moga wyniknaé z préby stworzenia nowej wszechogarniajacej metanarragji lub choéby
mikronarracji na temat podmiotowosci i postgpowania czlowieka. Niebezpieczeristwo
ustanowienia systemu totalitarnego, kt6ry redukuje ekspresj¢ indywidualng do systemo-
wej jednolitosci, istnieje zawsze. Pokladanie nadziei w jakim$ sztucznie wytworzonym
systemie holistycznym jest leczeniem dzumy cholera. Na przyktad, czy ekologia musi
faworyzowa¢ ,;system” nadzoru kosztem lub w celu okietznania heroizmu indywidual-
nego? Jak jednak wspomnialem na poczatku tych rozwazan, Hollywood nie jest w sta-
nie nie faworyzowa¢ bohaterstwa. Ten dylemat w postaci karykaturalnej uzmystawiaja
zwlaszcza domknigcia narracyjne i indywidualistyczne sposoby, w jakie dziata filmowy
cyborg/cztowiek.

Wedtug Freda Pfeila teksty megahitéw wykorzystuja brak konkretnych celéw poli-
tycznych i realnych warto$ci ludzkich, ktéry wynika ,z katastrofalnych klesk, jakie przez
cale lata osiemdziesiate ponosity wszelkie nurty potencjalnie progresywne [...] co umoc-
nito rozpowszechniong ideologie libertarianisko-indywidualistyczna, jakoby niemozliwe
byty jakiekolwiek strukturalne czy instytucjonalne zmiany na lepsze, jakoby niemozliwe
byto uczynienie czegokolwiek politycznego [...] Tym, czego brakuje calej lewicy w tym
momencie zametu i zniechecenia, i tym, co jedynie moze jg ocali¢, jest wlasnie wiara,
ze jednostki mogg si¢ zjednoczy¢ we wspdlnym dziataniu na rzecz strukeuralnej oraz
instytucjonalnej zmiany spotecznej na lepsze™*.

Chociaz takie wasko-historyczne wyjasnienie zjawiska filmowego moze by¢ prze-
konujace dla wielu rozczarowanych srodowisk lewicowych, zwiagzane z nim teksty
popularne umacniaja prymat indywidualizmu w znacznie szerszym kregu odbiorcéw
o zréznicowanym profilu politycznym. 7" 2 i inne spreparowane megahity maja wy-
moweg zasadniczo humanistyczna, poniewaz jedynie rozszerzaja konwencjonalne pojecie
bohatera jako podmiotu utopijnej zmiany. W wymiarze praktycznym prowadzi to do
umocnienia ducha indywidualizmu — przeciwnego nowym formom (posthumanistycz-
nej) ekspresji spotecznej — ktéry mobilizuje si¢ do walki z postmodernistycznym $rodo-
wiskiem nasyconym maszynami.

W kontekscie 72 i potencjatu estetycznego innych megahitéw Fred Pfeil zauwaza
z pogarda, ze ,finansista nie zainwestuje kapitatu w projekt [7" 2 kosztowat 90 milio-
néw dolaréw], ktérego znaczenia, przyjemnosci i reguly montazu wynikaja z zasady
nierozstrzygalnosci i semiotycznego rozpadu konwengji narracyjnych jako estetycznego
sposobu zycia”. Obowiazujacy w megahitach ogdlny rezim przyjemnosci opiera si¢ na
»paradygmacie péznokapitalistycznej produkgji konsumpcyjnej”. Dlatego, jak zauwaza
Walser, filmowcy ,,muszg stale (ale nie bez przerwy) podtrzymywa¢ nasze zaangazowa-
nie, nie domagajac si¢ wielkiej uwagi; zaciekawia¢ wszelkimi srodkami po to tylko, by
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natychmiast zaspokoié; nie tylko dawa¢ do wyboru, lecz réwniez pochwala¢, a nawet
nagradza¢ bez wzgledu na to, co wybierzemy™

Takie narzekania wyplywaja z przeswiadczenia, ze na pozér niedorzecznie plytkie
postmodernistyczne teksty popularne nie dopuszczaja odczytania na zasadzie opozycji/
kompromisu. Jednak przeswiadczenie to opiera si¢ na niezrozumieniu $rodkéw i celow
estetyki megahitu. Tego rodzaju teksty musza de facto dostarczaé tatwej przyjemnosci
masowej, jezeli majg by¢ efektywne komercyjnie oraz ideologicznie. Jednak obecnos¢
no$nikéw fatwej przyjemnosci nie musi wykluczaé z mise en scéne elementéw nieroz-
strzygnigtych, ktére czgsto niosa nadmiar ekologicznego utopizmu.

W studium tym dowodzg, ze koncepcyjnie spreparowane kino komercyjne, ktére
z reguly kladzie nacisk na wizualng ewokacj¢ momentéw wzniostosci oraz ewokacyjne
sprawstwo (post)cztowiecze, mozna analizowa¢ tekstualnie jako ekspresje glebokiego,
nawet transgresyjnego ekologizmu, ktéra oddziatuje poprzez ontologiczne i ekologiczne
napiccia w mise en scéne, obecne zwlaszcza w domknieciach narracji. Ostateczna po-
sta¢ analizy tekstualnej, ktéra w petni uzasadnia t¢ tezg, wymaga uprzedniego zbadania
szczegdlnych reprezentacji konceptu cyborga.

Podmiotowo$é modernistyczna i postmodernistyczna,
albo terminatorzy T 800 i T 1000

Ewolucja od mysliwego do cyborga w sferze mitu amerykaiiskiego jest zasadniczo tym
samym co rozwdj od modernizmu do postmodernizmu w sferze filozofii zachodnief®

Terminator ukazuje wprawdzie antyutopijng przyszlos¢, ale zgodnie z modernistycz-
na postawg krytyczna, ktéra , przyczyny przyszlej katastrofy upatruje w podejmowanych
wspdlczesnie decyzjach co do techniki, sztuki wojennej i zachowania spolecznego ’57,
Robert Romanyshyn idzie w Technology as Symptom and Dream znacznie dalej i rozwdj
techniki wiaze z perspektywa liniowa calej kultury zachodniej. Utrzymuje, ze w toku
dziejéw wytworzylismy ,dystansujaca i zdystansowana wizj¢”, zgodnie z ktéra ciato poj-
mujemy ,jako spektakl™®. Technika staje si¢ ,,kulturowo-psychologicznym marzeniem
o oderwaniu sie od materii”. Jest to marzenie, ktére ostatecznie oddziela nas od $wiata,
poniewaz ujmuje jazn jako ,wymyslona [...] stworzona [...] spreparowana’ i w ostatecz-
nosci zbedna®. Filmy takie jak Zerminator ,niosa nam nasze odbicie”. ,Ukazuja wprost
nasza «nago$é» i, przebiwszy si¢ przez wszystkie zastony, wskazuja droge do odzyskania
cztowieczenistwa’.

Wedtug innych krytykéw pierwotna fantazja pt. Terminator wyraza ,nowy” konsens
ideologiczny i jest ni mniej, ni wigcej jak skutkiem logicznym radykalnego indywidu-
alizmu, jakiego zada wspétczesny kapitalizm, ,ktéry powszechna rezygnacja uznaje za
nalezyty systemem gwarancji sukcesu osobistego”, a ktéry w istocie opiera si¢ na ,,sko-
rumpowanym rzadzie i retoryce wolnosci i sprawiedliwosci, ktdrej zaprzecza metodycz-
ne podtrzymywanie jaskrawych nieréwnosci”.

Wielu krytykéw feministycznych stanowczo odrzuca tego rodzaju konserwatyzm
jako pesudotransgresyjna teori¢ postmodernistyczna, ktéra w gruncie rzeczy jest tylko
przepoczwarzeniem przestarzalego dyskursu panowania mezczyzn. Niektérzy utrzy-
muja, ze teoria ta pozwala teoretykom meskosci uchyli¢ krytyke patriarchatu ze strony
feminizmu i postkolonializmu poprzez zwykte wyznanie win. Na przyktad Barabara
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Ehrenreich zauwaza, ze biali m¢zczyzni buntuja si¢ przeciwko ,etyce zywiciela rodziny”
i ,edypalnej rodzinie dwupokoleniowej, ktdra ta etyka zrodzita”. Twierdzi, ze kultura
popularna biatych mezczyzn odrzuca rolg zywiciela rodziny bez przezwyci¢zenia postaw
seksistowskich, ktére ta rola utrwalata®.

Jednak ,,John Connor”, wirtualny bohater pierwotnej opowiesci, rzeczywiscie uciele-
$nia libertariariski paradygmat indywidualistyczny (ktéry z pewnoscia nie jest post-czto-
wieczy), czego $wiadectwem sg jego sfowa: ,,Przysztos¢ nie jest z gory wyznaczona”. Do
Kyle’a Reese’a méwi: ,,Nie ma przeznaczenia, lecz tylko to, co sami sobie zgotujemy™'.
Ci konwencjonalni mescy bohaterowie godza si¢ na cierpienie i przyjmuja odpowiedzial-
no$¢ za obrong i odkupienie rodzaju ludzkiego. Jako cztowieczy eko-wojownicy sa zmu-
szeni zej$¢ na poziom walczacych o przetrwanie niczym ludzie pierwotni. Cywilizacja
i ewolucja nowych sposobdéw wspétistnienia z ekosystemem zostaly zniesione i odwiecz-
na wojna ludzi z panujacymi nad nimi maszynami przybrata najbardziej prymitywna
posta¢ darwinowskiej ,walki o przetrwanie najlepiej przystosowanych”.

Wielu uwaza kontynuacje 7" za wyrazona w stylistyce noir krytyke rodziny (po-
stdwupokoleniowej, skoro Sarah Connor jest ,zotnierka”, ktéra jest w stanie wyjs¢
z roli maszyny do zabijania i obja¢ rolg patriarchalnego ,obroricy”. Jak zauwaza Penley,
podczas gdy tekst pierwotny postulowat Johna Connora jako ,dziecko, ktore aranzuje
wlasng scen¢ pierwotng”, to w 72 ,John musi by¢ zarazem ojcem dla ojca i matka dla
matki”, kims, kto sprawi, ze on przestanie zabija¢ ludzi, a ona si¢ udomowi®.

Wizualnym tego wyrazem jest pierwotne domkniecie filmu, w ktérym matka i syn
obejmuja si¢, $wiadomi wyjatkowej sily czlowieczeristwa polegajacej na wspdlnocie
uczud, zjednoczeni wspélczuciem, ktérego wyrazem sa tzy, rozumiane przez towarzysza-
cego im cyborga, lecz bedace dla niego tylko abstrakcja. W filmie tym cyborg pomaga
w odrodzeniu opiekuniczego czlowieczeristwa w obrebie nowo odkrytej ,,rodziny”, a nie
jest akuszerem post-czlowieczej formy tozsamosci grupowej. Odkryta na nowo wrodzo-
na moc sprawia, ze Sarah odzyskuje wiare w przyszto$¢, co wyraza w zamykajacej film
wypowiedzi spoza kadru. Fakt, ze ,maszyna potrafila poja¢ wartos¢ zycia”, daje jej site
ducha i zdolnosci opiekuricze, jakich wymaga zadanie ocalenia Ziemi.

Jednak podmiotowos$¢ (ludzka) funkcjonuje w 7" 2 w bardziej kontradyktoryczny
spos6b. Sean French zauwaza, ze 72 ,humanizuje ideg cyborga; zaszczepia mu postawe
obywatelska, w nastgpstwie czego sam akrtor zdobyt sobie tak wysoki status publicz-
ny, jakiego nie dal mu zaden wczesniejszy film™3. T 800 zostaje zastapiony modelem
T 1000, ktéry maszyny wystaja w przeszto$¢ z misjq zabicia trzynastoletniego Johna
Connora. Ludzie przyszto$ci, zapewne nadal zapéznieni technologicznie w stosunku do
maszyn, reprogramuja T 800 (Schwarzenegger) i wysylaja go w przesztos¢ z zadaniem
obrony Johna przed T 1000 (symulacja Roberta Patricka), ktory jest tak wyrafinowany
technologicznie, ze absolutnie wiernie udaje cztowieka.

T 1000 przybiera falszywa tozsamos¢ bialego policjanta z LA, natomiast (moderni-
styczny) agent T 800 wystgpuje jako kontestatorski ,,swobodny jezdziec” z nizin spo-
lecznych. Podczas gdy Schwarzenegger (T 800) ,uczy si¢ wartosci ludzkich”, to bardziej
zaawansowany prototyp (T 1000) jest absolutnie amoralny, w petni panuje nad $rodo-
wiskiem, ale nie jest w stanie ,uczy¢ si¢” z niego. Zamiast tego symuluje czy powiela
wylacznie w celu zdobycia wladzy, podobnie jak wrogi Borg ze Star Trek: Nastgpne po-
kolenie, ktorego analizowalem w innym miejscu. Albo tez, jak celnie spostrzegt Pfeil,
semanuje refleksem” dzigki ,btyskawicznym metamorfozom ptynnej postaci”. Taka
zdolnos¢ przemiany, podobnie jak w przypadku weza z mitologii chrzescijan, jest wcie-
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lonym zlem, a jego ,bezkresna semioza jest najwyzsza forma technokratycznej racjo-
nalnosci $mierci™. Sean French przedstawia bardziej pogardliwa interpretacje cyborga
Patricka jako tgpaka i egzemplifikacje (post-fordowskiego) cztowieka korporacyjnego,
pozbawionego krnabrnosci indywidualizmu moralnego przestarzalego modelu T 800%.
Jasne jest, ze widz jest pozycjonowany przemoznie po stronie ludzkiej kruchosci jako
przeciwstawnej w stosunku do post-czlowieczej doskonatosci, ktéra nie musi uwzgled-
nia¢ ani tym bardziej szanowa¢ praw Srodowiska.

Natomiast nowo odkryte przez T 800 ,czlowieczeristwo spofeczne” wymownie
symbolizuje ,heroiczne” (chrzescijaniskie) pojecie poswigcenia®, wiedzy, kiedy i po co
zlozy¢ ofiarg zycia. Wizualizacja tego jest ekscesywna mise en scéne w koricowee filmu,
zogniskowana wokét pulsujacego czerwonym $wiatlem ,serca” cyborga i, jak twierdza
Rushing i inni, niosaca nam (trans)modernistyczna nadziej¢, a nawet zbawienie. Tak
skonstruowany podmiot (bialy amerykanski m¢zczyzna) wyraza i uznaje potrzebg pod-
trzymania roszczeni ewolucyjnych gatunku, podtrzymania jego czystosci moralnej i celu
ekologicznego. W tym postmodernistycznym tekscie cybernetyczny inny, zostawszy
jednym z nas, zaréwno wyraza to esencjalistyczne zalozenie imperatywu biologicznego,
jak i je potwierdza, sktadajac wymagang ofiare.

Niestuszne jest zatem twierdzenie, jakoby Schwarzenegger byl ,«doskonata» ikona
symulowanego $wiata postmodernizmu, ktdrej persona, zaréwno cialo, jak charakter,
jest nieustannie konstruowana i rekonstruowana przez technologie™”. W 7" 2 cyborg
najwyrazniej staje sic w koricu (post)czlowickiem, a demiurgiem tej przemiany jest
— zgodnie z popularnym tropem kultury amerykanskiej — ,niewinny” chlopiec, keéry
instynktownie rozumie warto$¢ Zycia i naiwnie broni zaréwno ,modernistycznej” meta-
narracji walki o prawdg, honor, sprawiedliwos$¢, jak i ,amerykariskiego sposobu zycia”.

A zatem jeden i drugi Zerminator potwierdzaja w takim lub innym stopniu niemal
(pre)modernistyczne humanistyczne pojecia podmiotowosci, odnawiajac judeochrzesci-
janiskie wierzenia w heroiczne meczeristwo w imie negacji niemoralnych aspektéw orga-
nizmu cyborga, ktdry ucielesnia zwycigstwo przyszlego kapitalizmu militarystycznego.
Wymowa narracji na wielu plaszczyznach odtwarza patriarchalny mit chrzescijanski,
zgodnie z ktérym Chrystus umart za grzechy cafej ludzkosci. Terminator réwniez umie-
ra za to, aby ludzie nie zniszczyli Ziemi. Jego duch zyje w ,wyznawcach”, z tym ze — in-
aczej niz w przypadku Chrystusa — to oni nauczyli go cnét i pokazali wartos¢ zycia.

Podczas gdy 7" I wprowadza Schwarzeneggera jako strasznego potwora, 7"2 przynosi
jego odkupienie. Wida¢ to w heroicznym domknigciu tej postaci w 7" 2, skupionym
na ,czerwonym’ oku i srodze okaleczonym ciele. Czas diegetyczny jest spowolniony
i ekscesywnie zdramatyzowany, poniewaz bohater musi uzy¢ calej mocy cybernetyczne-
go organizmu, aby przemdc terminalny stan dezintegracji, ocali¢ ludzi, ktérych ma pod
opieka, i odkupi¢ tym samym nowo zdobyta namiastke czlowieczeristwa. To przeci-
wienistwo oryginatu, w ktorym cyborg kieruje si¢ wylacznie racjonalnoscia $mierci oraz
instynktem zabijania. Tego rodzaju podmiotowos¢ heroiczna efektywnie scala rozmaite
sprzeczne z osobna dyskursy i w rezultacie ksztattuje na nowo i obdarza nows sita pra-
dawne mity prometejskie. Kontemplowane ekscesywnie okaleczone ciato cyborga ogni-
skuje zmienne, czgsto sprzeczne dyskursy, w tym przede wszystkim odnowione pojecie
odkupienia, ktére nie przestaje przesyca¢ populistycznego kina hollywoodzkiego i nie-
kiedy przenosi tekstualne znaczenia ekologiczne. Zasadniczo Terminator stwarza nowe
mozliwosci reprezentowania podmiotowosci post-czlowieczej dzigki temu, ze zawiera
(auto)destrukeyjna egzegeze swiadomosci cyborga.
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Te najbardziej skondensowane znaczeniowo sceny filmu, a zwlaszcza rozpalony piec
martenowski w sekwencji finalowej, obiecuja uniwersalne i dobroczynne przeznaczenie
sprawiedliwego porzadku rzeczy, ewokujac zarazem pochwale wartosci patriarchalnych
(chociaz chrzescijaniskich). Sceneri¢ zakonczenia stanowi przynalezny do konwencjo-
nalnego robotniczego $rodowiska patriarchalnego gmach stalowni, ktéry egzemplifi-
kuje fordowski rezim racjonalizacji energii stuzacy do ujarzmiania przyrody zgodnie
z wymaganiami nauki i przemystu. To szczegdlnie symboliczna arena zindywidualizo-
wanej walki migdzy postmodernistycznymi techno-podmiotami o samo przetrwanie
przyszlej ludzkosci. Gleboko ironiczng wymowe ma fakt, ze jedynie kadz plynnej sta-
li — wpisana w ten przestarzaly kompleks wytwdrczosci przemystowej — jest w stanie
unicestwi¢ niemal niezwyci¢zona naturg futurystycznych obcych. Przynajmniej meta-
forycznie potwierdza to retrogresywny potencjal wezesniejszej energii kapitalistycznej
w obliczu chaosu ekologicznego. W celu rozwigzania probleméw przysztosci ludzie musza
przynajmniej symbolicznie czerpad sife z dawniejszych i zdyskredytowanych form aku-
mulacji kapitatu. Mimo to panujaca ortodoksja bezwarunkowo uznaje nowa technike
z wszystkimi jej atrybutami. Tylko nieztomni luddysci i by¢ moze pierwszy Terminator
wzywaja do unicestwienia tej techniki. Wickszo$¢ godzi si¢ z tym, ze wynalazczosci
i nowej techniki nie da si¢ wymaza¢, jezeli nawet zostaje zastapiona i staje si¢ zb¢dna.

Dombkniecie 7" 2 manifestuje pierwotng moc stworzonych przez czlowieka form
energii i produkgji jako zabezpieczenia przed zabdjczymi wytworami najnowszej techni-
ki. Ostatecznie trzeba dantejskiej kadzi ptynnego ognia, aby wymaza¢ doszczgtnie nowg
technike i zwigzany z nia potencjal inaczej ukonstytuowanej, juz post-czlowieczej wraz-
liwosci. Mitologiczny i emocjonalny tadunek tego komunikatu niemal ukrywa wpisang
weni manipulacje ideologiczna. W $wiecie postmodernistycznym konwencjonalne epic-
kie i mitologiczne tryby symboliczne sa mato wiarygodne i pozbawione sity oddziaty-
wania, ale zastosowane w odniesieniu do cybernetycznych bohateréw post-cztowieczych
uzmyslawiaja na nowo ontologiczne potrzeby zwigzane z przetrwaniem ludzkosci. Ale
sztuczka polegajaca na przestonieciu katastrofy ekologicznej ofiarniczym aktem odku-
pienia (chociaz dokonanym przez cyborga) ,dziata” wylacznie w ramach tej elastycznej
estetyki narracyjne;.

Dotychczas w studium tym uwagg skupialem przede wszystkim na ekscesywnej
wizualizacji samej przyrody w celu utrwalenia i poglebienia atrakcyjnosci narracyjnej
przedstawianych opowiesci. Ale $ledz¢ tez transgresyjne pojecia podmiotowosci, ktére
nieraz prowadza niemal do ,rozpadu” odpowiednich nadrzednych dyskurséw narra-
cyjnych i zachgcaja do wyjscia poza nie. Jednak w 72 te ewokacje progresywnej eko-
odpowiedzialnosci nie znajduja rozwiazania i zostajg ostatecznie i nicodwracalnie prze-
kreslone przez sztampowe domknigcie narracji. Ideologiczng tres¢ tekstualna zamykaja
nadrz¢dne symbole mitologii patriarchalnej, a potencjalnie réwnie znaczace przeciw-
stawne metafory ekologiczne nie zostaja rozwinigte w sposéb wzbudzajacy zaangazowa-
nie odbiorcy.

W ostatecznym rachunku ten konwencjonalny film postmodernistyczny nalezy
uzna¢ za dzielo, ktére wytwarza i podtrzymuje swego rodzaju efeke Spielbergowski®,
polegajacy na sugerowaniu satysfakcjonujacych postaw i zasadniczo pozytywnych war-
tosci i zagadnieri — w tym przypadku w odniesieniu do nowej techniki i grozby zaglady
nuklearnej — ktére celowo nie zostaja rozstrzygnicte. Jednak juz tego rodzaju zabieg za-
wiera zalazek dyskurséw ekologicznych, dotyczacych zwlaszcza tego, ze o ile cywilizacja
zachodnia ma w przyszlosci nawiaza¢ bardziej pozytywna wigz ze Srodowiskiem, o tyle
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musi wytworzy¢ nowa, bardziej harmonijng koncepcje podmiotowosci ludzkiej. W ob-
rebie narracji rozwijanej w tych megahitach zmiany ekologiczne zachodza tylko wtedy,
gdy cata ludzkos¢ (ktéra zgodnie z dyskursem hollywoodzkim moze by¢ zniewolona
przez pote¢zng elite nadzorujaca spoteczeristwo) odradza si¢ i zaczyna dziala¢ na rzecz
zréwnowazonej przysztosci.

Do tego, aby ten globalny dialog zrodzit owocna §wiadomos¢ ekologiczng w mtodych
pokoleniach, ktére karmi si¢ utopijna ,iluzja” ludzkos$ci absolutnie interaktywnej dzigki
technice komputerowej, niezbedne sa nowe, bardziej radykalne, transgresyjne eko-me-
tafory. Pod tym wzgledem cykl Terminatoréw jest nieprzydatny, poniewaz dziela te sa
zamknigte przez wielka narracje przetrwania czlowieka na tej jednej planecie, narracje
zogniskowana wokdt sprawstwa indywidualnego i nasycong chrzescijariska mitologia
pos$wigcenia siebie w imi¢ ocalenia Ziemi. [...] Jak zauwaza John Hill, dobrym punktem
wyjscia do ,stworzenia modelu etyki postmodernistycznej, w ktérym odzwierciedli si¢
mozliwos¢ transgresji w stosunku do innego”, moze by¢ choéby zaproponowana przez
Emmanuela Levinasa idea ,radykalnej obcosci”. Tekstem, ktéry w wigkszym stopniu
konkretyzuje t¢ ideg, jest Obcy: Praebudzenie.

Epilog
Obcy: Przebudzenie (wlasciwie: Zmartwychwstanie)

Obcy: Przebudzenie jest wymownym przykladem, ktéry pomaga sprecyzowaé wiele
zagadnien i poje¢ rozwazanych w tym rozdziale. Na poziomie narracji domkniecie tego
filmu (re)prezentuje cztery hybrydyczne formy zycia, ktére ratuja Ziemie, lecz jednocze-
$nie ucielesniaja kres konwencjonalnej podmiotowosci ludzkiej. Chociaz z osobna sa w
réznym sensie outsiderami, kiedy na koniec podziwiaja wzniosty majestat ekosystemu
Ziemi, egzemplifikuja nowa zréznicowana wspélnotg. W sensie metaforycznym zdeze-
lowana skorupa statku kosmicznego i poranione ciala bohateréw sugeruja ich odrodze-
nie si¢ w dobroczynnej aurze Ziemi jako podmiotéw post-cztowieczych.

Wszyscy ocalali bohaterowie filmu wywodza si¢ z bardzo odmiennych rozgalezieri
(post)cztowieczej ewolucyjnej puli genetycznej. Obydwu mezczyzn, czyli z jednej stro-
ny skrajnie prawicowego macho, z drugiej zas dziecinnego, niesmiatego, przykutego do
wozka nieboraka, trudno uzna¢ za adekwatne prototypy przeksztatlconego/odrodzonego
gatunku ludzkiego. O wiele bardziej interesujacymi przyktadami post-czlowieczeristwa
sa natomiast obydwie kobiety. Skadrowane razem, gdy z uniesionymi glowami patrza w
dal, ucielesniajg heroiczne dostojeristwo i solidarno$¢ moralng bohateréw klasycznych
westerndw, ale bez konserwatywnych oraz ideologicznych podtekstow. Jawia si¢ jako
ikony nowego (post)cztowieczego osadnictwa na globalnym pograniczu Ziemi (nie za$
nienaniesionym jeszcze na mapy jakim$ Dzikim Zachodzie), ktére wymaga ochrony
i madrego zarzadzania, a nie zawlaszczania i nadzoru.

W tym filmie fantastycznonaukowym tozsamos¢ ludzka staje si¢ znacznie bardziej
mozaikowa i transgresyjna, a jednoczesnie nie tak rozpasanie nerwicowa, poniewaz nie
uprzywilejowuje subiektywnej swiadomosci indywidualnej. Ripley jest wprawdzie po
czgsci obca, po czgéei ludzka, niemniej przezwycigza trop zemsty, ktdry jest bez kon-
ca eksploatowany w meskiej odmianie kina akgji, jak cho¢by w westernie Poszukiwa-
cze, skadinad incydentalnie w Obcym: Przebudzenie przywotanym. Zachowawszy dozg
ludzkiej $wiadomosci gatunkowej, ktéra zawiera zasady moralnoéci fundamentalnej,
Ripley dziata instynktownie na rzecz przetrwania ekosystemu sprzyjajacego ludziom.

Panoptikum / Heterotopie SF




Pat Brereton

Przezwycigzywszy obce dziedzictwo genetyczne i wpisany w nie program niszczycielski,
potwierdza swoje kwalifikacje moralne, obejmujac kierownictwo akgji, ktéra ocali Zie-
mig. Jej etyczna afirmacje¢ ewolugji ,naturalnej” wyraza fake, ze zabija wlasna genetyczng
»matke”, a jeszcze wymowniej terapeutyczne zniszczenie groteskowego eksperymental-
nego laboratorium genetycznego, w ktérym sam zostata sklonowana. Owo katarktyczne
zniszczenie fabryki genetycznej wraz z wytwarzang w niej menazeria gotyckich orga-
nizméw wielorako symbolizuje pokretne sity wladzy w ewentualnym nadzorowanym
genetycznie spoleczeristwie przysztosci.

Natomiast Call, grana przez Winong Ryder, jest zaawansowanym androidem, nie za$
organizmem opartym na zwiqzkach wegla (jak zazwyczaj definiuje si¢ naturalne formy
Zycia), ale mimo to pragnie by¢ wcztowiekiem”. Kiedy jej prawduwa natura wychod21
na jaw, Jeden z cztonkéw zatogi statku zartuje: ,No przeciez... zaden czlowiek nie jest
tak ludzki”. Call zostata zaprogramowana jako obroficzyni czy opickunka (podobnie
jak Terminator przeprogramowany przez mlodego Connora) i niemal instynktownie
uznaje fundamentalng eko-etyke, ktéra zaleca bardziej opiekuncza i pro-aktywna po-
stawe zardwno w stosunku do ludzi, jak i innych form zycia. Obydwie postaci kobiece
ucielesniajg rozmaite polaryzacje w obrebie szeroko pojetego dyskursu feministycznego
i zwigzanych z nim préb humanizacji kultury patriarchalnej. Mozliwosci tych sztucz-
nych organizméw, a takze ich bezkompromisowe dazenie do potwierdzania uprawnien
etycznych natury ludzkiej ukazujg radykalny potencjat nowych form podmiotowosci
jako prototypéw progresywnego czlowieczeristwa.

Obydwie formy podmiotowosci kobiecej niemal instynktownie decyduja si¢ walczy¢
z zagrozeniem natury ludzkiej bez posrednictwa konwencjonalnych i wszystko uspra-
wiedliwiajacych motywow, jak cho¢by zemsta. Zarazem cata czworka ,nieudacznikéw”,
»osobowosci uszkodzonych”, jak powiedziatby Bell, poszukuje poczucia ,wspdlnoty™,
ewokuje szersze pojecie wlaczajacego réznorodno$é ,spoteczeristwa” czy ,,obywatelstwa”.
Gdybysmy mieli zastosowa¢ kryteria normatywne do ekologicznych form post-cztowie-
czych, postaci te trzeba by nazwa¢ nowa nadzieja na ocalenie Ziemi. W obliczu wzniostej
(utopijnej) harmonii Ziemi ta czwérka odrebnych istot stanowczo potwierdza warto$é
walki z antyuptopijnym chaosem nawet wbrew osobistej racjonalnosci. [...] Jednocze-
$nie ewokujg szereg mikronarracji ekologicznych, w tym zwlaszcza postawe stuzebnosci
i nieheroicznej pokory w stosunku do zyczliwego ekosystemu.

Patrzac przez pancerng szybg statku kosmicznego, bohaterowie Obcego: Przebudzenie
nawiazuja w koricu empatyczng wigz z terapeutyczng caloscig i czystoscia Ziemi jako
wyjatkowego makro-eko-systemu, ktéry (ontologicznie i ekologicznie) afirmuje zycie.
Po traumatycznej i ekscesywnej walce o ocalenie planety w koricu otwiera si¢ przed
nimi ,przestrzeri’ (powt6rzymy, zaréwno dostownie, poprzez przestrzen ekranowa, jak
i metaforycznie, jak w pozostatych przykladach) w ktorej moga realizowa¢ nowo od-
kryte wspétistnienie ekologlczne jako cze$¢ empatycznego systemu srodow1skowego
W konicu znalezli ,,dom”, ktorego dotad nie znali i do ktérego mozna wracaé. Swietlista
biekitna kula Ziemi jest (i staje si¢ znéw) hiper-znaczaca, jaka jawi si¢ zawsze od chwili,
gdy kamera pierwszy raz uchwycita wzniosle nie-fikcyjne jej pigkno i gdy stata si¢ funda-
mentalnym symbolem i przemoznym wezwaniem do ekologicznej harmonii i ochrony
$rodowiska.

Gdy kamera przyjmuje na zmiang punkt widzenia bohateréw, ukazujac widok ,nie-
winnej” Ziemi, a nast¢pnie punkt widzenia widowni, rozszczepia znaczenia i wigz przy-
czynowo-skutkowa. Cytowany juz Tashiro zwraca uwagg na to, jak ,aparatura postrze-
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zeniowa czlowieka panuje nad przyroda jako przestrzenia i w rezultacie ukazuje ja jako
pejzaz”. Niezbedny montaz ,wprowadza wieloraka perspektywe”, poniewaz ,przyroda
zawsze przewyzsza postrzezeniowa zdolnos¢ oka czy obiektywu”. W rezultacie , foto-
grafia staje si¢ stylizacja’, a ,uczucia wzbudzane przez opowies¢ zastgpuja fizjologicz-
ne odczucie rzeczywistej przestrzeni’, co Edmund Burke dawno temu utozsamit ze
swzniostoscia””’. Zwlaszcza wznioste pickno Ziemi przyciaga magnetycznie (w sensie
fizycznym i estetycznym) podziwiajacych je bohateréw. Ale czasoprzestrzen filmowa
zawsze wykracza poza wymogi narracji i to odbudowuje wi¢z widowni z goscinnym
ekosystemem ukazanym z wysokosci wielu mil ponad powierzchnig Ziemi. Przemozne
przyciaganie tego harmonijnego srodowiska, radykalnie réznego od spektakularnej eks-
cesywnosci wezesniejszych scen, odnawia i potwierdza sit¢ pierwotnej eko-metafory tej
opowiesci fantastycznonaukowej, ktéra w koricu budzi pragnienie powrotu do ,,domu”
nieskazonego srodowiska.

W odréznieniu od dziatajacych w §rodowisku anty-grawitacji bohateréw Mroczne-
go miasta hybrydyczne grono ocalonych w Obcym: Przebudzenie, gdy z wolna opadaja
w polu grawitacyjnym ku Ziemi, zapewne nie jest jeszcze gotowe do przyjecia uniwersal-
nej odpowiedzialnosci moralnej”. Ponadto postaci te ani nie ucielesniaja, ani nie prébuja
doréwnaé potgznym konotacjom metareligijnym i duchowym zawartym w tytule fil-
mu (Zmartwychwstanie). Mimo to w odréznieniu od ocalonych w Parku jurajskim, kté-
rzy uciekaja z eko-morderczego piekta bedacego po czesci ich dzielem, eko-wojownicy
z Obcego: Przebudzenie zastuguja na miano bohateréw.

Postaci te ewokuja pluralistyczng forme¢ odkupienia, ktére nie wyznacza im spre-
cyzowanej roli w ocalonym ekosystemie Ziemi. Wzgledna stabilno$¢ ekspresyjna tych
postaci, przynajmniej w warstwie semiotycznej, maskuje wewngtrzng dynamike uczué,
od obojetnosci i niedowierzania po akceptacje losu. Zakoriczenie wydobywa na pierwszy
plan ich przeksztalcona i odnowiona radykalna innos¢, ktérej $wiadectwem byty eksce-
sywnie gotyckie ekspresje zaburzeni genetycznych, odnowy i powtérnych narodzin do-
$wiadczanych w trakcie opowiesci. Ta niespdjna grupa dziwacznych form zycia wywal-
czyla sobie przestrzen, w kt6rej moze harmonijnie wspétistnie¢ i wyrazaé szczere, jezeli
nawet wewngetrznie sprzeczne przestanie nadziei na przysztos¢ ,naszego” ekosystemu.

Zwhaszcza dwie post-cztowiecze protagonistki Obcego: Przebudzenie wyrazaja narra-
cyjne otwarcie zamiast klasycznego domkniecia tekstu. Postaci te sa wolne od wszelkiego
jarzma imperializmu czy patriarchatu i nie musza na nie reagowac, a ich nowo uksztal-
towane kobiece ,.eko-spojrzenie” na Ziemie nie jest obcigzone intencja ujarzmiania czy
kolonizowania bezpariskiej rubiezy. Zamiast tego ich prawdziwie niedowierzajace i nie-
winne spojrzenie oscyluje tak samo jak wielorako zmienny punkt widzenia publicznosci.
W ten sposéb otwiera si¢ mozliwos¢ kontemplowania wzniostego spektaklu na nowo
odkrytej eko-wizji jako ostatecznie ,,odnowionej sceny pierwotnej” gatunku ludzkiego.
Te dwie post-czlowiecze kobiety doswiadczyly, a nawet dostownie ucielesnily skrajne
wynaturzenia antyutopijnej przyszlosci i jako takie staly si¢ potgznymi, jezeli nawet
niereprezentatywnymi symbolami odnowionej i gleboko ekologicznej podmiotowosci
post-czlowieczej.

Ten dialog moralny i ekologiczny zaktada potrzeb¢ dokonania wyboru i tym samym
dramatycznie potwierdza konieczno$¢ posiadania wartoéci fundamentalnych, ktére za-
razem dopuszczajg pewng sferg niejasnosci, a nawet wielo$¢ przestrzeni dialogu. Obcy:
Przebudzenie efektywnie wytwarza taka wielo§¢ ,,momentéw” dialogu’, poniewaz po-
zwala widzom patrze¢ zaréwno na, jaki i poprzez nieprzejrzyste diegetyczne znaczenia
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przedstawieniowe. Podczas gdy (nad-uzywane) pojecia takie jak ,eksces” i ,wzniostos¢”,
a nawet joyceowska ,epifania” narracyjna, cz¢sto wydaja si¢ wyrazaé konserwatywne
romantyczne do§wiadczenie heroiczne, potwierdzane domknieciem narragji, w tych roz-
wazaniach uwypuklam emancypacyjny, nawet rezydualnie transcendentalny potencjat
tych $rodkéw. One wlasnie, zwlaszcza w niedomknietych strukturach narracyjnych,
ewokujacych dojmujace wrazenie rozpadu rozmaitych wszech$wiatéw antyutopijnych,
otwieraja wszystkie zmysty na odnowione do§wiadczenie pierwotnych zywioléw przyro-
dy, pozwalajace zrozumie¢ przeciwstawna i potencjalnie progresywna, mimo ze niekiedy
niesp6jna, forme obecnosci lub nawet prawomocnosci ekologicznej cztowieka.

Afirmujaca przyjemno$¢ postmodernistyczna estetyka krytyczna sankcjonuje uktad
odniesienia oparty na zasadzie ,zaréwno-jak” i tym samym nie poddaje si¢ krepujacym
i ujarzmiajacym ograniczeniom scenariusza ,.albo-albo”, ktéry nieodmiennie uprzywile-
jowuje restrykcyjne paradygmaty racjonalistyczne. Docenianie mitologicznych fantazji
czlowieka nie znaczy, Ze musza one respektowac panujace normy, takie jak racjonalnos¢,
logika i kompatybilnos¢. Dlatego nieraz sprzeczne tropy mitologiczne moga udatnie
zachodzi¢ na siebie i miesza¢ si¢ bez wywotywania (niekoniecznie) niszczacego dyso-
nansu. Taka potencjalnie niszczycielska synteza — jezeli nawet dochodzi do niej tylko
w momentach ekscesywnych w obr¢bie konwencjonalnych poza tym narracji — jest zja-
wiskiem w istocie pozadanym w estetyce postmodernistycznej, czyli nastawionej na nie-
majacy korica ekspresje nowych form entropii. Wiele filméw oméwionych przeze mnie
wyraza z mniejszym lub wigkszym nat¢zeniem sprzeczne tropy ekologiczne, implikujac
zaréwno dysonans i dyssens, jak i konsens.

Ttumaczenie: Michatl Szczubiatka

Opracowanie tekstu ttumaczenia: Julia Gierczak

Przeklad wedlug: Brereton Pat (2005). Postmodernist Science Fiction films and Ecology, [w:] idem, Hollywood
Utopia. Ecology in Contemporary American Cinema, Bristol Intellect, s. 185-231.

Translated and published by the kind permission of the Pat Brereton and the Intellect Ltd.
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yoficjalnym” i ,nieoficjalnym” w tekscie filmowym. Dlatego dyskurs ekologiczny moze by¢ zawarty
w ramach dyskursu znacznie bardziej , sztucznego” czy ,materialistycznego”
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Skoro, jak chce eko-mantra, ,zycie zawsze sobie poradzi”, tak tez musi by¢ ze wspétbieznym z nim dialogiem
ekologicznym. Film, we wszystkich swoich formach, od fotografii po bardziej mimetyczne rodzaje
ruchomego obrazu, mozna wykorzystywa¢ jako swego rodzaju pryzmat do mniej lub bardziej wnikliwego
rozszczepiania rodzacych si¢ dyskurséw ekologicznych. Taki eko-dyskurs zawsze jest (re)konstrukcja
ludzkich idei i wartosci wyrazanych przez wszelkiego rodzaju artefakey kultury.

Summary

Pat Brereton analyzes postmodernist science fiction films in order to explore the
“myth” of posthuman cyborgs and demonstrate that although these apparently trans-
gressive postmodernist expressions can be applied to an ecological utopian discourse.
Despite the fact that some contemporary theoreticians are dismissing interest in real
spaces and seem to lean towards the utopian unlimited possibilities offered by cyberspa-
ce Brereton intends to search for renewed sublime mode which affirms and produces a
‘positive’ form of ecological expression. To this end he scrutinizes, among others, films
such as Dark City, The Terminator and Alien Resurrection, to show how the discourse of
post-human agency overlaps with ethical and ecological dialogue.
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