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We wspétczesnych produkcjach filmowych, szczegdlnie tych przeznaczonych dla
dzieci, spotyka si¢ coraz czgéciej wyrazne, czasem wrecz nachalnie proste przestanie
ekologiczne, przyjmujace zwykle posta¢ kontrastujacych ze soba obrazéw: jasnej, kolo-
rowej, szczgsliwej przyrody oraz obszaru ingerencji czfowieka: ciemnego, sygnalizowa-
nego zlowrogo brzmiaca muzyka, kojarzonego z cierpieniem i zniszczeniem. Za przy-
ktad postuzy¢ moze niedawna produkcja dla dzieci Zofwik Sammy, z dwoma szczegélnie
dramatycznymi momentami: obrazem ropy wyciekajacej z tankowca i zamieniajacej
przejrzysty, jasny, rajski krajobraz podwodny w czarna, $mierdzaca otchtani oraz scena,
w ktérej wyciericzony, glodny Sammy zaplatuje si¢ we wszechobecne plastikowe siatki
i niemal zyciem przyptaca spotkanie z tym produktem ludzkiej bezmyslnosci.

Tiem dla tego typu powiastek dydaktycznych jest globalna debata na temat ochro-
ny $rodowiska, na ktdra sktadaja si¢ miedzy innymi naglosnione dokumenty, takie jak
Niewygodna prawda, przepisy lokalne i globalne uklady dotyczace ekologii, jak réwniez
ich odbicie w nowych koncepcjach filozoficznych i naukowych, takich jak hipoteza Gai,
o ktérej sam jej twérca moéwi: ,w zasadzie nike, ze mng wlacznie, dziesigé lat po narodzi-
nach tej idei, nie wydaje si¢ wiedzie¢, czym wiasciwie jest Gaja™.

W obliczu tych wszystkich zjawisk
i ich przefozenia na twérczo$¢ kultu-
rowa, czy to w sferze sztuki elitarnej,
czy popularnej powstal nowy nurt teo-
['CtyCZnO’kl‘ytyCZny ZWany ekokrytykq
Ta zaangazowana politycznie analiza
kultury i sztuki (gtéwnie literatury, ale
nie tylko) jest spadkobierczynia trady-
cji lewicowych, feministycznych i post-
kolonialnych, swoje ostrze krytyczne
kieruje jednak przeciw nieréwnosci
i niesprawiedliwosci w relacjach ludzi
z przyroda, a takze strategiom przed-
stawieniowym i dyskursom przyrody
w kulturze. W ekokrytyce dotychcza-
sowe podmioty emancypacji — proleta-
riat, kobiety, trzeci $wiat — zastapione
zostajg najszerszym chyba z mozliwych
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kregiem potencjalnej emancypacji: zyciem, szczegdlnie za$ zyciem pozaludzkim. ,Eko-
krytycy zwykle wiaza swoje analizy kulturowe wprost z «zielonym» programem moral-
nym i politycznym. W tym sensie ekokrytyka pozostaje w $cistej relacji do ekologicznie
zorientowanych teorii filozoficznych i politycznych™. Ponizsze uwagi na temat filmu
Awatar mozna wigc postrzega¢ jako prébke tak rozumianej ekokrytyki, ktdra najproscie;
okresli¢ mozna jako ,badanie zwigzkéw pomiedzy tym, co ludzkie, a rzeczywistoscia
pozaludzka w trakcie historii ludzkiej kultury, a takze [...] analiz¢ samego pojecia «tego,
co ludzkie»™.

W nakreslonym powyzej kontekscie ekologiczna utopia w Awatarze Jamesa Came-
rona (2009) wydaje si¢ mniej prymitywna niz wigkszo$¢ opowiastek dydaktycznych
z poprawnym politycznie moralem, by¢ moze nieco bardziej subtelna, a jednak dziwnie
niezadowalajaca — z powodéw, do ktdrych jeszcze wrdce na koniec, a ktdre w zasadzie
dajg si¢ stresci¢ jako interesujaca mieszanka radykalnej lewicowosci i konserwatyzmu.
Lewicowosci, poniewaz utopia jest formg charakterystyczna dla lewicowego myslenia
projektowego; dla idei punktu, do ktdrego dazy ludzkos¢, jako wyobrazonego ideatu
wspdlnoty pierwotnej, gdzie istotnym elementem jest zwykle Marksowski ideal pracy
niewyalienowanej, traktujacej przyrodg jako partnera cztowieka. Konserwatyzmu z ko-
lei — ze wzgledu na repetycje fantazji kolonialnych, zachowanie konserwatywnej hierar-
chii wladzy, tak w skali makro (relacje mi¢dzy plciami), jak mikro (wyobrazenie rodziny
nuklearnej oraz klanu jako rodziny rozszerzonej).

Utopia

Awatar stanowi wizj¢ utopijng obficie czerpiaca z tradydji tak narracyjnych, jak obra-
zowych utopii, jednoczesnie realizujac — z pomoca tych srodkéw — poprawne politycznie
przestanie ekologiczne. Przy blizszym spojrzeniu sprawa jednak wydaje si¢ bardziej skom-
plikowana. Zaczng jednak od komentarza Zizka, ktéry tak oto streszcza film: ,Awa-
tar Jamesa Camerona, modelowe ¢wiczenie z Hollywoodzkiego marksizmu, opowiada
histori¢ niepetnosprawnego bylego zotnierza z Ziemi infiltrujacego niebieskoskodra rase
tubylcéw na odleglej planecie, by przekona¢ ich do zgody na to, by jego pracodawca mégt
eksploatowa¢ ich ziemi¢ ojczysta w poszukiwaniu surowcéw naturalnych; tubylcy zyja
w harmonii z przyroda, a jednoczesnie sa niezwykle uduchowieni. Co bylo do przewi-
dzenia, zotnierz zakochuje si¢ w pigknej tubylezej ksigzniczce i staje po stronie tubylcéw
w finalowej bitwie, pomagajac im pozby¢ si¢ ludzkich najezdZcéw i ocali¢ ich planetg...™.

Watki zaczerpnigte z klasycznych utopii pracowicie wypunktowane przez Jeanne
Lombardo sprowadzajg si¢ w zasadzie do geograficznej izolacji, przyrody jako zrédta za-
spokajania wszelkich potrzeb, wizerunkéw wysportowanych tubylcéw, ktérych zdrowie
tizyczne jest kojarzone z cnota moralna, oraz Platoriskiego z ducha systemu spotecznego,
do ktdrego jeszcze wrdce’. Zwraca ona tez uwage na charakterystyczne dla wielu utopii
napigcie migdzy progresywnoscia i regresywnoscia w stosunku do nowych technologii.
W filmie wyraza si¢ to w napigciu miedzy zta a dobra technologia, chociaz finalnie
réwniez dobra technologia zostaje odrzucona, poniewaz panteistyczna duchowo$¢ Eywy
pozwala ostatecznie Jake'owi przenies¢ si¢ catkowicie w cialo awatara.

Wrazenie utopijnosci §wiata Pandory wzmocnione jest kilkoma prostymi zabiegami.
Po pierwsze, grupa humanoidéw z obcej planety przypomina nas takich, jakimi bylismy
lub moglibysmy by¢, tyle ze — w przeciwienistwie do Zle uspotecznionych ludzi z Ziemi
— sytuuje si¢ po stronie triady pojeciowo-reprezentacyjnej natury/dobra/pigkna. Istot-
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ne jest réwniez to, ze Pandora jest niedostgpna dla ludzi: czerpad z niej korzysci moga
wylacznie przez brutalng eksploatacje. Jednoczesnie jednak nie majg dokad wrécié, bo
Ziemig juz zniszczyli. Czlowiek (ten Zle uspoteczniony) nie moze zosta¢ na Pandorze bez
zastgpczego ciata awatara, co odsyla do utopijnych fantazji naukowych o przeniesieniu
umystu w inne cialo, co z kolei odsyta do fantazji o zyciu wiecznym. Kolejnym zabiegiem
dziatajacym na korzy$¢ wzmocnienia realnosci utopii jest stworzenie jezyka Navi (do
ktérego, nawiasem méwiac, mozna kupi¢ podrecznik w tak zwanym ,realu”).

To opisane powyzej poczucie realnosci utopijnej Pandory przekfada si¢ na faktycz-
ne reakcje odbiorcéw, z ktérych cze$é nie potraktowala filmu w kategoriach obrazu,
lecz jako opis niedostepnego raju. Gazeta ,Daily Mail” donosita o tak zwanym efekcie
Awatara, czyli fali depresp i rzekomo nawet prob samobéjczych wéréd widzéw uswia-
damiajacych sobie, ze Pandora to jedynie utopijna fantazja, oraz o prébach zaktadania
w ,realu” wspdlnot Na'vi. Doniesienia te skomentowat bezlitosnie jeden z uzytkowni-
kéw forum o pseudonimie Tarkus: ,,Ci ludzie mysla, ze s «fajni», bo myslg «inaczej» niz
inni. Wybieraja sobie niemozliwy cel (taki jak zycie w $wiecie awatara), by mogli zy¢
sobie komfortowo, wiedzac, ze i tak on im nie grozi, bo tak naprawdg zycie bez takich
rzeczy, jak internet, pakowane migso czy toalety jest nie do zniesienia™.

Gaja-Eywa

Biologiczna konstrukcja Pandory pod wieloma wzgledami odwotuje do popularnej
metafory Ziemi jako super-organizmu, wyrazonej w hipotezie Gai. Gaja opisywana jest
przez Lovelocka jako zywy, fizjologiczny, czy tez fizyczno-chemiczny organizm, sys-
tem zawierajacy czesci ozywione i nieozywione. Lovelock podkresla, ze nie chodzi tu o
planete ,zyjaca” w takim sensie, w jakim méwimy o zywych zwierz¢tach, a analogia ta
jest wylacznie metaforyczna. Chodzi mu natomiast o zwrécenie uwagi na koniecznogé
zmiany naszego stosunku do naszej planety. Cel Lovelocka, podobnie jak uzyte przez
niego $rodki retoryczne, podporzadkowany jest zatem nadrzgdnemu dazeniu natury
perswazyjnej: metaforyczno$¢ hipotezy Gai ma uwrazliwi¢ nasze serca i umysty tak, by-
$my przestali postrzega¢ nasza planete w kategoriach martwego, mechanicznego statku
kosmicznego, lecz zaczeli instynktownie traktowaé Ziemig tak, jak gdyby byta zywa.
Jak otwarcie pisze: ,Jesli nie zaczniemy postrzega¢ Ziemi w kategoriach planety zacho-
wujacej si¢ tak, jak gdyby byla Zywa istota, przynajmniej w zakresie regulowania swego
klimatu i gospodarki chemicznej, zabraknie nam woli, by zmieni¢ nasz sposéb zycia
i zrozumie¢, ze to my sami uczyniliSmy z niej naszego najwickszego wroga”’.

Idea Pandory jako wielkiego super-organizmu podobnego do mézgu, funkcjonuja-
cego na podobnej zasadzie unerwionych polaczen, impulséw chemiczno-elektrycznych,
ktérego elementem staé si¢ moze kazda zyjaca istota, to filmowe przetworzenie hipotezy
Gai. Eywa, bogini, niczym Gaja jest odpowiednikiem zywego organizmu, a w zasadzie
wielkiego planetarnego mézgu. ,Warkocze” zwierzat i humanoidéw tacza si¢, symboli-
zujac duchowa jednos¢ wszystkich organizméw. Opis Eywy taczy w sobie dwie najpo-
tezniejsze metafory ludzkiej wspélnoty, tak w sferze nauki, jak i w jezyku potocznym:
sieci i organizmu. Ceremonia ostatecznego ,pasowania’ Jake’a na czlonka plemienia
przywotuje ide¢ plemienia jako fizycznie (a wige i duchowo) polaczonych ze soba ele-
mentdéw super-organizmu, gdzie cata wspdlnota polaczona jest w jedna energetyczng
sie¢, stanowigca super-organizm, wliczajac w to réwniez ,zmarle” istoty, ktére obecnie
zyja w Eywie i mozna osiagna¢ z nimi faczno$¢ poprzez magiczne drzewo bedace swego
rodzaju weztem komunikacyjnym
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W wizji przysztosci zaprezentowanej w Awatarze Gaja zostata zamordowana, a ludzie
wyruszyli w kosmos, by w bezlitosnym pedzie eksploatacyjnym zamordowac jej siostre
Eywe. W scenie rozmowy Jake’a z Drzewem Dusz styszymy opis losu ludzi na Ziemi,
gdzie Jake nie chce juz wracaé: ,Nie ma tam przyrody, [ludzie] zabili swojg Matke i to
samo chcg zrobi¢ tutaj”. Prosi przyrode-bogini¢ Eywe o pomoc, jednak Neytiri thuma-
czy mu, ze ,Nasza Wielka Matka nie opowiada si¢ po zadnej ze stron. Chroni jedynie
réwnowagg zycia’. Jej stowa znowu odsytajg do Gai, ktérej przeznaczenie i zadania sa
podobne, stanowiagc podstawe calej hipotezy. Analogie pomiedzy quasi-naukowa, qu-
asi-religijng hipoteza Gai, obrazem Pandorianskiej Eywy i popularnej metafory Mat-
ki Ziemi, resp. Matki Natury, wydaja si¢ nieskoriczone, operujac tym samym mitem.
W Awatarze znajdujemy wszystkie te elementy wymieszane w smaczna, lekkostrawna
papke w postaci obrazu rajskiego ogrodu i spersonifikowanej panteistycznej Natury.
Istoty ludzkie, zbyt dostownie traktujace boski nakaz ,Czyricie sobie ziemi¢ poddang”
(Rdz 1, 28) moga jedynie ten raj zniszczy¢, tak jak zrobity to z poprzednim. Pamigtajmy
zreszty, ze Bog, ktory to nakazal, byl pici meskiej, co stanowi mlyn na wodg filozofii
ekofeministycznych, do czego powrdce w dalszej czgsci tekstu. Rasa ludzka jest w $wie-
cie Awatara skazana na wymarcie, dodajmy, ze niejako na wiasne zyczenie, i w pewnym
sensie to dobrze, bo nie bedzie mogta dtuzej niszczy¢ pétboskich, samosterownych eko-
systeméw — przyrody, Natury, Eywy, Gai.

Ziemia, podobnie jak Pandora, obrazowana bywa jako cielesny organizm, a jed-
noczesnie cialo jako ekosystem. Co wigcej, metaforyka cielesnosci wykorzystywana
do opisu przyrody odwoluje si¢ czgsto do ciata kobiety, podobnie jak ta proceséw za-
chodzacych w przyrodzie — do proceséw zachodzacych w kobiecym ciele. Zbiér tych
metafor — Matka Natura, dziewicze ziemie, etc. — obecny réwniez silnie w Awatarze,
stal si¢ zaczynem nurtu, faczacego, podobnie jak ekokrytyka, zagadnienia ekologiczne
i feministyczne w ekofeminizmie, a Awatar wydaje si¢ w wielu punktach w warstwie
tak przedstawieniowej, jak i ideologicznej stanowi¢ ilustracj¢ typowych konstatacji
i postulatéw tego nurtu.

Ekofeminizm

Sherry Ortner w swoim klasycznym juz eseju zatytutowanym Czy kobieta ma si¢ do
mezczyzny Jjak natura do kultury? zwraca uwagg na uniwersalnos¢ podporzqdkowane]
pozycji kobiet w niemal kazdej znanej kulturze. Poszukujac wyjasnienia tej sytuagji,
dochodzi do wniosku, ze ,kobieta utozsamiana jest z — lub, jesli to komus bardziej odpo-
wiada, stanowi symbol — czego$, co w kazdej kulturze uznawane jest za nizszy porzadek
egzystencji niz ona sama’®, czyli z natura. Kazda kultura, twierdzi Ortner, ze swej istoty
i definicji musi siebie postrzega¢ nie tylko jako odr¢bna, ale jako lepszg od przyrody/na-
tury, poniewaz kultura oznacza Zrédlowo przekraczanie, opanowywanie natury. Z tej
perspektywy status antropologiczny kobiety jest watpliwy, co niejednokrotnie sprawiato
ktopot filozofom od Arystotelesa poczawszy. W tym kontekscie zjawisko ekofeminizmu
nie dziwi, a sednem jest tu stwierdzenie, ze w gruncie rzeczy nie musi on pokonywac
antropocentryzmu, tak jak feminizm prébuje przekroczy¢ androcentryzm, poniewaz
identyfikowany przez ekologéw jako gléwny wrég antropocentryzm jest w istocie swojej
wlasnie androcentryzmem, co jednoczy krytyke feministyczng i ekokrytyke we wspdl-
nym celu przeciw wspdélnemu wrogowi.

Wrogiem tym jest przede wszystkim apoteoza racjonalizmu i myslenie organizujace kul-
tur¢ zachodnia w hierarchiczne opozycje binarne. W rozdziale zatytulowanym Dualizm:
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logika kolonizacji Val Plumwood, jedna z najwazniejszych przedstawicielek tego nurtu w fi-
lozofii, proponuje liste takich przyktadowych dualizméw stanowiacych podstawe rzadzacej
tak stosunkami migdzy kobietami a m¢zczyznami, jak i miedzy ludZmi a przyroda, logi-
ki kolonizacji: ,kultura/natura; rozum/natura; meskie/zeniskie; umyst/ciato (natura); pan/
niewolnik; rozum/materia (fizyczno$é); racjonalnos¢/animalnos¢ (natura); rozum/emocje
(natura); umysl, duchowo$¢/natura; wolno$¢/konieczno$é (natura); powszechno$é/party-
kularno$¢; ludzkie/naturalne (nieludzkie); cywilizowane/prymitywne (natura); produk-
cja/reprodukcja (natura); publiczne/prywatne; podmiot/przedmiot; tozsamos$¢ [self]/obcos¢
[other]™. Wydaje si¢, ze podobne dychotomie rzadza strategia reprezentacji w Awatarze,
przektadajac si¢ jednoczesnie na dychotomig estetyczng pickne/brzydkie.

Ekofeminizm zastgpuje rzekoma antropocentryczno$¢ kultury jej androcentrycznos-
cia, z ktdrej wyplywaé ma tak opresja przyrody, jak i kobiet. Ekofeminizm okresla si¢
jako postawa wystgpowania przeciw WSZClklej eksploataql i mespraw1ed11wosc1 W jego
ramach przyjmuje si¢, Ze wszystkie wymiary opresji sg ze soba powigzane, od wspo-
mnianych wyzej podobieristw migdzy konceptualizacja kobiet i przyrody w tradydji za-
chodniej myjli filozoficznej po empiryczne wykazywanie, ze niszczenie przyrody uderza
nade wszystko w kobiety i zwierz¢ta. Celem ekofeminizmu bedzie z tej perspektywy
rekonstrukeja relacji migdzy ludzmi a przyroda.

Istotnym elementem ekofeministycznych rozwazan jest krytyka, a przynajm-
niej fundamentalna nieufno$¢ wobec zracjonalizowanej, zinstrumentalizowanej na-
uki, ktéry to watek powrdci jeszcze w dalszej czgsci tekstu, jako ze jest silnie obecny
w filmie. Jest to zrozumiale z perspektywy ekofeministycznej konstatacji, ze jedna
z przyczyn lezacych u podstaw takiego a nie innego traktowania przyrody przez $wiat
Zachodu jest ontologiczna teza o radykalnej nieciaglosci miedzy $wiatem przyrody
i $wiatem ludzkim oraz ujmowanie osoby ludzkiej w opozycji do przyrody, natury
i sfery biologicznej. Radykalna nieciaglo$¢ sprawia, ze cztowieczestwo utozsamia si¢
z cechami tradycyjnie kojarzonymi z mezczyznami, za$ przyroda jest deprecjonowana
w opozydji do czlowieczeristwa — jako obca i gorsza. Czlowiek definiowany jest wigc
poprzez kontrast tak z przyroda, jak i z kobiecoscia'’. Wynikajacy z tego problema-
tyczny status antropologiczny Jake’a (a takze Grace i innych ludzi funkcjonujacych
na Pandorze w ciele awataréw) wydaje si¢ stanowi¢ transpozycj¢ wspomnianego juz
wyzej niepewnego statusu antropologicznego kobiet usytuowanych pomiedzy naturg
a kultura, bedacych ludzmi, ale nie catkiem.

Hipoteza Gai miata wprawdzie by¢ hipoteza naukowa, jednak w wielu koncepcjach
ekofeministycznych wykorzystuje si¢ t¢ metafore jako panteistyczna alternatywe dla
boga z wyzyn niebieskich, z ktérym relacja jest zawsze z koniecznosci pionowa, hie-
rarchiczna. Kobieca, panteistyczna bogini pozwala zastapi¢ transcendencje, identyfi-
kowana w feminizmie jako kategoria zasadniczo meska, immanencja, pozwalajaca na
rozpatrywanie przyrody w kategoriach jazni rozszerzonej. Z kolei immanencja i zako-
rzenienie, polaczenie w jeden system psychofizyczny sprzyja relacjom poziomym i bu-
dowaniu tozsamosci relacyjnej, ktéra wyrazona jest w filmie poprzez ztaczone ramiona
cztonkéw plemienia, zlewajacych si¢ w jeden, pulsujacy jednym rymem, niczym bicie
wspdlnego serca, organizm.

Opisane obrazy przypominaja postulaty glebokiej ekologii przypisujacej wewngtrz-
na warto$¢ naturze, ktdre nie zaczely si¢ wprawdzie ani wraz z gleboka ekologia, ani
pewnymi jej odmianami obecnymi w ekofeminizmie, bo obecne byly juz w siedemna-
stowiecznych odmianach panteizmu, jak cho¢by w mysli Barucha Spinozy, dla ktérego
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najszerszym odniesieniem tozsamo$ciowym byt materialny wszech$wiat bedacy imma-
nentnym Bogiem, jednak wilasnie tam uzyskaty dojrzala, nowoczesna postaé. Glgboka
ekologia zaklada, ze nie istnieja egzystencjalne granice pomigdzy przyroda a czlowie-
kiem, ze cztowiek z przyroda tworzy zasadnicza catos¢. Glgboka ekologia, podobnie
jak wigkszos¢ wersji ekofeminizmu, to teoretyczny i praktyczny sprzeciw wobec utylita-
rystycznego, instrumentalistycznego traktowania przyrody, ktéry tak silnie odczuwal-
ny jest réwniez w Awatarze. Specyficzna awatariariska wersja panteizmu wzmacniana
jest za pomoca obrazéw dostownego faczenia si¢ z bostwem, zwierzgtami, przyroda,
jak gdyby idee bardziej abstrakcyjne, dusz zwierzgcych czy jazni rozszerzonej, byly zbyt
ztozone dla przecigtnego odbiorcy i wymagaty dla usprawnienia komunikacji z widzem
dostownej wizualizacji.

Retoryka wzajemnych zwigzkéw, wewngtrznej wartosci bioréznorodnosci i wrazli-
wosci na wszelkie formy zycia wydaje si¢ faczy¢ ekofeministyczne postulaty i awatarow-
ska utopi¢. Na przyktad w scenie polowania powiedziane zostaje, ze wszystko wychodzi
z Eywy i do Eywy powraca, co przywodzi na mysl popularne w ramach ekologii idee
réwnowagi w naturze, ekosystemu funkcjonujacego jak super-organizm. Podobnie od-
wolania w filmie do przyptywéw energii, taficuchéw pokarmowych, ekonomicznego
gospodarowania zasobami tu skupione w postaci dobrego zabijania [clean kill], do kté-
rego za chwile wréce.

Dodatkowo w ekofeminizmie idea jazni rozszerzonej zasadniczo uznawana jest za
blizsza kobietom ze wzgledu na ,naturalniejsza” czy raczej bardziej charakterystyczng
dla nich tozsamos¢ relacyjna, stad w Awatarze przewodniczka Jake’a po nowym $wiecie
jest wlasnie osobniczka plci zenskiej'. Ludzie reprezentuja wartosci meskie — lub me-
ska stron¢ wspomnianych wyzej dychotomii; Na'vi zas — zeriskie, co pozwala opisywaé
$wiat przedstawiony Awatara w kategoriach ekofeministycznej utopii. Meska natura
uznawana jest za skfonna do abstrakeji, do redukcjonizmu, do zabijania bez sentymen-
tow, tymczasem kobiety majg mie¢ ,naturalny” szacunek dla ztozonosci i biorézno-
rodnosci ekosysteméw. Ekofeminizm ufundowany jest na zdecydowanym odrzuceniu
wszystkiego, co wigze si¢ z kultura patriarchalng utozsamiana z wartosciami ,,meskimi™
hierarchizacja, instrumentalizacja, opresyjnoécia, dominacja i eksploatacja. Réwniez
w Awatarze, co ponizej staram si¢ zilustrowad,
wszystkie te elementy sa wizualnie odrzucone
i oznakowane estetycznie jako zte, w zgodzie
za$ z duchem wielu ekofeministycznych filo-
zofii ukazane sa one jako wprawdzie cywili-
zacja czlowieka, ale tak naprawdg cywilizacja
mezczyzny. Wszystkie te elementy zastapione
maja zostal postawa wobec $wiata charakte-
ryzujacy si¢ relacyjnoscia wszystkich istot zy-
wych, troska, rozkwitem, dobrostanem, réz-
norodnoscia — czyli, krétko méwiac, zyciem
na Pandorze...

Na Pandorze bowiem wszystko, co potrzeb-
ne do zycia, zapewnia Matka Natura, liscie stu-
73 za parasole i trampoliny, przepltyw energii,
duchy zwierzat i przodkéw stanowia naturalne
srodowisko rozwoju wszelkich istot zywych.
Zycie na Pandorze pokazane jest jako peten gra-
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¢ji taniec z przyroda i w tym $wiecie nic, co czfowiek moze wytworzy¢, nie jest potrzebne,
bo przyroda zapewnia wszystko, co czlowiekowi jest ,naprawd¢”, ,naturalnie” potrzebne:
pozywienie, schronienie, transport, energi¢, o$wietlenie w nocy (§wiecace rosliny).

Ciekawie w perspektywie zestawienia Awatara i ekofeminizmu przedstawia si¢ jed-
na z najbardziej chyba kontrowersyjnych kwestii w ramach ekofeminizmu, czyli rela-
cja pomiedzy prawami zwierzat i ekofeministycznymi ujgciami zwiagzkéw czlowicka
z przyroda a wegetarianizmem. Niektére ekofeministki opowiadaja si¢ radykalnie za
wegetarianizmem. Na przykfad Carol Adams twierdzi, ze przyjecie perspektywy femi-
nistycznej tozsame jest z przyjeciem wegetarianizmu: ,,nie tylko prawa zwierzat stanowia
teori¢, a wegetarianizm — praktyke, lecz feminizm stanowi teorig, wegetarianizm za$
— cz¢$¢ praktyki™?. Inne filozofki proponuja bardziej tagodna wersj¢ ,kontekstowego
wegetarianizmu etycznego’, a jeszcze inne kontestujg $cisty zwiazek feminizmu i wege-
tarianizmu. W Awatarze elementem utopijnej wizji humanoidéw zyjacych w harmonii z
przyroda jest oczywiscie ta tagodniejsza wersja, bazujaca na uznaniu ,heterogenicznosci
intereséw moralnych”, bioraca pod uwagg kontekst i Zywe do$wiadczenie, dialogicz-
no$¢ relacji migdzy ludzmi i nie-ludzmi. Proponowany w tagodnej wersji ekofeminizmu
»kontekstowy wegetarianizm moralny” dostosowuje zasady relacji ze zwierz¢tami do
sytuagji i potrzeb, dopuszczajac tez jedzenie migsa wéwczas, kiedy ma ono wymiar ry-
tualnego elementu relacji ze zwierzgtami. Jest to niemal przepis na stosunek do polowan
i zabijania zwierzat na Pandorze, gdzie funkcjonuje wspomniana wyzej kategoria ,czy-
stego zabijania”.

Jake, im bardziej poznaje Pandorianski raj, tym bardziej zaniedbuje swoje ,,ziemskie”
cialo, nie chce je$¢, méwiac, ze jedzenie na Pandorze bardziej mu smakuje, bo tam wie,
co je, jako ze sam to upolowatl. Wazna z punktu widzenia interpretacji ekofeministycz-
nej wydaje si¢ by¢ scena polowania, kiedy Jake zabija zwierze, po czym dzickuje mu
i odsyta jego ducha do Eywy, podczas gdy cialo stanie si¢ czescia tych, ktérzy go zjedza.
Okreslone to zostaje jako ,czyste zabijanie”, ktére staje si¢ dla Jakea kolejnym etapem
rytuatu przejscia, dopuszczajacym go do etapéw nastgpnych. Idea ta przypomina po-
pularne w ekofeminizmie stanowisko moralne wegetarianizmu kontekstowego, czesto
odwolujacego si¢ do podobnych rytuatéw opisanych przez antropologéw. Problem, tak
w filmie, jak i w samej teorii polega na tym, ze dzickowanie za ofiar¢ moze by¢ swoistym
oczyszczaniem sumienia; nie mozemy tu faktycznie méwic o ofierze, skoro zwierzg za-
sadniczo nie mialo nic do powiedzenia w kwestii swojej ofiarnosci. Podobnie radykalne
ekofeministki odnosza si¢ do zatozenia (podzielanego przez tubylcéw z Pandory i eko-
feminizm gléwnego nurtu), ze na ocen¢ moralng jedzenia zwierzat wplywa to, jak sa
zabijane, i jesli sa zabijane z szacunkiem, z nawiazaniem relacji i docenieniem ich ofiary,
mozna je zje$¢. Adams twierdzi, ze stanowisko to jest niespé6jne, zaktada bowiem swego
rodzaju zwrotno$¢, a w przypadku ,relacyjnego polowania” nasze zyski sa oczywiste,
podczas gdy nie wiadomo wtasciwie, jaki zysk mialoby mie¢ z tej relacji zabite przez
nas zwierz¢. W rezultacie, konkluduje Adams, nie ma czego$ takiego jak wegetarianizm
kontekstowy: ,,Albo postrzegamy zwierzgta jako jadalne ciata, albo nie”. Z tej perspek-
tywy utopijno$¢ wizji harmonii z przyroda i rozszerzonej Pandorianskiej jazni wydaje si¢
nieco chwiad.

Tozsamos¢ relacyjna wyraza si¢ w metaforze rodziny, wielokrotnie przebijajacej przez
$wiat przedstawiony Pandory, gdzie tubylcy zwracaja si¢ do siebie per ,bracie”, podkre-
$lajac tym samym rodzinny charakter zwiazkéw klanowych. Réwniez pod koniec filmu
metafora matki w odniesieniu do planety ujawnia si¢ ze zdwojona sita: kiedy wszystko
wydaje si¢ stracone, matka jednak postanawia ochroni¢ swoje dzieci — cata przyroda,
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cala planeta powstaje przeciw najezdZcom, zwierzeta, géry, atmosfera — caly super-or-
ganizm. Wszelkie wezesniejsze konflikty w ramach ekosystemu (na przyktad migdzy
humanoidami a lokalnymi drapieznikami) przestaja mie¢ znaczenie w obliczu zewnetrz-
nego zagrozenia.

Biorac pod uwage powyzsze analogie, retoryka, rowniez wizualna, Awatara zdaje si¢
wpisywaé w popularne postulaty deantropocetryzadji etyki i to podwdjnie: pozytywni
bohaterowie, ktérych wartosci projektowane sa jako dobre na caly $wiat przedstawiony i
na odbiér widza, to humanoidy: jakby ludzie, ale nie ludzie, a do tego mamy do czynie-
nia z antropomorfizacja natury jako super-organizmu czy super-mézgu (Eywa).

* % %

Jak zauwaza Frederic Jameson w swojej kanonicznej juz pracy Archeologie przyszto-
sciz ,Utopia zawsze miata charakter polityczny — niecodzienny los dla formy literackie;j.
A jednak tak jak literacka warto$¢ tej formy nieustannie podawana jest w watpliwos¢,
tak jej status polityczny jest strukturalnie ambiwalentny””. Nie odnosi si¢ to wylacznie
do utopii jako formy literackiej, lecz do konwengji artystycznej w ogéle, dlatego warto
przyjrzeé si¢ Awatarowi z perspektywy zaréwno estetycznej, jak i ideologiczne;j.

Dychotomie estetyczne

W Awatarze mamy do czynienia z klasycznym zabiegiem narracyjnym polegajacym
na projekeji wartosci bohateréw, ktérym przypisane s okreslone, rozpoznawalne przez
nas cnoty, na caly $wiat przedstawiony, oraz dodatkowo wyrazaniem ich $rodkami na-
tury estetycznej. Krétko méwiac, w catym filmie to, co widzowie maja rozpozna¢ jako
dobre, jest wizualizowane jako pickne, to za$, co ma zostaé przez widzéw odrzucone
lub potepione, ukazane jest jako brzydkie. Te dychotomie estetyczno-moralne przekta-
daja si¢ na inne osie opozycji, korespondujace z osig opozycji binarnej natura—cywiliza-
cja. Ludzie (przede wszystkim przedstawiciele korporacji i ich najemnicy) s3 catkowicie
pozbawieni cndt, za pomocy kilku obrazéw i mikronarracji narracja gléwna okresla
ich jako cynicznych i instrumentalnie traktujacych inne zywe istoty, w tym ludzi, co
wzmacniane jest opowiesciami takimi jak opowiadana przez Grace historia o zmasa-
krowaniu szkoly w odwecie za podpalenie buldozera. W rezultacie ich punkt widzenia
nie ma szans zaistnie¢ jako punkt odniesienia dla oceny sytuacji przez widza, ktéry za
pomoca estetycznych srodkéw wyrazu naklaniany jest do podzielania $wiatopogladu
Pandoriariczykéw.

Jednym z kradcéw osi czy tez czlondéw relacji opozycji binarnej jest technologia,
ktéra w §wiecie przedstawionym ma ambiwalentny status. Poczatkowo technologia na-
cechowana jest pozytywnie: pozwala Jake'owi opusci¢ §wiat Ziemi oraz przenies¢ sig
w cialo awatara bedace wytworem ,dobrej” technologii jako synteza pna cztowieka i
tubylcéw. Futurystyczny $wiat na zniszczonej ojczystej planecie stanowi wizj¢ rodem z
Lowcy androidéw, a zycie Jake’a jest tam zalosne: na nic go nie staé, jezdzi na wézku po
szarym, deszczowym $wiecie w thumie szarych biedakéw, zyje wérdd brudu i przemocy.
Ma malutkie mieszkanie z wielkim ekranem, co odsyla nas do wielkich dystopii XX
wieku. Zza kadru opisuje $wiat na ziemi w kategoriach ludzkiej dzungli, w ktérej rzadzi
prawo silniejszego. ,,Chcecie sprawiedliwosci? — pyta widzéw — pomyliliscie planety”.
Juz samo przybycie na Pandor¢ niweczy poczatkowy majestat nowoczesnej technologii
w obliczu majestatu dzikiej, naturalnej przyrody. Zotnierze-najemnicy ukazani sa jako
cyniczni i pragmatyczni, technologia za$ juz od pierwszych uje¢ wizualizowana jest w
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postaci robotéw bojowych, maszyn wielkich i ztowrogich, spetniajacych gtéwnie funk-
cje niszezycielskie. Putkownik, gtéwny antagonista Jake’a, witajac nowoprzybytych (w
tym Jake’a), rozpoczyna od typowo militarystycznej retoryki, buduje wyobrazni¢ niena-
wisci, opisujac mieszkaricéw Pandory jako zadnych zabijania wrogéw, ale jednoczesnie
stanowiacych wyzwanie, bo trudnych do zabicia.

Tak jak ,dobra technologia” jest elementem przejsciowym miedzy przyrodq a cywiliza-
¢ja, analogiczna o$ kategorialna ludzie—tubylcy obejmuje element przejéciowy w postaci na-
ukowcéw. Zolnierze skontrastowani sa z honorowymi wojownikami Na'vi, co uruchamia
liczne skojarzenia z o§wieceniowymi mitologiami dobrego dzikusa, cztowieka w stanie na-
tury, wolnego od zlego uspolecznienia, wynikajacego ze sztucznych potrzeb przyniesionych
przez cywilizacje. Status naukowcéw (podobnie zreszta pod tym wzgledem Jake’a) na osi
ludzie—tubylcy jest problematyczny Korporacja, jej najemnicy i przedstaw1c1ele symbohzujq
zle uspolecznienie, zestawieni sa z dobrymi naukowcami i dobrym $wiatem natury — $wia-
tem ,,dobrego uspotecznienia”, zgodnie z ktérym zyja Navi. Naukowcy znajduja si¢ gdzies
pomiedzy — dzigki awatarom zyja po trochu w dwéch §wiatach, by w koricu opowiedzied sig
po stronie jednego z nich. Ponadto Grace, znawczyni zycia biologicznego Pandory, bada jej
mieszkaricéw niczym Jane Goodall szympansy, z szacunkiem i zyczliwoscia, a nawet podzi-
wem, ze szczeg6lnym przywiazaniem do niektérych osobnikéw — ale jednak jak szympansy,
co mimo wszystko przesuwa jej posta¢ na stron¢ ludzi.

Jedna z kluczowych scen okreslajacych te grupy postaci to pierwsza rozmowa Grace
z przedstawicielem korporacji. On skarzy si¢, ze jej o$wieceniowy plan polegajacy na
niesieniu kaganka cywilizacji nie dziala, czytaj: nie pomaga interesom korporagji, a rela-
cje z tubylcami zamiast si¢ poprawia¢ — pogarszaja si¢, co stawia negocjacje z tubylcami
pod znakiem zapytania. Warto przy tym doda¢, ze negocjacje rozumiane sg w $wiecie
korporacji typowo kolonialnie, jako alternatywa: zrobicie, co chcemy, lub stracicie zy-
cie. Grace ripostuje, ze trudno, aby polepszaly si¢ relacje z kims, do kogo si¢ celuje z
karabinéw maszynowych. Tymczasem korporacja nie pozostawia zadnych ztudzen co
do faktycznego celu obecnosci ludzi na Pandorze: chodzi jedynie o cenny surowiec. De-
monstruje wyraznie instrumentalny stosunek do $wiata, kiedy jej przedstawiciel méwi o
tubylcach jako o ,dzikusach zagrazajacych naszej operacji”, w innym miejscu uzywajac
okreslenia ,niebieskie matpy”. W tym sensie by¢ moze sposéb postrzegania Na'vi przez
naukowcéw i cztonkéw korporagji specjalnie si¢ nie rézni, tyle ze naukowcy majg cele
poznawcze i bardziej humanitarny stosunek do $wiata w ogdle.

Naukowcy sg zreszta réwniez odrzucani przez Navi, bo ,nie da si¢ niczego nala¢ w
pelne naczynie”. Sami naukowcy poczatkowo odnoszg si¢ do Jake’a pogardliwie, bo nie
dysponuje on informacjami na temat Pandory, ktére oni tak pieczofowicie zgromadzili.
Tymczasem on kieruje sie sercem i intuicja, a nie rozumem, co ostatecznie skloni na-
ukowcéw do uznania podleglosci rozumu wobec mocy serca — kolejny banalny i schema-
tyczny, ale jednoczesnie typowy dla utopii, szczegélnie z cyklu tych ,,uduchowiajacych”
przyrode, watek w filmie.

Struktura $wiata przedstawionego jest wigc typowo dychotomiczna, rozgrywajac sie
na kilku osiach: natura—cywilizacja/technologia; dobro—zto; stosunek instrumentalny—
relacja autoteliczna; tubylcy—ludzie. Wracajac do osi dobra technologia—zta technologia,
wydaje si¢, ze dobra jest ta, ktdra daje wstep do raju (pozwala stworzy¢ awatary) i zwraca
Jake'owi nogi, zta za$ tworzona jest w celu destrukgji i zabijania. Pojawia si¢ pytanie,
czy awatary sa jednoznacznie dobra technologia. Mozna bowiem postrzega¢ je jako zta
technologi¢ w tym sensie, ze ich istnienie oznacza koniec rajskiej krainy, umozliwiajac
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wkroczenie w nig czlowieka, pozwalaja one czlowiekowi w nig ingerowad, sa, krétko
moéwiac, wezem w raju. Wezesniej brak tlenu nie pozwalal czlowiekowi przebywaé na
Pandorze poza szczelnymi pomieszczeniami lub wehikutami.

Co ciekawe, kiedy Grace pod koniec filmu opisuje $wiat Pandory przedstawicielom
korporacji, prébujac ich przekonaé do podjecia dalszych negocjacji, méwi jezykiem le-
zacym u podstaw calego zla przez nich reprezentowanego; odwolujac si¢ do zracjona-
lizowanego dyskursu nauki (opisujac system Pandory przez poréwnanie do impulséw
chemiczno-elektrycznych w mézgu i zapewniajac, ze to nie zadne pogariskie voodoo,
tylko ,,prawdziwa biologia” — materializm i degradacja duchowosci) oraz dyskursu in-
strumentalnego (wskazujac na potencjalne korzysci dla korporacji z wstrzymania inwazji
i prowadzenia dalszych badan). Jake i Grace, ktérzy w ciatach awataréw posmakowali
tego $wiata, rozumiejg autoteliczng warto$¢ utopijnego pandoriariskiego raju. Dla ludzi
,to tylko drzewa”, a Jake i Grace rozumieja, ze w obliczu biologiczno-duchowej wspdl-
noty tam do$wiadczanej cztowiek nie ma nic do zaoferowania. ,No bo co? — pyta na
wpét sarkastycznie Jake — piwo i jeansy?”

Dychotomia dobrej i zlej technologii wyrazona jest srodkami estetycznymi: dobra
technologia ma estetyczne kolory i ksztalty podobne do naturalnych. Putkownik jest
umigsniony, pokryty bliznami, wygladem przywodzi na mysl roboty i inne maszyny
do zabijania, stanowi personifikacj¢ brutalnej sity, brzydkiej i strasznej, bliznami kar-
mi nienawi$¢ swoja i innych. Sifa i technologia skojarzone s3 z brutalnoscia, nienawi-
$cia i zniszczeniem, z instrumentalnym stosunkiem do $wiata — mozna powiedzie¢,
ze putkownik reprezentuje cztowieka w wersji hard. Naukowcy za$ reprezentuja czto-
wieka w wersji soft, charakteryzowanego przez wiedzg, wartosci, wielokulturowos¢,
tolerancj¢ i tym podobne. Jake poczatkowo jest gdzie$§ pomigdzy nimi: pociaga go
cztowiek w wersji soft reprezentowany przez naukowcéw, ale do niego nie dorasta
(przynajmniej dopoki nie udowodni swojej przydatnosci wlasnie dzigki tym brakom);
jednoczesnie jako (bytego) zotnierza wyraznie przekonuje go retoryka czlowicka
w wersji hard, przynajmniej do czasu, co oczywiscie wsparte jest czysto instrumental-
nym interesem: putkownik w zamian za efektywne szpiegowanie obiecuje zatatwi¢ mu
na ziemi nowe nogi.

Pandora jest rajskim ogrodem — estetycznie nakreslonym, o wyraznych kolorach.
Ptaki i inne zwierzgta przypominaja popularne wizerunki prehistorii, co jeszcze bar-
dziej wzmacnia odniesienia do poczatkéw $wiata wraz z jego pierwotnym, niezepsutym
czlowiekiem, $wiata przed cywilizacja. Rosliny roz§wietlajace ciemnosci wprowadzaja
element magiczny. W tym $wiecie juz od pierwszych scen helikopter wyglada jak obce
cialo, przybysz z kosmosu, ktérym faktycznie jest. Bron, mundury — to wszystko na tle
dzikiej przyrody wyglada brzydko, agresywnie i obco, nie pasuje bowiem do sielskiej
niebieskosci wodospadéw i zielonosci roslin. Dziwne rosliny, dZzwigki, zwierz¢ta poczat-
kowo wydaja si¢ wrogie i obce, okazuje si¢ jednak, ze to tylko kwestia niewiedzy — obcy
$wiat zostaje stopniowo obtaskawiony dzigki naukom Grace, a pézniej Neytiri.

Tak jak estetycznie zostaje skontrastowana dobra i zta nauka, tak estetycznie zrézni-
cowane s3 zte i dobre zwierz¢ta na Pandorze. ,, Zte” zwierzgta na Pandorze przypominaja
estetycznie twory technologii, roboty, poruszaja si¢ niezgrabnie i sg agresywne; dobre
zwierzgta poruszaja si¢ z gracja, sa pickne i przypominaja estetycznie atrakcyjne zwierze-
ta z naszego $wiata — dzikie koty, konie. Jednoczesnie wrogowie naturalni sa dobrzy, bo
naturalni w sensie ekologicznym, jako ze stanowig element naturalnego fafcucha zycia,
pobierania i oddawania energii Eywie.
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Jake jest ,wybraricem” — wskazanym, a nawet naznaczonym przez panteistyczna bo-
gini¢ Eywe, co wiemy juz od sceny pierwszego spotkania z Neytiri. Ona chce go zabi¢ i
ma ku temu powazne powody, zaréwno z przesztosci, o czym dowiadujemy si¢ pdzniej
(ludzie zamordowali jej siostre), jak i terazniejsze — zeby go uratowaé, musiata niepo-
trzebnie zabi¢ zwierzg. Jake’a ratuje sama bogini/natura, naznaczajac go swoim ziar-
nem. W filmie o tak silnie schematycznym zapleczu mitycznym nie moze przypadkowy,
zwyczajny mezczyzna zwiazad si¢ z jedng z tubylczych humanoidéw: musi on by¢ wy-
braricem wskazanym jako posrednik migdzy ludZmi a tubylcami (niczym Jezus migdzy
ludZmi a Bogiem, zreszta, podobnie jak Jezus, Jake ma podwdjna nature). Jest kandyda-
tem do nawrdcenia, ktdére zaowocuje uratowaniem Pandory przez niebezpieczeristwem,
z ktdrego jej mieszkancy nie zdaja sobie jeszcze sprawy. Jego wybranka natomiast musi
by¢ lokalna ksi¢zniczka, przyszia plemienng przywddczynia duchowa.

Estetyczny kontrast migdzy Jakiem, jeszcze bardziej ludzkim niz tubylczym, a tu-
bylcami ukazany jest juz w pierwszej scenie walki z atakujacymi zwierz¢tami, w czasie
pierwszego kontaktu z Pandora. Jake walczy topornie, niezgrabnie, ,,po ludzku”, podczas
gdy Neytiri walczy z gracja baletnicy. Tu po raz pierwszy pojawia si¢ wspomniany juz
motyw dobrego, czystego zabijania: Neytiri dobija ranne zwierze i przeprasza je za to,
dzickujac mu jednoczesnie za oddanie zycia. Jake to prostak i brutal traktujacy zabija-
nie w kategoriach czynnosci sprawnosciowej, podczas gdy Neytiri o tym samym czynie
mowi: ,,to smutne, bardzo smutne, one nie musialy umiera”.

Przyroda i to, co w $wiecie przedstawionym oznakowane jako dobre, jest estety-
zowane, pokazane jako pigkne. Neytiri, podobnie jak wszyscy inni tubylcy, pomyka
z gracja gazeli. Wszystko w tym $wiecie jest naturalne, a przyroda zaspokaja wszelkie
potrzeby w satysfakcjonujacy i zdrowy sposéb. Cialo jest nieubrane lub przybrane na-
turalnymi ozdobami, zywno$¢, postanie, transport — wszystko naturalne i nieprzetwo-
rzone. Rezydenci bazy natomiast, reprezentowani przede wszystkim przez putkownika i
przedstawicieli korporagji, beztwarzowych i bezimiennych najemnikéw — sg weieleniem
rozumu instrumentalnego, definiuje ich chfodna kalkulacja i nastawienie na efektywna
realizacj¢ celu (nawet agresja i nienawistna wyobraznia putkownika sa w gruncie rzeczy
nieosobiste, stanowia jedynie narzedzia umozliwiajace mu sprawniejsze wykonywanie
swoich zadan).

Jake, uwiedziony przez posmak raju, staje si¢ podwdjnym agentem, ale jego cialo
»ziemskie” przestaje si¢ dla niego liczy¢ — perspektywa powrotu na ziemig i odzyskania
wladzy w ,prawdziwych” nogach przestaje by¢ atrak-
cyjna. Iluzja utopii stopniowo wygrywa z obietnica
rzeczywistosci. Obrazy rajskich plaséw po galeziach
przypominaja poetyka wyidealizowane wspomnienia z
dziecigcych wakacji, a skontrastowane sa z metodycz-
nym marszem marines i rytmiczna praca maszyn nisz-
czacych to, co w $wiecie przedstawionym symbolicz-
nie oznakowane jako dobre. Kulminacyjna scena aktu
mitosnego migdzy Jakiem i Neytiri stanowi jednocze-
$nie poczatek korica, kochankowie bowiem budzg si¢
o poranku i widza nadjezdzajace buldozery: oto szatan
wkracza do raju. Buldozery niszcza $wigte drzewo, za-
bijajac tym samym przodkéw, ktérych energia w nim
egzystuje. Buldozery — metonimia cywilizacji cztowie-
ka — reprezentuja brzydote, destrukeje, eksploatagje,
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instrumentalizm; podobnie zolnierze, najemnicy w zbrojach, z karabinami — stanowia
estetyczny i ideologiczny kontrast z petnymi gracji tubylczymi jezdZcami strzelajacy-
mi z tuku, ktérzy jednak sa bezradni wobec buldozeréw i karabinéw maszynowych.
Majestat Drzewa-domu jest dla niosacego zniszczenie i cierpienie czlowieka zupetnie
niewidoczny, jego rozmiar to jedynie drobna przeszkoda natury technicznej. Putkow-
nik obserwuje zniszczenie, popijajac kawe — jako wcielenie rozumu instrumentalnego,
a dziefo zniszczenia na dany dzied podsumowuje ,Good work, people”. Wszystkie te
estetyczno-ideologiczne opozycje zgrabnie kumuluja si¢ w standardowej dla tego typu
narracji finalowej bitwie.

Kiedy Jake, Grace i pozostali ludzie po stronie dobra uswiadamiaja sobie to, co Jake
zgrabnie podsumowuje sfowami: ,Tak to si¢ wlasnie robi. Kiedy kto§ siedzi na czyms,
czego chcesz, robisz z nich wrogéw i wtedy mozesz uzasadni¢ zabranie im tego”, nadcho-
dzi czas na ostateczny wybér strony: wybér utopii i opowiedzenie si¢ przeciw dystopii
— chciwemu i bezwzglednemu $wiatu korporacji i technologii. Migdzy utopia i dystopia
nie s3 mozliwe negocjacje czy kompromisy, a jedynie finalowa bitwa o wszystko.

Standardowe obrazy zagrzewania do walki przed finalng bitwa réwniez rozegrane sa
dychotomicznie. Jake, juz catkowicie utozsamiony z nowym $wiatem, o ludziach méwi
per istoty z nieba”, a do Na'vi zwraca si¢ uzywajac zaimka ,my”. ,To nasza ziemia”
— zagrzewa do mobilizacji cztonkéw wszystkich klanéw Pandory. Ostatecznym gwa-
rantem prawomocnosci przywddztwa Jake’a jest uznanie go przez Taruka za swojego
prawowitego jezdZca. Jednoczeniu klanéw towarzyszy triumfalna muzyka. Analogiczna
scena rozgrywa si¢ w bazie ludzi: putkownik powotuje si¢ na konieczno$¢ przetrwania,
réwniez uzywa retoryki walki o zycie przeciw tubylczym hordom oraz jezyka operacji
wojskowych, obco brzmiacego w uszach przecigtnego widza (,terror bedziemy zwalczaé
terrorem”, o tubylcach méwi: ,wrogowie”), do ktérego przemawia raczej uzywana przez
Jakea retoryka walki w obronie swoich ludzi i swojej ziemi, swoich doméw. Zestawienie
dwdch scen zagrzewania do walki bazuje na tych samych osiach przeciwiefistw — podob-
nie przygotowania do bitwy. Tubylcy lataja na ikranach wsrdd rajskiej przyrody, skontra-
stowani z robotami przygotowujacymi fadunki wybuchowe. Inna muzyka towarzyszy
startujacym do ataku oci¢zalym $migtowcom, a inna, przyjemniejsza, mniej ztowroga
— nadlatujacym zgrabnie ikranom. Ponownie 0§ dobra i zta przektada si¢ na kategorie
estetyczne: pickny—brzydki; ciemny—jasny; szarobure—kolorowe.

Robot, za pomocg ktdrego walczy putkownik, réwniez jest swego rodzaju awatarem,
dlatego pojedynek pomiedzy robotem-putkownikiem a Jakiem w ciele tubylca, czyli
awatarem technologicznym/brzydkim/ztym a awatarem biologicznym/naturalnym/do-
brym stanowi wizualng pigutke dychotomii estetyczno-ideologicznych organizujacych i
zarzadzajacych $wiatem przedstawionym, jednoczesnie bedac ciekawa gra z tozsamoscia.
Ostatecznie putkownik umiera od strzat — ,naturalnej” broni, ktérej naturalno$¢ zostaje
dodatkowo wzmocniona jaskrawozétta lotka na tle stalowej, monochromatycznej sza-
roburosci putkownika-robota. Podobnie zreszta kontrast technologiczne—ludzkie i na-
turalne zostaje zwizualizowany w scenie, w ktdrej Neytiri w bazie trzyma w ramionach
ludzkie ciato Jake’a: ciato Na'vi, tak majestatyczne, pasujace kolorystycznie i rozmiarowo
do $wiata przyrody, w technologicznym otoczeniu bazy wydaje si¢ groteskowe.

W czasie finatowej bitwy, lecac na swoim smoku, Jake uzywa karabinu maszynowe-
go, rzuca granatami, tubylcy réwniez zaczynaja uzywaé militariéw i technologii (mi-
krofonéw do komunikacji czy nowoczesnej broni). Narzuca si¢ wobec tego pytanie, czy
jednak raj nie przestaje istnie¢ wraz z finalowa bitwa? Czy jabtko z drzewa technologii
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nie zostaje zerwane w momencie, gdy pokojowy, zyjacy zgodnie z naturg i zyczliwy dla
wszelkiego zycia lud bierze do reki karabin maszynowy? Neytiri wydaje si¢ uswiadamiaé
to sobie w scenie, w ktérej jej ikran spada na ziemig i umiera, ona zas$ rozglada si¢ wokét
siebie, widzac dzieto zniszczenia dokonujace si¢ wokét. Tubylcy oczywiscie ging pigknie,
estetycznie, w zwolnionym tempie, przy podniostej muzyce w tle — tego zaszczytu doste-
puja jednak tylko ci, ktérzy ging po stronie dobra. A jednak w momencie, gdy tubylcy
walczg granatami i karabinami maszynowymi, réznica moralna znika, pozostaje tylko
estetyczna. ..

Ideologia

Edwin Bendyk stusznie zauwaza, ze Cameron uzyskal nosnos$¢ przestania dzieki
$wiadomosci, ze ,,jedynym wehikutem zdolnym unie$¢ na nowo mitotwdrczy potencjat
marzenia o raju utraconym jest kultura popularna, ktérej klisze i schematy tworzg je-
dyne dzi$, uniwersalne i zrozumiate powszechnie kody komunikacji™®. Jaki zatem jest
ten raj utracony, kiedy wezmiemy w nawias kody estetyczne narzucajace nam okreslony
stosunek do poszczegdlnych elementéw $wiata przestawionego? Jak juz zostato powie-
dziane, Awatar to interesujaca mieszanka lewicowosci i konserwatyzmu. O ile jednak
lewicowo$¢ sprowadza si¢ w zasadzie do ekologicznego przestania oscylujacego wokét
Marksowskiej idei pracy niewyalienowanej, o tyle konserwatyzm jest w Awatarze zto-
zony i wielopoziomowy. Mamy z nim do czynienia po pierwsze na poziomie struktury
spolecznej: kobiety moga by¢ sobie szamankami czy przywddczyniami duchowymi,
ale ostatecznie mezczyzna wybiera sobie kobiete dopiero po tym, jak juz potaczyt si¢
z koniem i ujarzmit ikrana. Po drugie, na poziomie rasowym, w postaci konserwa-
tywno-kolonialnych fantazji o bialym czlowieku ratujacym bezradnych tubylcéw. Po
trzecie, na poziomie konserwatywnej obyczajowosci, w ramach ktdrej seks pobtogosta-
wiony jest przez bogini¢ — wszechobecna, ale bardziej ,,odczuwalng” w wyznaczonych
miejscach, polaczenie ma charakter cielesno-duchowy, a sam akt seksualny tozsamy
jest z pozostaniem razem na wylaczno$é po grob, przy czym zastona litosciwego mil-
czenia spuszczona zostaje na klopotliwg kwesti¢ techniczng samego aktu seksualnego,
kwesti¢ organéw plciowych czy szerzej systemu rozmnazania Na'vi. Miejsca intymne
sa zakryte oszczgdnymi spédniczkami, nie unoszacymi si¢ nawet w zderzeniu z pgdem
wiatru, podczas lotu na ikranach.

Konserwatyzm i ograniczony zakres utopijnego rozmachu spotecznego aspektu Awa-
tara widaé wyraznie w jednej ze scen, kiedy po inicjacji Neytiri informuje Jake’a, ze
teraz, jako pelnoprawny cztonek plemienia, ma prawo wybra¢ sobie kobiete, zachwalajac
przy tym zalety réznych osobniczek swojego plemienia. Jake oczywiscie wybiera ja (obo-
je ignoruja fake, ze jest juz ,zar¢czona”) i jako nowoczesny dzentelmen pyta grzecznie
o zgode, po czym dochodzi do symbolicznej sceny milosnej. Zblizenie, poza tym, ze
estetyzowane, przebiega wedtug regut ,ludzkiej” przyzwoitosci, zostaje zwizualizowane
metonimicznym potaczeniem dwdch nasion (sic!) Drzewa Dusz, ktére w kluczowym
momencie roz$wietlaja si¢ radosnie”.

Na konserwatywna strukture spoteczna i watki kolonialnych fantazji zwraca uwa-
ge Zizek, piszac: ,katwo rozpoznaé pod jaskrawo poprawnymi politycznie watkami
(uczciwy bialy facet stajacy po stronie ekologicznie poprawnych tubylcéw przeciw
«kompleksowi militarno-przemystowemu» imperialistycznych najezdzcéw) caly szereg
brutalnie rasistowskich motywéw oscylujacych wokét motywu «czlowieka, ktéry miat
by¢ krélem»: kaleki wyrzutek z Ziemi okazuje si¢ wystarczajaco dobry, by zdoby¢ reke
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lokalnej ksi¢zniczki i przyczyni¢ si¢ do wygrania rozstrzygajacej bitwy. Co wiecej, idyl-
liczny portret niebieskich tubylcéw czyni nas catkowicie $lepymi na opresyjne hierar-
chie, ktére z pewnoscia musza funkcjonowaé w spotecznoéci majacej ksigzniczke. Lek-
cja wyplywajaca z filmu jest jasna: jedyny wybdr, przed ktérym staja tubylcy, to albo
uratowanie przez ludzi, albo zniszczenie przez nich, albo stang si¢ brutalnymi ofiarami
imperialistycznej rzeczywistosci, albo odegraja swoja role w fantazji bialego czlowieka.
W obu wypadkach staja si¢ zabawka w ludzkich r¢kach. Sama hiperrealnos¢ filmu,
stanowigcego potaczenie rzeczywistych aktoréw i animacji cyfrowej w technologii Xp
czyni fantazmatyczny status zycia na najechanej planecie namacalnym™. Te wskazane
przez Zizka rasistowsko zabarwione watki dostrzegane byly czgsto w komentarzach na
temat filmu. Jedyna odpowiedzia tubylcéw na dzielo zniszczenia jest modlitwa, hip-
notyczny $piew zgromadzonych w §wigtym miejscu tubylcéw stanowi wyraz rozpaczy
i bezradnosci. Dopiero bialy mesjasz, z karabinem na plecach, na legendarnym smoku
— najpotezniejszej istocie w tym $wiecie — moze ich zjednoczy¢ w walce. Kiedy sply-
wa z nieba na Toruku, Na'vi gromadza si¢ wokét niego, rozstgpuja, ktaniaja, niczym
poddani uznajacy zwierzchnictwo nowego wladcy. Toruk, ktdry w $wiecie natury jest
dla mieszkaficéw naturalnym drapieznikiem, w bitwie z cywilizacja staje po ich stro-
nie, jak w legendzie Na'vi, pod wodzg biatego mesjasza faczy wszystkie klany w bitwie
z cztowiekiem o $wiat, wybierajac wybranego.

Ogladamy na ekranie wizerunek zlotego wieku, dobrego stanu natury, czlowieka
przed cywilizacja, naturalnego, wizja ta zawiera jednak wszystkie konserwatywne wady
wlasciwe mitom zlotego wieku. Uwidacznia si¢ szczegélnie w zreprodukowanych struk-
turach wladzy oraz relacjach rodzinnych, gdzie ojciec, matka i dziecko to niemozliwy
do zakwestionowania model idealny. System ten jest bolesnie dwuplciowy, pozbawiony
jakichkolwiek nienormatywnych dewiadji, ktére przeciez, jak wiadomo, sa ,nienatural-
ne”. Mesko$¢ i kobieco$¢ sg zaréwno wizualizowane, jak i przedstawiane w relacjach w
bardzo tradycyjny sposéb — nie ma mowy o jakichkolwiek transgresjach.

Wydaje sig, ze cho¢ obcujemy z wizualnie dziwacznymi istotami, to w gruncie rzeczy
mamy do czynienia z utopia, kraing szczgsliwej jednosci, harmonii z matka-boginia-na-
tura, dbajaca o nas i karmiaca nas, zaspokajajaca nasze potrzeby, mimo nowego kostiumu
bolesnie znajoma. Przyktad stanowi¢ moze relacja mi¢dzy jezdZcem a ikranem: umistycz-
niony wzajemny wybdr, jakiego dokonuja towca i ikran, zestawiony zostaje z brutalng
sceng ujarzmiania. Ikran wybiera sobie towcg, ktéry bedzie na nim latal, ten jednak musi
go ujarzmié, za$ wyrazem tego, ze jezdziec zostal wybrany, jest préba zabicia go — niczym
ekologiczna wersja poskromienia zlosnicy. Jezdziec musi zdominowa¢ ikrana, ujezdzi¢,
ztama¢ jego charakter i podporzadkowaé go sobie, a wszystko to podlane mistycznym
sosem stanowigcym mieszanke wyboru i przeznaczenia.

Po rytuatach inicjacyjnych ogladamy sielskie sceny z zycia towcéw-zbieraczy, ktére
kryja w sobie kolonialng fantazj¢, budujac jednoczesnie okreslone przekonania na temat
rasy, podtrzymujac stereotyp o racjonalnosci rasy bialej i irracjonalnym animizmie tu-
bylcéw, ktdry z punktu widzenia oswieceniowych teorii postgpu pozostaje wiele formacji
w tyle. Nawet ludzie-naukowcy to postacie zasadniczo naiwne, chylace ostatecznie czoto
przed cnotliwoscia bialego mesjasza i wspierajace go w walce o wolnos¢ z najezdzca.

Co cickawe, przy calym konserwatyzmie $wiata spolecznego Awatara, film ten wie-
lokrotnie spotkal si¢ z oskarzeniami o komunizm. W cytowanym na poczatku frag—
mencie Zizek pisze o ¢wiczeniach z hollywoodzkiego marksizmu, a w jednej z recenzji
znajdujemy opinig, ze Cameron w typowy dla Hollywood sposéb wyraza ,nieustanne
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odrzucenie doktryny katolickiej oraz dziwaczne gnostyckie i egalitarystyczne [?!] roz-
wigzanie wspélczesnych probleméw”™. Ten sam autor dopatruje si¢ zreszta w cielesno-
$ci tubylcéw podobieristwa do tradycyjnych wizerunkéw szatana [?], a w dalszej czesci
tekstu martwi si¢ o to, jaka jest relacja Na'vi do reszty Stworzenia, Jezusa i tak dalej,
0 to, czy zostang zbawieni, by ostatecznie doj$¢ do wniosku, ze wiodacym przestaniem
filmu jest ,nowoczesna interpretacja komunistycznej mantry: wyobrazcie sobie, ze nie
ma nieba ani piekla, jedynie natura i ludzie, a kiedy umieramy wszystko si¢ koriczy” %°.
Niezbadane sg $ciezki interpretagji. ..

* k% %

Z pewnoscia Awatar jest utopia, a nawet utopig ze zboznym celem, a jednak ogra-
niczong, jak kazda utopia, i to dwojako. Po pierwsze, ograniczona wyobraznia ludzka
sprawia, Ze utopia jest w gruncie rzeczy zawsze powtorzeniem tego, co juz znamy. We
wstepie do ksiazki Aliens R Us Ziauddin Sardar pisze: ,Science-fiction to maszyna do
podrézy w czasie zabierajaca nas donikad, poniewaz wszedzie, gdzie si¢ uda, zmate-
rializuje te same koniunkcje czasoprzestrzennego kontinuum: zagadki zachodniej cy-
wilizacji. Science-fiction nie pokazuje nam plastycznosci ludzkiej wyobrazni, lecz jej
ubdstwo, jako ze ugrzgzta ona w naukowo-technicznej i przemystowej, kulturowo-spo-
leczno-psychicznej barice jednego paradygmatu cywilizacyjnego” ?'. Stowa te z powo-
dzeniem mozna odnie$¢ do utopii w ogéle, nie tylko w fantastyce naukowej. Do niemal
identycznych wnioskéw dochodzi Jameson, kiedy pisze, ze ,na poziomie spofecznym
oznacza to, ze nasza wyobraznia jest zakladniczka naszych sposobéw produkdiji (i by¢
moze jeszcze resztek tego, co zachowano z poprzednich sposobéw produkeji)”*. Tym
samym utopia ze swej istoty nie moze petni¢ funkgji projektu, moze co najwyzej (az?)
petni¢ role narzedzia krytycznego potencjatu zawartego w terazniejszosci. Ostatecznie,
wbrew potocznemu powiedzeniu, istnieja granice wyobrazni; ograniczenia spotecznej
i indywidualnej wyobrazni nie pozwalaja nam ujrze¢ $wiata radykalnie innego niz ten,
ktéry znamy, skazani wigc jestesmy na powtarzanie jego ksztattu z ewentualnymi ko-
rektami. W spoleczedstwie Na'vi wyraza si¢ to w konserwatywnych wizerunkach pici
i relacji migdzy nimi, w braku jakichkolwiek nienormatywnych seksualnosci. Dlatego
mieszkaricy Pandory musza by¢ podzieleni na tylko dwie plcie, i to tak jednoznacznie
i stereotypowo.

W rezultacie otrzymujemy skomercjalizowany i podlany sosem ,,dobrej technologii”
obraz raju utraconego, ktéry mozemy odzyska¢ jedynie dzigki ekocentryzmowi i rezygna-
cji z pozydji korony stworzenia, zachowujac jednak naturalne uktady hierarchiczne wéréd
samych humanoidéw. Warunkiem jest transformacja czlowieka w Na'vi: obraz transfor-
magji antropocentrycznego, eksploatujacego, niosacego zniszczenie i przemoc cztowieka
terazniejszosci, w cztowieka przyszlosci, o jazni rozszerzonej na resztg przyrody, kedry
w swej kosmicznej bezdomnosci, na ktéra sam si¢ skazal, w koricu znajduje dom.

Z tego punktu widzenia znacznie nowocze$niejsza i bardziej postgpowa utopia wy-
daje si¢ by¢ pierwotny Star Trek, ktory w oryginalnym zamysle twércéw miat promo-
wac egalitaryzm, tolerancjg, wzajemne zrozumienie i wielokulturowos¢ w czasach, kiedy
w powszechnej $wiadomosci takie idee w ogdle nie istnialy, nie méwiac o prakeyce. Czy
jednak mozemy z tego wnioskowa¢, ze masy wielbicieli (a Star Trek ma jeden z trzech
najwickszych fandoméw na $wiecie) uczacych si¢ klingonskiego, tak jak dzi$ fani Awa-
tara uczy si¢ jezyka Navi, utozsamiajg si¢ z system wartosci reprezentowanym w tego
typu produkcjach? Czy moze raczej ograniczaja si¢ do tego, co parafrazujac Stanleya
Fisha, mozna by nazwa¢ utopia butikowa: zadowalaja si¢ powierzchowna, atrakcyjna
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dzigki efektom specjalnym fantazja — ubrania, jezyk, ozdoby, tadnie brzmiace hipno-
tyczne $piewy doprawione ideologia New Age w nowych szatach? A moze w Awararze
po prostu nie ma nic wigcej, z czym mozna by si¢ utozsami¢? Krétko méwiac, tam, gdzie
Auwatar jest postgpowy — przekonuje przekonanych, a reszte ,,gtaska” konserwatywnymi
spolecznie i obyczajowo elementami.

W tym sensie Tariczqcy z wilkami, pozbawiony kolonialistycznych fantazmatéw
o nawréconym mesjaszu, byl bardziej poruszajacy niz Awatar, ktéry wydaje si¢ by¢
niczym wiccej jak kolejng wersja Pocahontas, o dydaktyzmie ekologicznym na pozio-
mie Zétwika Sammy'ego, jednoczesnie reprodukujaca konserwatywno-kolonialne fan-
tazmaty w sposob przemawiajacy do widzéw z zadziwiajaca moca, niedajaca si¢ chyba
wyjasni¢ atrakeyjnoscia technologii Kp.

Przestanie Awatara glosi, ze jedynym sposobem ocalenia jest trasformacja w nowego
czlowieka, a jak wiadomo juz z Pasistwa Platona, kazdemu projektowi nowego $wiata to-
warzyszy¢ musi nowa pedagogika: nowy wspanialy $wiat wymaga nowego wspaniatego
cztowieka, ktdrego jeszcze nie ma, ktdrego trzeba wychowad: i taka relacje pedagogiczna
obserwujemy pomigdzy Jakiem i jego przewodniczka po nowym $wiecie, a takze w za-
mierzeniu, jak sadz¢, rowniez pomiedzy filmem a widzem. Pamigtamy jasna, pierwotna,
rytmiczng scen¢ ponownych narodzin Jake’a, kiedy to jego duch dzicki mocy Eywy
i potaczonych z nig w jedng sie¢ energetyczng organizméw na zawsze zostaje przenie-
siony w hybrydyczne cialo tubylcze. Technologia przestaje by¢ potrzebna, bo ten sam,
a nawet lepszy, bo trwaly, efekt mozna osiagnaé dzigki potedze wiary i natury.

Jake pozostaje jednak hybryda i wciaz pamigta bycie czlowiekiem, ktéry nauczyt
Na'vi trzymaé w reku karabin. Gdyby chociaz Jake miat na tyle przyzwoitosci, by sply-
na¢ z nieba, uratowaé $wiat i zgina¢ (ewentualnie pozostawi¢ hybrydycznego potom-
ka) — utopia miataby szans¢ zbawienia, odrodzenia, bo usunigte zostaloby wszystko,
co ludzkie. Tymczasem Jake, pozostajac na Pandorze, uniemozliwia swojg obecnoscia
utopie, bo zawsze jest potencjalnym wezem w raju. Scena ewakuagji resztek ludzi, ktérej
Na'vi pilnuja z karabinami w dfoniach, pokazuje, ze ziarno zfa zostalo zasiane. Jak pisze
Jameson: ,Utopia moze w najlepszym wypadku stuzy¢ negatywnemu celowi uczynie-
nia nas bardziej wrazliwymi na nasze mentalne i ideologiczne wigzienie [...]; dlatego
tez najlepsze Utopie to te, ktdre sa najbardziej spektakularnie nieudane” ». Quod erat
demonstrandum.
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Summary

The paper situates analysis of ecotopian character of represented world in Cameron’s
Avatar in the general perspective of ecocriticism as the new movement in culture criti-
cism, as well as the narrower perspective of ecofeminist philosophy and deep ecology
that also have utopian of their own.

The paper identifies basic strategies of cinematic representation as mirroring tradi-
tional binary oppositions structuring the discourse of Western culture. These opposi-
tions are visualized on the level of images as well as expressed in verbal discourse and the
super-oppositions that organizes the world represented in the film is one between nature
and civilization (visually identified in technology). It is further translated into dichoto-
mies of good and evil as well as beautiful and ugly.

However, there is a basic ideological tension in the film between essentially left-
ist-oriented ecological approach and conservative discourse of both manners and social
hierarchies, as well as recreation of the myth of golden age in the past transposed to
imaginary future visualized as paradise lost and colonial fantasies.
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