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Smutny los automatow
Sztuczni ludzie w dystopijnej
ikonografii science fiction

Posta¢ sztucznego czlowieka jest nierozerwalnie zwigzana z ikonografia science fic-
tion. Obdarzony mechanicznym zyciem twér na poczatku wydawat si¢ twércom fan-
tastyki naukowej ziszczeniem utopijnych marzen ludzkosci o posiadaniu idealnego
niewolnika. Cybernetyczny byt miat nie tylko uwolni¢ uwigzionych w niedoskonatych
ciatach przedstawicieli gatunku homo sapiens od trudéw fizycznej pracy, lecz réwniez
opiekowa¢ si¢ nimi, czuwa¢ nad ich zdrowiem, a kiedy trzeba, dostarczaé réwniez réz-
nego rodzaju towarzyskich rozrywek'. Juz Walter Benjamin w swoich pismach z lat trzy-
dziestych ubieglego wicku dostrzegal w postaci robota potencjat znaczeniowy, moga-
cy stuzy¢ do alegorycznej krytyki spoteczenistwa konsumpcyjnego®. Zabieg ten ponad
¢wier¢ wieku pézniej wykorzysta fantastyka naukowa, wplatajac w futurystyczne fabuty
z lat szes¢dziesiatych i siedemdziesiatych wybrane antyutopijne tezy apologetéw prze-
wrotu kontrkulturowego. I wlasnie roboty-niewolnicy oraz zbuntowane i wyzwolone
maszyny, obok mutantéw i klonéw, stana si¢ w science fiction drugiej potowy XX wicku
przedstawicielami poszkodowanych przez technologiczng ,cywilizacje immanentnego
zta” mniejszosci.

Robot — geneza

Aby przesledzi¢ zmiany, jakie zaszty w ukazywaniu robotéw w fantastyce naukowej
po roku 1960, nalezy najpierw przyjrze¢ si¢ poczatkom wykorzystywania tych postaci
w literaturze. Marzenie o posiadaniu niezniszczalnego i nie§miertelnego ciata towarzy-
szy ludzkosci od zarania dziejéw. Sredniowieczne legendy o golemie i homunculusie,
potaczone z obecnym juz w kulturze grecko-rzymskiej® zainteresowaniem automatami,
przerodzity si¢ w koricu w projekt obdarowania maszyny $swiadomoscia. Monika Bakke
w swojej ksiazce Ciato otwarte przytacza kilka faktéw dotyczacych odwiecznej fascynacji
»ozywionymi mechanizmami”. ,[...] Europa ma dtuga i fascynujaca tradycje budowania
automatéw na podobieristwo ludzkie. W XIII wieku zaczely rozpowszechniaé si¢ auto-
maty mechaniczne, tak wigc starozytna tradycja zabawek nasladujacych ludzi znalazta
wspaniate rozwinigcie wraz z rozwojem zegara. Nie tylko ze wzgledu na zainteresowanie
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mechanicznymi urzadzeniami, ale i dlatego, ze wielkie Sredniowieczne zegary czgsto
dekorowano ruchomymi figurami. Natomiast XVI i XVII wiek przynidst prawdziwy
rozkwit i duze zainteresowanie automatami «ozywianymi» ruchem wody. Stanowity
one gléwnie rozrywke dla dworu i byly juz duzo doskonalsze od automatéw Herona
z Aleksandrii. Nadal ceniono tematyke¢ mitologiczna, cho¢ zdecydowanie wypieraty ja
juz automaty, ktére miaty przezywac swoje zlote lata w wieku nastgpnym, czyli automa-
ty sprezynowe, przenoszace si¢ z ogrodéw do salonéw™.

Z kolei Umberto Eco w Historii pigkna po$wigca automatom az pigé rozdzialéw swo-
jej ksiazki. Autor, zaczynajac wywdd od zachwytéw ludzkosci nad uzytecznoscia kota,
dochodzi do lgku pospélstwa przed natura ,,maszyn skomplikowanych”, takich jak na
przyktad wiatraki: ,\W maszynach tych mechanizm jest ukryty, wewnetrzny i w kazdym
wypadku, raz tylko uruchomiony, dziata juz potem samoczynnie. Trwoga przed nimi
rodzita si¢ z tego powodu, ze zwielokrotniajac sity ludzkich narzadéw, podkreslaly ich
potege, poniewaz tryby, dzigki keérym dziataty, wydawaly si¢ niebezpieczne dla ciata,
a przede wszystkim poniewaz — skoro dziatajg tak, jak gdyby byly zywe — nie moz-
na bylo nie widzie¢ ogromnych ramion wiatraka, zebéw mechanizmu zegara i dwojga
czerwonych oczu lokomotywy w mroku nocy. Maszyna wydawata si¢ przez to nieomal
ludzka lub prawie zwierzeca i wlasnie w tym «niemal» i «prawie» zawierala si¢ cata jej
potworno$¢™.

Jednak to dopiero O$wiecenie przynosi najwigksze zainteresowanie automatami. Ju-
lien Offray de La Mettrie w swoim tekécie Czlowiek-maszyna dat wyraz fascynacji wy-
nalazkami Jacques'a de Vaucansona — konstruktora, ktérego automaty, takie jak sztucz-
ny flecista czy mechaniczna kaczka, wzbudzaly ogélny zachwyrt.

W bardziej zmetaforyzowanej formule
marzenie o sztucznym Zyciu kontynuowa-
no w romantyzmie. Zrodzone z wyobrazni
Marry Shelley monstrum doktora Franken-
steina, stworzone z czgéci cial nieboszezykéw
i oZywione za pomoca ujarzmionej energii pio-
runa, stalo si¢ bytem modelowym dla wielu
innych postaci literatury popularnej. Wszech-
obecne we Frankensteinie polaczenie leku i fa-
scynacji procesem ozywiania martwego ciata
wplyneto w najwigkszym stopniu na rozwdj
dwéch gatunkéw literackich i filmowych:
opowieéci grozy oraz science fiction. Horror,
przejmujac z powiesci Shelley odrazajgcq anty-
nomi¢ martwe—ozywione, rozwinat jej poten-
¢jal miedzy innymi w postaci ,,zywego trupa’,
czyli zombie. W fantastyce naukowej postacia
wywiedziona z ,dziedzictwa Frankensteina”
bedzie obdarzony $wiadomoscig robot.

Robot — narodziny i rozwéj konwengji

Na poczatku robot, zaréwno w S$wie-
cie fikeji literackiej, jak i w futurystycznych
projektach naukowych, miat petni¢ funkcje
mechanicznego robotnika. Okreslenie robor

Kadr z filmu Zakazana planeta
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pochodzi od czeskiego rzeczownika robota, okreslajacego prace wymagajaca duzego
wysitku fizycznego. Rzeczownik spopularyzowano w latach dwudziestych XX wieku,
po przettumaczeniu na jezyk angielski sztuki R.U.R. (Rosumovi Uméli Roboti), kt6rej
autorem byt Karel Capek. W utworze Capka okreslenie to dotyczyto istot ozywionych
— przemystowo produkowanych wersji gatunku homo sapiens, wykorzystywanych do
ciezkich prac. Jednak bardzo szybko termin ten zaczal oznaczaé postacie o sztucznej
proweniencji’. Robot Capka jest réwniez, podobnie Jak monstrum Frankensteina, bun-
townikiem. Obdarzenie go $wiadomoscia sprawito, ze przestat by¢ slepo podporzadko-
wanym cztowiekowi niewolnikiem. Posta¢ ,0zywionej” maszyny stata si¢ tym samym
nie tylko przediuzemem fizycznosci czowieka, ale takze mezaleznym bytem, mogacym
zajaé jego miejsce. Narodziny Capkowskiego robota wiaza 8o réwniez z obecng od $re-
dniowiecza w kulturze Zachodu antynomia pomiedzy pragnieniem posiadania uleglego
niewolnika a lgkiem przed kierujaca nim niepojeta sita technologii’. Réznie postrzegane
relacje pomigdzy ludZzmi a maszynami w fikcjonalnych $wiatach fantastyki naukowej
pozwalaja na dokonanie podziatu filmowych robotéw na ,stuzacych”, ,buntownikéw”
oraz ,roboty wyzwolone”. Pierwsze z nich lojalnie stuza ludziom, drugie za$ buntuja si¢
przeciw swojemu gorszemu statusowi spotecznemu, najczesciej wypowiadajac gatunko-
wi homo sapiens wojng. Ostatnia, najrzadsza w science fiction kategoria prezentuje robo-
ty z réznych wzgledéw zyjace niezaleznie od ludzi w cybernetycznych spofeczefistwach
przysztosci. Wsréd wszystkich tych typéw wyrdinia sig zazwyczaj pozbawione cielesnej
powtoki roboty (nazywane czasem droidami), obleczone w ludzkie tkanki i obdarzone
prawdziwymi organami cyborgi oraz idealnie imitujace cztowicka, w petni syntetyczne
androidy. Wszystkie te kategorie zreinterpretuje literatura i kino zwiazane z przewrotem
kontrkulturowym roku 1968.

Roboty stuzebne: miedzy utopia przyjemnosci a dystopia konsumpcji

Capkowskie ,roboty stuzebne” to motyw chetnie eksplorowany juz przez kinowa
science fiction lat pigédziesiatych. Ratujacy z opresji swoich wtascicieli Robby z filmu
Freda M. Wilcoxa Zakazana planeta (1956) oraz wszechmogacy Gort z Dnia, w ktdrym
stangta Ziemia (1951) Roberta Wise’a w swoich filmowych kreacjach sa najblizsze ow-
czesnym wizjom naukowym. O uzytkowym statusie ma §wiadczy¢ wyglad ich ,mecha-
nicznych cial”, skladajacych si¢ z masywnych korpuséw, poruszanych za pomocg két,
gasienic lub krétkich, ci¢zkich ndg. Porozumiewajace si¢ ze swoimi whascicielami za
pomoca dzwickéw, blyskajacych lampek i tubalnych, komputerowych gloséw automa-
ty swoja odbiegajaca od czlowieka budowa podkreslaly dystans, jaki dzielit ich od ich
panéw. Istnieje réwniez bardziej niepokojace oblicze robotéw-pomocnikéw. W rekach
szalonego naukowca istoty te stawaty si¢ bowiem niebezpiecznym narzedziem, zagraza-
jacym ludzkosci. William Gibson, ,,papiez cyberpunka”, w swoim tekscie W kleszczach
doktora Satana wspomina przerazajacy wyglad robotéw z klasycznego kina fantastycz-
no-naukowego: ,Pamictam, ze roboty Dra Satana przerazaty mnie catkowicie. Mialy
potezne, tubiaste ciata, byly pozbawione barkéw, ich dlonie byly niczym wielkie hy-
drauliczne kleszcze, a odnéza byty wykonane z gietkich metalowych rur. Fake, ze byly
na chodzie od 1936 roku, tylko pogltebial dziwaczne wrazenie, jakie wywieraty, cho¢
nie moglem wtedy tego wiedzie¢. Natomiast §wietnie zdawalem sobie sprawe, ze byiy
to na)bardzwj przerazajace istoty, Jakle w zyciu widzialem. Ledwo moglem znies¢ ich
widok™. Dzi$ Jednak trudno uwierzy¢ w przerazajacy charakter robotéw stuzebnych.
Lek wywoiujq raczej kinowe cyborgi, potrafiace nie tylko doskonale udawa¢ ludzi, lecz
réwniez wcielaé si¢ w przedmioty i zwierzeta, za$ niezgrabne ciala ich przodkéw ze sta-
rego kina wzbudzaja raczej nostalgiczne u$miechy.
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Znamienne, ze pokraczna aparycja klasycznych robotéw stuzebnych zyskuje rowniez
wymiar historyczny, ukazuje bowiem drogg, kt6ra przebyla mysl techniczna, nieroze-
rwalnie zwiazana z wyobraznia i marzeniami.

Reinterpretacje postaci ustuznego robota mozna odnalez¢ w zwigzanej z kontrkultu-
ra literaturze science fiction. Wsréd nich wyrdznia si¢ tworczo$é Philipa K. Dicka. Au-
tor ten wielokrotnie przetwarzat zwiazki ksiazkowych i kinowych robotéw ze swiatem
konsumpgji oraz modelem ,,nuklearnej rodziny”. I tak na przykiad w opowiadaniu pt.
Niania® elektroniczne opiekunki do dzieci wygladaja niczym maszyny bojowe. Dzieje
si¢ tak z powodu wojny, ktéra tocza o swoich klientéw firmy produkujace cybernetyczne
automaty. Roboty wyposazono tu we wszelkiego rodzaju bronie, stuzace im do obrony
przed atakami wrogich mechanizméw z konkurencyjnych fabryk. Bohaterowie opowia-
dania musza kupowad coraz nowsze i lepsze ,elektroniczne piastunki”, aby zapewni¢
wiasnemu domostwu nalezyte bezpieczeristwo. W swojej noweli Dick oczywiscie kpi
z szatu konsumpcyjnego, ktéry opanowat obywateli Ameryki lat pigédziesigtych i szes¢-
dziesigtych. Uzbrojenie elektronicznych niad ma réwniez przypominac o ciemniejszej
stronie postgpu technologicznego, za ktérego dynamicznym rozwojem do dzi§ ukrywa
si¢ armia i zwiazany z nia wyscig zbrojen. Wtasnie dlatego roboty Dicka wydaja si¢ réw-
nie funkcjonalne, co niebezpieczne.

Sama zas literatura fantastyczno naukowa na tyle powaznie potraktowata temat sto-
sunkéw pomiedzy ludZmi a stworzonymi przez nich maszynami, ze powotano w niej
nawet ,kodeks obowiazkéw robota”. Pomystodawca praw robotyki jest amerykariski
pisarz Issac Asimov. Juz w pochodzacym z 1942 roku opowiadaniu Zabawa w berka
pojawity si¢ nastgpujace postulaty:

»1. Robot nie moze skrzywdzi¢ czlowieka, ani przez zaniechanie dziatania dopuscic,
aby czlowiek doznat krzywdy.

2. Robot musi by¢ postuszny rozkazom cztowicka, chyba ze stoja one w sprzecznosci
z Pierwszym Prawem.

3. Robot musi chroni¢ sam siebie, jesli nie stoi to w sprzecznosci z Pierwszym lub
Drugim Prawem”".

Dzigki zaprogramowanemu kodowi ,,praw robotyki” sztuczni ludzie nie mogli za-
grazaé swoim stwércom. WyobraZnia pisarzy science fiction okazata si¢ jednak bar-
dziej przychylna fatalistycznym wizjom. Roboty stuzebne szybko staly si¢ uciazliwym
przeklefistwem drgczacym i ciemigzacym ludzko$¢!. Tak wiasnie dzieje si¢ w prze-
petnionym czarnym humorem i skrajna technofobia pisarstwie Philipa K Dicka, w
ktérym automaty sg wreez obecne na kazdym kroku. Ozywione maszyny nie tylko
zameczajg bohateréw z utworéw Dicka absurdalnymi pytaniami, ale réwniez cynicz-
nie przypominajg im o brakach finansowych (zbuntowane drzwi z powiesci Ubik),
a nawet udzielaja zyciowych rad, jako elektroniczni psychiatrzy (opowiadanie Bezstron-
ny). Wsrdd rzesz maszyn zaludniajacych pisarska wyobrazni¢ warto zwrdci¢ uwage na
opowiadanie Ucieczka. Jest ono przykladem strategii fabularnej, w ktérej wszechobec-
no$¢ robotéw doprowadzono do granic absurdu, dowcipnie taczac ja z drapieznoscia
agresywnego kapitalizmu. Piekielny wymiar futurystycznej konsumpcji poznajemy
juz na samym poczatku utworu: ,Mechaniczni sprzedawcy byli wszedzie, gdzie tyl-
ko si¢ dato, wiercili dziur¢ w brzuchu potencjalnych klientéw przy wtérze okrzykéw
i zamaszystych gestéw. Jeden ruszyl za Morrisem, co sklonito go do przyspieszenia
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kroku. Niezmordowanie towarzyszyl mu az do bloku, za-
chwalajac swéj towar i usitujac zwréci¢ jego uwage. Dat za
wygrang dopiero wéwczas, gdy wyprowadzony z réwnowagi
Morris schylit si¢, porwat z ziemi kamien i rzucit w niego.
Dowlékt sie do mieszkania i zatrzasnat za soba drzwi. Robot
zawahat si¢, po czym popedzit za objuczong pakunkami ko-
bieta, ktéra z mozotem pigta si¢ w gore skarpy. Jej wysitki, aby
unikna¢ spotkania z nim, spefzly na niczym™2.

Niestety, bohaterowi opowiadania nie udaje si¢ obroni¢
przed inwazja technologii. Do jego domu wdziera si¢ bowiem
sita fasrad — ,samosprzedajacy si¢ robot do wszystkiego™. Zroz-
paczony nachalnoscig automatu Morris ucieka do pozbawionej
robotéw, oddalonej o miliony lat $wietlnych od Ziemi galak-
tyki. Niestety, nachalny robot podaza tam za nim. Rozwscie-
czony tym faktem cztowiek niszczy swéj pojazd, dezintegrujac
tym samym znienawidzonego towarzysza oraz zabijajac samego
siebie'®. Jak wida¢, dla Dicka obecno$¢ w $wiecie przysziosci
wyreczajacych nas we wszystkim ,elektronicznych przyjaciét”
réwna si¢ pograzeniu ludzkosci w nieznosnie iluzorycznym zy-
ciu konsumenta. Nietrudno w tej tezie doszuka¢ si¢ pogladéw
apologetéw kontrkultury, ktérzy podobnie jak Charles Reich
uwazali, ze: ,zadowolonemu czlowickowi nie mozna sprzeda¢
niczego. Ergo, trzeba spowodowag, zeby czegos chcial, albo za-
bra¢ mu to, co ma, i na to miejsce cos sprzedaé. Zabraé czlo-
wiekowi zadowolenie z naturalnych zapachéw ciata ludzkiego,
a potem sprzeda¢ mu dezodoranty i perfumy. Pozbawi¢ zycie
codzienne przygody i zastapi¢ je namiastka przygody w telewi-
zji. Utrudni¢ dorostemu cztowiekowi uprawianie sportu i da¢
mu miejsce na stadionie, aby ogladat gre zawodowcéw. Odebraé
mu czas na gotowanie i sprzeda¢ mu btyskawiczne obiady™”.

Réwniez dla Dicka Ameryka byta krajem zyjacym iluzjami.
Autor Bozej inwazji wielokrotnie w swoich powiesciach pod-
kreslal, ze jego nardd zastapil duchowa pustke fatszywa zadza
egzystencji wypetnionej eskapistycznymi przyjemnosciami. Li-
teracka personifikacjg tego procesu sg wlasnie pokraczne robo-
ty z analizowanego powyzej opowiadania — nie tylko walczace
o klientéw, lecz réwniez niszczace ich zycie.

Wréémy jednak do kinematografii. Dowcipnej reinter-
pretacji kinowej konwengji ustuznych robotéw dokonat Geo-
rge Lucas w swoich Gwiezdnych wojnach (1977). Autor sagi
o rycerzach Jedi, podobnie jak Dick, nadaje robotom ludzkie
przywary. W jednej ze scen pierwszej cz¢sci filmu widzimy
olbrzymi pojazd ludzi pustyni, ktérego wnetrze wypelniaja
stare, przeznaczone na sprzedaz automaty. Wyraznie zuzyte i
przestarzate droidy swoj status technologicznej niedoskonato-
$ci zawdzigczaja wasnie komicznemu wygladowi, upodobniaja-

»Pigkna i bestia” czyli Anne Francis i jej ,robot stuzebny”. Kadry promocyjne z filmu Zakazana Planeta
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cemu je do jezdzacych pojemnikéw na $mieci lub wielkich, niezgrabnych, samobieznych
odkurzaczy. W tym futurystycznym ,domu starcéw” znajduje si¢ jednak robot odsta-
jacy wygladem od reszty'®. Jest nim pokryty zfotym ,pancerzem” 3CPO — gadatliwy
elektroniczny thumacz o antropomorficznej sylwetce, ktory przyjazni si¢ z beczutkowa-
tym robotem R2D2. Lucas, wprowadzajac do swojej sagi zabawng pare przyjaciot, do-
konuje przewarto$ciowania gatunkowego stereotypu. Obdarzony ludzkimi ksztattami
3CPO jest bowiem tchérzliwy i nieporadny. Antropomorficznosé taczy si¢ wige w filmie
z przejeciem wielu groteskowych ludzkich cech. Natomiast jego maty, niepotrafiacy si¢
skutecznie porozumiewaé z ludzmi przyjaciel R2D2V, cho¢ przestarzaly i czgsto szwan-
kujacy, petni w fabule rol¢ bardziej zaradnej i odwaznej postaci, bedacej réwnoczesnie
typem lubianego przez Kino Nowej Przygody upartego i ztosliwego bohatera, ktéremu
polecono wypetni¢ niebezpieczna, tajng misj¢. Wrzucona w $wiat kosmicznego kon-
fliktu komiczna para wzbudza sympati¢ widzéw wlasnie swoja ,ludzkoscia” zachowa-
nia. Roboty potrafia zartowa¢, cynicznie komentowaé wydarzenia i przede wszystkim,
niczym klasyczny komediowy duet z filméw o Flipie i Flapie, generowa¢ mase iscie
slapstickowych gagéw. Niecodzienny wyglad obu elektronicznych przyjaciét wyraznie
skontrastowano z maszynami odgrywajacymi w sadze negatywne role. Naleza do nich
mi¢dzy innymi bojowe droidy z nowej trylogii. Te identycznie wygladajace i pozbawione
osobowosci maszyny fatwo oszuka¢ oraz zniszczy¢. Jak widaé, tworzac swoje kosmiczne
uniwersum, Lucas czerpat zaréwno z technofobicznego postrzegania maszyn (bojowe
droidy i cyborgi pokroju Darth Vadera), jak i z perspektywy ucztowieczajacej automaty.
Nie da si¢ ukry¢, ze innowacja fabularng jest w obu odstonach jego trylogii dowcip-
ne potraktowanie tej drugiej strategii, sprawiajace, ze para niesfornych mechanicznych
przyjaciét wydaje si¢ bardziej ludzka od niektérych sktadajacych si¢ z krwi i kosci bo-
hateréw filmu.

Eksterminacja maszyn-niewolnikéw

Czgsciej jednak obdarzone ludzkimi ksztattami maszyny swoja innoscia budza w lu-
dziach negatywne uczucia. Donna Haraway postrzega l¢k, ktéry wzbudzaja w ludziach
roboty, cyborgi i androidy, jako uczucie, od ktérego nie da si¢ uciec w nadchodzacym
spoleczenistwie post-ludzkim: ,Maszyny péznego XX wicku catkowicie zamazaly grani-
c¢ pomigdzy naturalnoscig i sztucznoscia, umystem i cialem, samorozwojem i zewngtrz-
ng ingerencja, jak tez wiele innych rozréznien, ktére stosowano zwykle do organizméw
i maszyn. Nasze maszyny sa niepokojaco zywe, a my sami — przerazajaco bezwladni™®.

Wedtug autorki Manifestu cyborgéw niepewnosé, ktéra odczuwamy, stajac ,twarza
w twarz” z humanoidalnymi maszynami, wiaze si¢ mi¢dzy innymi z trudnym do za-
kwalifikowania statusem ontycznym ozywionych automatéw. Prawdopodobnie wlasnie
dzi¢ki zamazaniu granic pomigdzy ,sztucznym a naturalnym” ludzkos$¢ z opowiesci o
antropomorficznych androidach ujawnia swoje najgorsze instynkty, kierowana niezro-
zumialym dla siebie lgkiem®. Jesli bowiem klasycznie pojmowane roboty, z racji swo-
ich nieskomplikowanych osobowosci naleza w science fiction do kategorii ozywionych
przedmiotéw, ktdre najczgsciej jedynie udajg istoty ludzkie, to androidy czgsto staja si¢
bytami swoim ,humanizmem” przewyzszajacymi ludzi. W Blade Runnerze (1982) re-
plikanci petnig rolg niewolnikéw gatunku homo sapiens, towarzyszacych kolonistom
w ich nowych, kosmicznych ojczyznach. Modele meskie wyreczaja kolonistow w cigz-
kich pracach fizycznych, zas gynoidy okresla si¢ jako ,,modele rozrywkowe”. Wyjatkiem
w produkowanej masowo serii robotéw Nexus jest Rachel, unikalny zenski replikant,
swoja pociagajaca fizycznoscia reprezentujacy geniusz produkujacej androidy korporagji
Tyrella. Rachel jest bowiem ,modelem do kochania”. Nic wigc dziwnego, ze gtéwny
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bohater zadurzy si¢ w niej juz po krétkiej znajomosci. Nie przeszkodzi to jednak fowcy
androidéw brutalnie mordowac¢ innych replikantéw. Dla podkreslenia nieludzkiej stro-
ny charakteru Deckarda sceny $mierci sztucznych ludzi ukazano w filmie bardzo wido-
wiskowo. Rezyser, aby uczlowieczy¢ androidy, postuguje si¢ migdzy innymi motywami
theatrum mundi, dance macabre oraz wizerunkiem upadlego Lucyfera. Deckard zabija
replikantéw, poniewaz nie rozumie, ze sztuczni ludzie sa istotami walczacymi o godno$¢
i szukajacymi prawdy o swojej tozsamosci. Dopiero zwiazek ze sztuczna kobietg odkryje
przed nim grozg whasnych czynéw.

Sceny eksterminacji czujacych i myslacych maszyn pojawiaja si¢ réwniez w opartym
na pomysle Stanleya Kubricka filmie Stevena Spielberga A.Z (2001). Takze tu ludzie
s3 postaciami niegodnymi swoich elektronicznych towarzyszy. Rodzice ,stworzonego,
by kocha¢” Davida porzucaja go, gdy okazuje si¢, ze mogg mie¢ prawdziwe dziecko.
Chlopiec trafia do miejsca, w ktérym unicestwia si¢ sztucznych ludzi, zameczajac ich na
oczach zadnych krwi ludzi, niczym pierwszych chrzescijan.

Relacj¢ okrutny czlowiek — cierpigca maszyna rozwija réwniez obraz braci Wachow-
skich pod tytutem Animatrix (2003). Film ten rzuca nieco inne $wiatto na konflikt
zbrojny toczony pomiedzy sztuczng inteligencja a jej twércami, znany z pierwszej czg-
$ci Matrixa (1999). Jak pamigtamy z fabularnych odston trylogii, ludzie przegrali tam
wojne z maszynami, ktére skazaly ich na wieczna niewole, wykorzystujac ich ciata
jako biologiczne Zrédio energii dla swoich potrzebujacych pradu mechanicznych or-
ganizméw. Rysunkowy Animatrix zmienia perspektywe, pokazujac wojng z robotami
z ich punktu widzenia. Histori¢ genezy konfliktu opowiada podzielona na dwie cz¢sci
nowelka filmowa Mahiro Maedy pod tytulem Nowy Renesans. Obdarzone $wiadomo-
$cia i uczuciami maszyny sa tu niewolnikami i przesladowana mniejszoscig. O praw-
dziwych zrédtach konfliktu dowiadujemy si¢ z archiwalnego pliku, bedacego swoista
multimedialna lekcja historii w pigulce: ,Witajcie w archiwum Zion. Wybrates plik
dokumentalny numer 12 — 1. Drugi Renesans. Na poczatku byt cztowiek. I przez jakis
czas bylo dobrze. Jednak ludzko$¢ nazywajaca si¢ spoleczenistwem wkrétce ogarne-
ta préznos¢ i korupcja. Wéwczas stworzyli maszyny na wlasne podobieristwo. W ten
sposdb cztowiek przyczynit si¢ do wlasnej zguby. Jednak przez jakis czas to bylo dobre.
Maszyny wykonywaly prace ludzi bez zmg¢czenia. Nie trzeba bylo jednak dtugo czeka¢
na upadek. Lojalne i czyste maszyny nie mogly liczy¢ na szacunek swych wladcéw.
Tych dziwnych, nadmiernie rozmnazajacych si¢ ssakéw”.

Jak wida¢, nawet w warstwie jezykowej przekazu tatwo odnalezé wyrazne kon-
trasty w opisywaniu ludzi i maszyn — ,mnozacy si¢” ludzie s3 ,skorumpowanymi”
i ,préznymi” ssakami, maszyny sa zas$ ,lojalne” i ,czyste”. Filmowa narracja naznacza
ludzi Zle postrzeganymi cechami zwierzgcymi (,nadmierne rozmnazanie si¢” sugeruje
wrecz jakas$ plage) oraz negatywnymi stereotypami spolecznymi. Znamienne, ze takie
zestawienie przypomina petne nienawisci przekazy propagandowe, znane z mrocznej
historii XX wieku. Zreszta réwniez w warstwie wizualnej film odwotuje si¢ do historii
kina i archiwalnych zdjg¢ wojennych. W pierwszych scenach obserwujemy maszyny
maszerujgce réwnym krokiem do pracy. Nie sposéb nie skojarzy¢ sobie ich postaci
z nieludzko wykorzystywanymi robotnikami z Metropolis Fritza Langa i z faszystow-
skimi kronikami filmowymi, ktére ukazywaty zolnierzy III Rzeszy. Wré¢my jednak
do fabuly filmu. Gdy dochodzi do nieszczg$liwego wypadku spowodowanego przez
broniaca swojego zycia maszyng, opinia publiczna zrzuca cala odpowiedzialnos¢ na
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sztucznych ludzi. Dochodzi do pogroméw maszyn i ich masowej eksterminacji. Sce-
ny niszczenia sztucznej inteligencji odwotuja si¢ do spopularyzowanych przez media
fotografii oraz filmowych odtworzeri koszmaru wojen. Widzimy tu bowiem zotnie-
rza strzelajacego w glowe kleczacego droida, olbrzymi czolg rozjezdzajacy gasienicami
czaszki robotéw?” oraz maszyny zabijane uderzeniem mlota w tyl glowy i zrzucane do
wielkiego zbiornika z woda. W kolejnym ujeciu obserwujemy, jak wielkie spychacze
wrzucajg zniszczone ciala robotéw do masowych mogit?'. Najbardziej wymowna wy-
daje si¢ scena masakry zenskiego androida. Widzimy kilku me¢zczyzn zngcajacych sig
nad fembotem. Wielki otyty mezczyzna z okrzykiem , Ty mechaniczna suko!” chwyta
gynoida za wlosy, po czym obnaza jego kobiece piersi. Robot zostaje uderzony kilka-
krotnie w glowe wielkim miotem, tracac skérg z twarzy. Opetani szalem niszczenia
mezczyzni obdzieraja istotg z resztek odzienia oraz ludzkiej skéry. Catemu zajéciu przy-
gladaja si¢ siedzace, usmiechniete dzieci. W dalszej cz¢sci obrazu dowiadujemy sie, ze
maszyny, ktdre przezyly ,elektroniczny Holocaust”, zalozyly paristwo ,,0-17. Ostatnie
préby negocjacji z ludZmi podejmuja wlasnie ambasadorzy krainy robotéw. Niestety
odziani w symboliczne czgsci ludzkiego ubrania®? wystannicy wydaja si¢ przedstawi-
cielom Organizacji Narodéw Zjednoczonych jedynie zalosng parodia cztowieczeristwa.
Ostatecznie wybucha wigc wojna, w ktorej zwyci¢zaja obdarzone doskonalszymi ciata-
mi maszyny. Tym razem widzimy nawiazujace do Wajny Swiatéw H. G. Wellsa i Kawa-
lerii kosmosu Roberta Hainleina obrazy eksterminacji ludzkosci. , Tak oto nasz gatunek
stal si¢ architektem wtasnej zaglady” podsumowuje sytuacj¢ ostatni komentarz z offu.
Animatrix, uzywajac nowoczesnego jezyka japoﬁskich filméw anime, w odéwieiony
sposob prezentuje obrazy ,ludzkiej potwornosc1 Obdarzone umystami, uczuciami
i prawie ludzkimi ciatami roboty wyrazaja tu Igki spofeczeristwa ponowoczesnego, kt6-
re od zabdjczych epidemii i kataklizméw bardziej zdaja si¢ lekaé swojej whasnej, mrocz-
nej strony. Mozliwe réwniez, ze za nieludzkim traktowaniem przedstawicieli sztucznej
inteligendji czai si¢ nie tylko zazdro§¢, niezrozumienie i lgk, lecz réwniez wynikajaca
z praw przyrody walka o zachowanie swojej niszy ekologicznej, ktora pragnie zagarnaé
dla siebie nowy, doskonalszy gatunek.

Robot zdekonstruowany: miedzy $§miechem a ironia

Le¢k przed sztucznym czlowiekiem okazuje si¢ obecnie konwencja tak bardzo wy-
eksploatowang, ze nie trudno doszukac si¢ w niej poktadéw absurdu i komizmu. Prze-
razajacy charakter maszyn o$mieszaja autorzy animowanego serialu Futurama (1999),
stworzonego przez ,ojca’ Simpsondw Matta Groeninga. I tak na przyklad w piatym
odcinku pierwszej serii bohaterowie odwiedzaja planet¢ zamieszkata przez nienawidzace
ludzi roboty. W przypominajacym Ameryke lat pieé¢dziesiatych kraju maszyn urzadza
si¢ polowania na ludzi, a w kinach oglada horrory i filmy science fiction, w ktérych
role monstréw odgrywaja ludzie”. Przerazeni bohaterowie filmu ogladaja w jednym
z kin film pod tytulem It came from Earth**. W pierwszej scenie obrazu widzimy parg
nastoletnich robotéw ogladajacych zachéd storica w swoim cadillacu. Romantyczne spo-
tkanie przerywa atak krwiozerczych ludzi. Absurdalnos¢ wymowy filmu dla sztucznych
ludzi podkresla jeszcze fakt, ze w roli przerazajacego przedstawiciela gatunku homo
sapiens wystepuje kiepsko ucharakteryzowany mechamczny aktor. Oczywiscie powta-
rzajace zachowania ludzi maszyny Smiesza, lecz réwniez ukazuja widzom absurdalnos¢
lekéw przed Innoscia. Sama za$ strategia obdarzania maszyn ludzkimi przywarami jest
wiasnie najwickszym atutem Fururamy. Wystepujacy w kazdym odcinku robot Bender
jest gtéwna gwiazda serialu wlasnie z powodu swojego wadliwego, ludzkiego charakte-
ru. Uzalezniony od alkoholu, ktamliwy i cyniczny automat od lat bawi amerykariskich
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widzéw wlasnie swoimi przywarami, takimi jak arogancja,
kleptomania czy uzaleznienie od seksu®. Blaszany robot oka-
zuje si¢ tu antybohaterem, ktdry, wzorem otylego Homera
z blizniaczego serialu 7he Simpsons, urést wrecz do miana
amerykariskiej ikony telewizyjnej. Ow sarkastyczny, nielubia-
cy ludzi blaszany obibok jest réwniez wybuchowym melan-
zem wszystkich konwencji ukazywania robotéw w fantastyce
naukowej — to zbuntowany wobec systemu robot stuzebny,
ktéry wiedzie niezalezng i nader ludzka egzystencje.

Réwniez w kinie mozna odnalez¢ zaskakujace transforma-
cje konwencji ozywionej maszyny. W audiowizualnym projek-
cie grupy Daft Punk® pt. Daft Punk’s Electroma (2006) jego
autorzy Thomas Bangalter i Guy-Manuel De Homem-Christo
réwniez reinterpretuja znany z omawianego tu odcinka Furu-
ramy motyw niezaleznych” od ludzi robotéw. Istoty te swoim
wygladem przypominajg gatunek homo sapiens, nie posiadaja
jednak twarzy i nie komunikuja si¢ ze sobg werbalnie. Brak fi-
zjonomii taczy si¢ w Electromie z brakiem indywidualnosci. To
wlasnie jej poszukuja bohaterowie filmu, wyruszajac w swoja
samochodowg podréz.

Fabula filmu podzielona zostata na trzy czesci. Czes¢
pierwsza przypomina kino drogi. Ukazuje bowiem samo-
chodowa podréz dwéch robotéw, mknacych przez bezkresne
drogi Stanéw Zjednoczonych Ameryki. Jest to jednak USA
z jakiej$ alternatywnej antyutopijnej przysztosci. Roboty mi-
jaja bowiem prowincjonalne miasteczka zaludnione jedynie
przez wykonujace swoje codzienne czynnosci automaty. Na
ulicach wida¢ roboty-dzieci, roboty-starcéw oraz roboty-ko-
biety, czule opiekujace si¢ swoim nowonarodzonym elektro-
nicznym potomstwem. Co ciekawe, wszystkie pojawiajace si¢
tu postaci nosza ludzkie ubrania i réznig si¢ od przedstawi-
cieli gatunku homo sapiens jedynie identycznymi kaskami.
Dokad jednak zmierzaja bohaterowie filmu? Cel ich podrézy
moze zdradza¢ angielski napis na rejestracji samochodu, kté-
ry brzmi ,humanity”, czyli ,,cztowieczenistwo”. I rzeczywiscie,
w drugiej, czarno-bialej czeéci filmu roboty docieraja do labo-
ratorium, w ktérym po dhugotrwalym procesie zyskuja ludz-
kie twarze. Tworzenie fizjonomii przypomina tu parodi¢ ope-
racji plastycznej. Na kaski sztucznych ludzi zostaje natozona
specjalna masa, zas rol¢ wloséw petnig peruki. Powstaja w ten
sposéb olbrzymie, groteskowo u$miechnigte maski, swoim
wygladem przypominajace karnawatowe kukty. Zadowolo-
ne ze swojej nowej, ludzkiej tozsamosci roboty paraduja po
ulicach miasta, wywotujac konsternacje jego elektronicznych
mieszkaicow. W koricu zdziwienie przeradza si¢ w niecheé
i agresj¢ wobec Innego. Przed linczem ratuje bohateréw przy-
padek. Prazace niemilosiernie storice roztapia substandje,
z ktérej zrobiono maski. Scena destrukeji sztucznych twarzy
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wydaje si¢ niezno$nie dtuga poprzez chimeryczne zachowanie bohateréw, zdajacych si¢
odczuwacd fizyczny bél i smutek z powodu utracenia swojej ,,ludzkiej tozsamosci”. Koniec
»sztucznego czlowieczeristwa” okazuje si¢ groteskowy. Karykaturalnie porozmazywane
i wykrzywione fizjonomie zostaja bowiem spuszczone z woda w klozecie.

Trzecia cz¢$¢ Electromy ukazuje kres podrézy dwdéjki bohateréw. Roboty udajg sig
na pustynig, aby popelni¢ tu samobéjstwo. Pierwszy z nich kleka i prosi swojego part-
nera o wcisnigcie umieszczonego na jego plecach przycisku samozagtady. Uruchomiony
mechanizm zniszczenia daje samobéjcy krétki czas na oddalenie si¢, po czym nastepuje
eksplozja. Drugi z bohateréw przez dtugi czas tula si¢ bez celu po pustyni. W koricu
zdejmuje swdj kask. Oczom widza ukazuje si¢ prawdziwa ,,twarz robota”, skladajaca si¢
z mechanizméw i uktadéw scalonych. Uzywajac szyby helmu niczym szkta powigksza-
jacego, sztuczny czlowiek wypala sobie dziur¢ w dloni, po czym staje w plomieniach.
Ostatnie ujecia filmu ukazuja kroczacg dumnie zywa pochodnie.

Jak wida¢, obraz autorstwa muzykéw Daft Punk ironicznie przetwarza konwencje
zwiazane z modelami zbuntowanych i niezaleznych robotéw, dodatkowo wplatajac po-
miedzy nie obraz robota jako nieszczgsliwego Innego. Nowatorstwem jest tu fake, ze
w filmie nie wystepuja zadni ludzie. Niestety, $wiat pozbawiony gatunku homo sapiens
nie jest rowniez utopia. Wyalienowani mieszkaricy mechanicznego uniwersum zdaja si¢
powtarza¢ zachowania znane ze spoleczefistwa konsumpcyjnego. Oczywiscie Electroma
w zadnym wypadku nie jest materialem do gl¢bokich analiz. Jej ,teledyskowa”, wy-
smakowana plastycznie forma odstania za to zestereotypizowane w kinie science fiction
sensy. I wlasnie oryginalne potraktowanie skostnialych konwencji fantastyki naukowej
sprawia, ze ulegaja one od$wiezeniu®.

Przypisy
Juz Arystoteles marzy! o zniesieniu niewolnictwa i zastapienia ,zywych narzedzi” automatami, za$ Leonardo
da Vinci tworzyt szkice mechanicznych rycerzy. Por. W. Benjamin, Pasaze, thum. 1. Kania, Krakéw 2005.

s. 745.
2 Ibidem, s. 743.

Por. M. Bakke, Ciato orwarte. Filozoficzne reinterpretacje kulturowych wizji cielesnosci, Poznan 1999, s. 157
oraz U. Eco, Historia pigkna, ttum. A. Kuciak, Poznan 2005, s. 381-385.

4 M. Bakke, Ciafo otwarte..., op. cit., s. 161.
> U. Eco, Historia pigkna, op. cit., s. 337-338.

Co ciekawe, juz w filmie Metropolis Fritza Langa wykorzystano obie konotacje tej nazwy. Robotem jest tu
zaréwno Futura, sztuczna imitacja kobiety, jak i pozbawiony indywidualnosci robotnik.

Nie bez powodu posta¢ robota budzita zainteresowanie juz w drugim dziesigcioleciu XX wieku. To przeciez

okres dynamicznego rozwoju technicznego. W kulturze i sztuce fascynacje mozliwoscia stworzenia sztucznego

czlowieka pojawiaja si¢ migdzy innymi w programie wloskich i radzieckich futurystéw, marzacych o bycie

bedacym kwintesencja ,pickna maszyny”. Czesciej jednak sztuczny czlowiek zwiastowat zagtade ludzkosci.

Jednym z przyktadéw nasyconego lgkiem postrzegania postaci robota w literaturze polskiej dwudziestolecia

miedzywojennego jest groteskowy ,hipperrobociarz” z dramatu Szewcy Witkacego.

W. Gibson, W kleszczach dra Satana (wraz z Vanneverem Bushem), ttum. A. Tarkowski, <http://gombao.nl7.

waw.pl/cl/gibson.php>, data dostepu: 26.11.2010.

9 P.K. Dick, Niania, [w:] idem, Krdtki, szcz¢sliwy zywot brqzowego Oxforda, ttum. A. Kejna, M. Gawlik,
Warszawa 2000.

0 1. Asimov, Swiat robotéw, thum. E. Szmigiel, t. 2, Warszawa 1993, s. 346-351.

Wykorzystujace ludzkos¢ jako biologiczne Zrédto energii supermaszyny pojawiaja si¢ w trylogii Mazrix braci

Wachowskich. W ksiazce Robor Janusza Wisniewskiego-Snerga cywilizacja maszyn rozwingta si¢ gdzie$

poza ziemia. Reprezentujacy ja tajemniczy Mechanizm porywa w kosmos cate miasto, aby przeprowadza¢

na gatunku homo - sapiens naukowe badania.
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12 P.K. Dick, Ucieczka, [w:] idem, Czysta gra, ttum. M. Gawlik, Warszawa 1999, s. 207.
13 Fasrad to skrét od Funkcjonalnego Automatycznego Samoregulujacego si¢ Androida Domowego. Jak
twierdzi sam robot, istnieja jeszcze ,budowlane fasraby, fasraki (roboty kierownicze), militarne fasramy oraz

urzg¢dnicze fasrau”. Zob. P.K. Dick, Ucieczka, op. cit., s. 212.

Zniszczenie elektronicznego towarzysza jako akt skrajnej desperacji pojawia si¢ réwniez w opowiadaniu
Prayjaciel Automateusza = Cyberiady Stanistawa Lema.

5 Ch. Reich, Zieleni sig Ameryka, thum. D. Passent, Warszawa 1976, s. 186.

Projekt plastyczny gadatliwego 3CPO oparto na wygladzie nieobleczonej jeszcze w ludzkie ciato Futury
z Metropolis Fritza Langa.

Roboty w science fiction najcz¢sciej nie posiadaja imion, lecz numery serii, co jeszcze bardziej je
depersonalizuje. Podobnie jest w przypadku klonéw i cyborgéw.

D. Haraway, Manifest cyborgdw: nauka, technologia i feminizm socjalistyczny lat osiemdziesiqtych, [w:]
,Przeglad filozoficzno-literacki” 2003, nr 1(3), s. 55.

Nieludzkie traktowanie sztucznych ludzi oraz kosmitéw w zwigzanej z przewrotem kontrkulturowym science
fiction ma réwniez zwiazek z pamigtnymi konfliktami zbrojnymi, takimi jak druga wojna $wiatowa czy
wojna w Wietnamie. Sceny bestialskiego ludobéjstwa wplynely migdzy innymi na wyobrazni¢ Philipa K.
Dicka, ktéry po lekturze wspomnien nazisty wpadt na pomyst pozbawionych emocji replikantéw. Natomiast
Joe Haldeman w ksiazce Wieczna wojna wykorzystat swoje traumatyczne wspomnienia z Wietnamu.

]

20 Jest to wyrazna reinterpretacja jednej ze scen Terminatora Jamesa Camerona, w ktérej to wielkie maszyny

$mierci zgniataly czaszki pozabijanych ludzi.

' Tak naoczne nawiazania do zbrodni hitleryzmu w filmie kierowanym réwniez do mlodszej widowni wydaja
si¢ przekraczaé granice dobrego smaku.

22 Mgski robot ma na sobie jedynie melonik, krawat i majtki, za$ kobieta nosi podwiazki, figi i biustonosz.

» Podobna sytuacje opisat wezesniej Stanistaw Lem w jednej z przygdd Iona Tichego.

2 Chodzi oczywiscie o trawestacje tytutu filmu 7t Came from Outer Space (1953) Jacka Arnolda opowiadajacego

o kosmicznej inwazji.
» W drugim odcinku pierwszej serii Bender uwodzi nawet cybernetyczne cérki pewnego farmera, za$ w
filmiku zatytutowanym Hell is Other Robots trafia do piekta robotéw, ukarany za uprawianie hazardu
i obcowanie z ,,cyberprostytutkami”.
26

Thomas Bangalter i Guy-Manuel De Homem Christo s zalozycielami duetu Daft Punk, wykonujacego
melodyjna muzyke elektroniczna. Jeszcze do niedawna tozsamos¢ artystéw byta kompletna tajemnica. Od
pewnego czasu znane sa nazwiska czlonkéw zespotu, lecz ich twarze pozostaja nadal ukryte pod maskami
robotéw. Daft Punk od zawsze starannie dbal o wizualng oprawe swoich piosenek. Interesujacy mini-
film do utworu Big Ciry Light nakrecit Spike Jonze, za$ piosenka Around the World jest choreograficznym
majstersztykiem innego rezysera Michela Gondry’ego. Animowane teledyski Kazuhisa Takendchiego do
piosenek z plyty ,Dicovery” polaczono z kolei w dtugometrazowy film science fiction w stylistyce anime
pod tytutem Interstella 5555 (2003). Co wigcej, przy powstawaniu Interstelli uczestniczyt cztowiek-legenda
japoriskiej animacji Leiji Matsumoto.

¥ Mozliwo$¢ decydowania o wlasnej egzystengji to raczej domena zbuntowanych androidéw lub obdarzonych
ludzkim moézgiem cyborgéw. Niezalezne roboty z paristwa ,0-17 pojawiaja si¢ réwniez we wspominanym
wezesniej Animatrixie. Swiat, w ktdrym przetrwaly jedynie automaty, prezentuje réwniez Ray Bradbury w
swoim poetyckim opowiadaniu £agodne spadng deszcze z cyklu ,Kroniki marsjaiskie”. Zob. R. Bradbury,
Lagodne spadng deszcze, [w:] idem, Kroniki marsjariskie, Warszawa 1997.

28 Powyiszy tekst jest przeredagowana forma rozdziatu niepublikowanej pracy doktorskiej. Zob. S.J. Konefat,

Ciato sztuczne: konwencje i re-interpretacje postaci robota i androida w ikonografii science fiction, [w:] Antynomie
cielesnosci w amerykatskim kinie science fiction oraz horrorze po roku 1960, Uniwersytet Gdariski, Wydziat
Filologiczno-Historyczny, Instytut Filologii Polskiej, Zaktad Dramatu, Teatru i Filmu, 2007, s. 163-190.
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Summary

A robot is an important figure in the patterns of dystopian literature and science
fiction cinema. Over the years, artificial humans played the roles of victims or enemies
rebelling and fighting with homo sapiens. This conflict was related to the genesis of the
robot, that was at the beginning an imaginary character serving the role of mechanical
slave. Another important theme developed in dystopian science fiction is the usage of
robots in the plots inspired by some counterculture theses. Such inspirations are pre-
sented in the short stories and novels of Philip K. Dick who successfully re-interpreted
the most popular conventions of the genre. The clichés connected with the iconography
of artificial humans also became a significant element of the plots in comic books and
cartoons where they are often used to deconstruct some significant stereotypes and in-
dicate postmodern crisis of identity.




