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Urzekajace wizje ograniczonej
utopii kilku spetnionych pragnien,
czyli o ,,wampirycznym” serialu
telewizyjnym

[...] dopiero to, co wyobrazone, jest prawdziwe'.

Wspélczesne seriale telewizyjne, ktdrych bohaterami sg istoty posiadajace niezupet-
nie ludzka nature, cho¢ koresponduja z uksztattowanymi juz przez historie kina i telewi-
zji gatunkami, nie posiadaja jednak wykrystalizowanych i ustabilizowanych konwencji
odbioru. Widz moze poszukiwa¢ w nich odniesieri do kina grozy, horroru, odnajduje
w nich trawestacje filméw gore. Z drugiej strony, ich forma i struktura narracyjna przy-
woluja skojarzenia z klasyczna opera mydlana, gdzie mamy otwarta narracjg, a watki
realistyczne przeplataja si¢ z melodramatycznymi i z tym, co mozna okresli¢ jako light
entertainment*. Wydaje si¢, ze filmowy horror i telewizyjna opera mydlana to dwa zupet-
nie odmienne gatunki, nie tylko wykorzystujace inne media, ale tez skierowane do innej
publicznosci i oferujace — oprécz réznej tematyki — takze inne rodzaje emocji. Twércy
wspdlczesnych seriali telewizyjnych® potrafia jednak wyposazy¢ fabule w te, wydawa-
loby si¢ — sprzeczne zalozenia, i skonstruowaé przekaz, ktéry cho¢ oparty na sposobach
reprezentacji pochodzacych z réznych estetyk, faczy przeciwstawne $wiaty i wytwarza
spojny obraz rzeczywistosci. System sygnifikacji, podobnie jak w postmodernistycznym
filmie, zaktada bowiem pewne kompetencje widza, ktére pozwola mu odczytaé tele-
wizyjny tekst; na znajomosci tych kompetengji i na postulowanej wiedzy widza bazuja
réwniez jego tworcy. Ponadto odbiorcy wspétezesnych seriali telewizyjnych przestali by¢
jedynie widzami, migracja tych przekazéw do internetu umozliwila takze oddzialywa-
nie na tekst i kreowanie alternatywnych czy uzupetniajacych historii przez uzytkow-
nikéw, ktdrzy nie musza juz oglada¢ serialu w wyznaczonych przez jego producentéw
i nadawcéw porach i w oferowanej przez tradycyjna telewizjg czgstotliwosci.

W powiesci Wiestawa Mysliwskiego bohater w rozmowie ze swoim gosciem wypo-
wiada stowa, ktére umiescitam na poczatku tego tekstu jako swoiste motto. W kon-
tek$cie wspéczesnych seriali telewizyjnych nature tego, co wyobrazone, oddajg miejsca
w internecie, w ktérych uzytkownicy-odbiorcy przetwarzaja oficjalne przekazy tele-
wizyjne poprzez ich oméwienie, interpretacje, dyskusje, wspélne zrozumienie. Na
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tematycznych forach internetowych poswigconych serialom telewizyjne teksty uwia-
rygodniaja si¢ dzigki trawestacjom, jakim poddaja je odbiorcy i fani. Seriale stajq si¢
bardziej ,prawdziwe”, poniewaz oddzialuja na wyobrazni¢ odbiorcéw, a ci nie tylko
wypowiadaja si¢ na ich temat, lecz takze odnosza je do innych sfer swojego zycia, po-
przez wyobraznig i ekspresje jej tresci przeformutowuja whasne i cudze przekonania, de-
finiujg i klasyfikuja wartosci. Uzgadniajac, dopowiadajac czy zakldcajac interpretacje
danego tekstu telewizyjnego, odbiorcy poruszaja si¢ w sferze artykutowanej wyobrazni,
ktéra ,ma znaczenie projekcyjne, jest preludium do pewnego rodzaju ekspresji o cha-
rakterze badz estetycznym, badz jakims$ innym. [...] [I co szczegdlnie istotne — K.S]
wyobraznia, zwlaszcza zbiorowa, moze sta¢ si¢ motorem dziatania™. Jak zauwaza Ar-
jun Appadurai, to media, ktére dzi§ majg globalny wymiar, ktére umozliwiaja prze-
plyw komunikatéw i rozmaitych tekstéw z réznych czgéci $wiata, dzigki ktérym mamy
dostep do tresci nadawanych w innych miejscach i czasie, zmieniajg zycie spofeczne,
ktére ulega ,imaginacyjnej deformacji™: ,,Czgscia tego, co staje si¢ mozliwe dzigki mass
mediom, stwarzajacym warunki do zbiorowej lektury, krytyki i rozrywki, jest grupa,
ktéra zaczyna wyobraza¢ sobie i odczuwad pewien zakres wspdlnoty, okreslona przeze
mnie gdzie indziej jako «wspédlnota afektu»”. Owa Appadurai’owska wspdlnota opie-
ra si¢ wlasnie na zbiorowej wyobrazni, wytworzonej na bazie pewnych podzielanych
przekonan (warunkiem wyst¢pujacym, ale niekoniecznym moze by¢ przynaleznos¢
narodowa, etniczna, pokoleniowa — jednak te Appadurai traktuje réwniez jako pewne
myslowe konstrukty). Zawiera si¢ w niej jednak takze wiele kwestii spornych, nie jest
zatem nigdy zupetnie jednorodna ideologicznie.

Wyobraznia, ktdra pobudzajg wspétczesne seriale telewizyjne, a ktdrej ekspresje moze-
my znalez¢ na forach internetowych czy w szerszym dyskursie spofecznym (portale, stro-
ny internetowe, czasopisma pos$wigcone serialom, blogi i tak dalej), wytwarza i réwno-
cze$nie jest wytwarzana przez okreslone obrazy medialne. Konwergencja mediéw ufatwia
odnajdywanie tych przekazéw, ale sprawia tez, ze sa one bardzo zréznicowane, w polifo-
nicznych przekazach zaposredniczonych medialnie odnajdujemy bowiem wiele sprzecz-
nych, niespéjnych tresci pochodzacych nie tylko od réznych oséb, ale tez od odmiennie
nastawionych na oficjalny przekaz instytucji, srodowisk, wspélnot. Dlatego chcac po-
kaza¢ serial telewizyjny jako prébe skonstruowania okreslonej utopii, bazuj¢ gléwnie na
tresciach umieszczonych na wybranym forum internetowym — 7ruly Bitten i wlasnych
spostrzezeniach dotyczacych tego serialu. W ten sposéb postaram si¢ pokazad, jaki obraz
spoleczeristwa wylania si¢ z telewizyjnej produkgji, jaka jest Czysta krew, oraz jaki jest
status tego $wiata w dobie postmodernistycznych watpliwosci epistemologicznych.

Czysta krew to amerykanski serial telewizyjny produkowany przez stacjc HBO (od
2008 roku). Opowiada o losach mlodej kelnerki Sookie mieszkajacej w prowincjonal-
nym miasteczku Bon Temps w Stanach Zjednoczonych. Akgja serialu rozpoczyna si¢ w
momencie, kiedy wynaleziono sztuczna krew, ktdra jest ,jadalnym” substytutem praw-
dziwej ludzkiej krwi. Dzicki temu wynalazkowi ujawniaja si¢ wampiry, ktére moga teraz
zwyczajnie funkcjonowa¢ bez krzywdzenia ludzi. W Bon Temps réwniez pojawia si¢
wampir — Bill, z zyciorysem si¢gajacym wojny secesyjnej. Sookie, ktdra jest telepatka
i styszy mysli innych ludzi, poznaje Billa. Jego myfdli jednak stysze¢ nie moze, dlate-
go coraz bardziej odpowiada jej jego towarzystwo, a z czasem ich relacja si¢ zacie$nia.
Na scenie pojawiaja si¢ takze inne wampiry i zmiennoksztaltni (shapeshifters) — osoby,
ktére oprécz formy ludzkiej przybieraja takze ksztalt dowolnych zwierzat. W drugim
sezonie w Bon Temps zjawia si¢ menada Maryann, ktéra potrafi takze przybra¢ postaé
zwierzgcia, a ponadto posiada magiczne umiejetnosci. W jej zytach plynie trujaca krew,
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ktérej skosztowanie moze niszczy¢ wampiry. Twoércy serialu wyposazyli menade w te
niekonwencjonalne przymioty, by rozbudzi¢ cickawo$¢ widzéw, by proces jej poznawa-
nia (i odkrywania jej nowych umiejetnosci, ktorych nie odnajdujemy u innych postaci),
zaznajamiania si¢ z nig byt §ledzony na biezaco. W trzecim sezonie do szeregu tajemni-
czych i osobliwych postaci dotaczaja wilkolaki, czarownicy i wrézki.

W tym zréznicowanym $wiecie, ktéry osadzony jest w realiach prowincjonalnego
amerykariskiego Potudnia, stale pojawia si¢ kwestia tozsamosci, préby okreslenia, jaki
status gatunkowy posiadaja postaci. Problematyczne s préby zdefiniowania, kto jest
kim w tym $rodowisku spofecznym i co to moze oznacza¢ dla pozostalych. Widz sta-
ra si¢ réwniez poznaé ukryte zamiary, jakie posiadaja wiklajace ludzi w swoje klopoty
wampiry.

Idea, ze rozmaite dziwne postaci,
straszliwe monstra, osobliwe, wielo-
znaczne ludzkopodobne stwory egzy-
stuja w $wiecie zamieszkiwanym przez
ludzi, wydaje si¢ by¢ jedna z ciekaw-
szych, ktére pojawily sic w historii
sztuk audiowizualnych, w tym takze
produkgji popularnych. Jak zauwaza
James Donald, takie opowiesci byly
czesto odpowiedzig na leki i obawy
wywoltywane przez polityczny dys-
kurs okreslonych czaséw i okreslong
polityke — w Wielkiej Brytanii mon-
stra zaludnity obrazy filmowe w dobie
thatcheryzmu, w Stanach Zjednoczo-
nych — za rzadéw Reagana. Filmowe
wyobrazenia postaci ambiwalentnych
— wampiréw, potworéw, wilkotakéw
— nadawaly ksztatt zlosci, rozgnie-
waniu, spolecznemu niezadowoleniu,
demoniczne postaci imitowaly wroga
i weielaty popularne leki®.

Jak natomiast konstruowane sg po-
staci wystepujace w produkgji rozpo-
czynajacej si¢ w roku 200872 Czy nadal
mozemy moéwié, ze odzwierciedlajg
one czy tez sublimuja leki wspétczesne-
go czlowieka? Zanim odpowiem na to
pytanie, przedstawi¢ koncepcj¢ ogra-
niczonej utopii Jeffreya C. Alexandra,
by ukaza¢ postulaty spoteczne, ktére
moga wyznaczaé granice wyobrazni
wspdlczesnego odbiorcy serialu.

Alexander konstruuje pojecie utopii poprzez zestawienie jej z utopiami nowoczesno-
$ci, ktére uwaza za programy totalizujace. Utopie nowoczesnosci zaktadaly bowiem to-
talizm, kt6ry ma kilka konsekwenciji: ,,Po pierwsze, zaktada fundacjonalizm. Utopijne
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«jak by¢ powinno» nie jest postrzegane jako immanentny element praktyki spoleczne;j,
ale jako co$ pozqdanego, pochodzqcego spoza tej sfery —z pozmmu absolutnego, niepod-
wazalnego i obiektywnego rozumu. Zrédlo krytyki rzeczywistodci jest lokowane poza
zasiggiem dzialania jednostek i instytucji, a nowe reguty musza im by¢ narzucane. Po
drugie, totalizm akceptuje przekonanie, ze stary porzadek trzeba zaatakowad u samych
podstaw, wyrwa¢ z korzeniami. Logiczng konsekwencja dwoch poprzednich cech jest
trzecia cecha totalizmu: przeswiadczenie, ze fundamentalne zasady — zaréwno te stare
i zdeprawowane, jak i zastgpujace je nowe utopijne — przenikaja i penetrujg caly system
spoleczny, podporzadkowujac sobie reguly i zasady funkcjonowania kazdej instytugji.
[...] Tylko catkowita wymiana skazonego fundamentu moze sprawi¢, ze utopijna alter-
nacja stanie si¢ do$wiadczeniem wszystkich jednostek i instytugji tworzacych spoteczen-
stwo przyszloéci™®. Natomiast ,utopia ograniczona” prowadzi¢ ma do zmian poprzez
inspirowanie nisz, jest uzyteczna, kiedy zostanie zastosowana do projektowania zmian
w ,szczelinach” danego porzadku spolecznego. Nalezy ja rozumie¢ jako ,normatywny
model alternatywnego porzadku spoltecznego, okreslajacy zaréwno teorig, jak i praktyke
spoleczng. Regulatorem utopijnego myslenia jest wiec wyidealizowany obraz doskonale
dziatajacego $wiata mysli, cnét i czynéw. Samo istnienie takich utopijnych punktéw
odniesienia dostarcza standardéw do normatywnego «jak by¢ powinno», ktére jest abso-
lutnie nieredukowalne do empirycznego «jak jest»™. Ograniczona utopia nie pretenduje
zatem do totalnej realizacji W Zyciu codziennym, wyznacza jedynie punkty orientacyj-
ne, staJe si¢ odniesieniem, inspiracja do podejmowanych dziatan. Zaktada tez pluralizm
i zréznicowanie, nie jest wszechogarniajaca, ale ograniczona wiasnie do okreslonych sfer
dziatania. ,W pluralistycznym spoleczeristwie utopie konkuruja ze soba, co jest dlate-
go korzystne, ze wspétzawodnictwo zmusza je do samoograniczenia sig, a tym samym
uniemozliwia ich totalnoé¢ i totalitaryzm™.

Tak rozumiana utopia pozostawia wiele miejsca dla réznorodnosci i wystgpowania
sprzecznych, aczkolwiek wspélistniejacych postaw. W serialu Czysta krew rozmaicie de-
finiowane wartosci i przekonania bohaterdw, ktére opieraja si¢ na zupetnie odmiennych
interesach, wywotuja konflikty. Jednak przy$wiecajace serialowi fabularne zatozenie
o wspétwystepowaniu w jednym $wiecie tak zréznicowanych postaci o tak odmiennych
filozofiach zyciowych sktania do analizy tego serialu w kontekscie utopii ograniczonej
czy konkurujacych ze sobg utopii ograniczonych, a te wydaja si¢ odpowiada¢ postulatom
wielokulturowosci.

Odbiorcy serialu, aby zrozumie¢ konflikty zapetniajace fabule i posuwajace do przo-
du akeje, konstruuja w odniesieniu do celéw przys$wiecajacych grupom bohateréw (ogra-
niczonych utopii, ktére projektuja pewne wizje spolecznosci oparte na réznych zasadach)
kategorie mniejszosci, sytuuja bohateréw w wyznaczonych przez okreslone wartosci
opozycjach (dobro wspélne — dobro jednostki, ,,solidarno$¢ gatunkowa” — akceptacja ga-
tunkowej réznorodnosci). Mniejszos¢ jest konstytuowana spolecznie i zawsze w opozycji
do innej grupy, ktéra uwaza si¢ za wigkszo$¢. Jak zauwaza przywotywany juz indyjski
badacz Arjun Appadurai: ,mniejszosci s punktem zapalnym wielu niepewnosci, kto-
re posrednicza miedzy zyciem codziennym a jego szybko zmieniajacym si¢ globalnych
tlem. Przez swdj mieszany status wytwarzaja one niepewno$¢ dotyczacg narodowego
ja i narodowego obywatelstwa. Ich prawnie dwuznaczny status jest zrédlem naciskéw
na porzadek ustrojowy i prawny. Ich ruchy zagrazaja ochronie granic™'. Status postaci
w Czystej krwi o proweniengji niezupetnie ludzkiej sytuuje je w obszarze przeznaczonym
dla mniejszosci, ktére walcza o swoje prawa (w serialu na przyktad szeroko dyskutowane
jest prawo do mieszanych matzeristw — mig¢dzy ludZmi i wampirami) i ktére, w zamian
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za obietnic¢ réwnego prawnego traktowania, zostaty zobligowane do udowodnienia, ze
wyznaja ludzkie wartosci, a co szczegdlnie wazne, ze szanujg ludzkie zycie. W tym kon-
tekscie utopia totalna okazuje si¢ niemozliwa, partxkularne interesy jednostek i pewnych
wspolnot wyznaczaja bowiem granice ich dazen. Swiat uniwersalny, zasadzajacy si¢ na
takim samym traktowaniu réznych istot, jest nieprawdopodobny, uniwersalne wartosci
nie taczg nawet 0s6b wywodzacych si¢ z tych samych wspdlnot. Dlatego serial wydaje
si¢ spetnieniem wizji utopii ograniczonych, ktére motywuja dziatania poszczegélnych
postaci i rywalizujg ze soba. Tak przedstawiony $wiat bohateréw Czystej krwi odznacza
si¢ kulturowym zréznicowaniem, przeksztalcajacym wyobrazni¢ widzéw i czynigcym
te czgsto przeciwstawne obrazy réwnoprawnymi, wspétwystepujacymi wizjami spet-
nionych pragnieni, ktére staja si¢ wyznacznikami opartych na ograniczonych utopiach
porzadkéw spotecznych.

Serial angazuje odbiorcéw emocjonalnie, dzigki stale rosnagcemu i opadajacemu na-
picciu, wzbudza zainteresowanie, sktania do formutowania wyjasnien wypelniajacych
narracyjne luki. Ukazywane w nim relacje mi¢dzy postaciami, pokazywanie uczu¢ bo-
hateréw, a przede wszystkim nacisk, jaki ktadzie si¢ na przedstawienie tych uktadéw
jako znaczacych — poprzez muzyke, rozmaite zabiegi montazowe, takie jak zblizenia czy
dynamiczne zestawienia uj¢¢ z przeciwujgciami — sklania odbiorcéw do wartosciowa-
nia ich wilasnych, osobistych do§wiadczen i emocji w takim stopniu, ze zaczynaja oni
wyobraza¢ sobie i konstruowa¢ wilasng wiedz¢ o $wiecie w oparciu o kategorie czy poje-
cia pojawiajace si¢ w $wiecie przedstawionym Czystej krwi'?. Kulturowe zréznicowanie
— wystgpowanie postaci rozmaitej proweniencji gatunkowej, ktére kieruja si¢ réznymi
normami i posiadaja zréznicowane $wiatopoglady, umozliwia tym widzom, kt6rzy nie
prébuja interpretowad serialu jednoznacznie i dostrzegaja w nim ironie, jednoczesne
spetnienie wielu fantazji — romantycznej miltosci (watek Sookie i Billa), krwawej zemsty
(§mier¢ menady), fantazji o milosnym
tréjkacie (Sookie, Bill, Eric), fantazji
o mozliwosci zmiany cielesnej postaci
(zmiennoksztaltni), czytaniu w myslach
innych (wrézki), umiejetnosci wptywa-
nia na zachowanie innych ludzi (wam-
piry), o bezkarnym, bez ponoszenia od-
powiedzialnosci rozlewie krwi. I cho¢
pragnienia te czgsto sa sprzeczne czy tez
si¢ wzajemnie wykluczaja, ich wizualne
realizacje (ktére moga by¢ odczytywane
jako wyraz partykularnych intereséw,
potrzeb) pozwalaja stworzy¢ zréznicowa-
ng etycznie i estetycznie opowies¢ o Zyciu
okreslonej spofecznosci.

Ponadto na wspomnianym juz forum internetowym fani i odbiorcy serialu rozpra-
cowuja jego rozmaite watki. W ten sposéb dochodzi do ponownych interpretaciji serialu
oraz do wyksztalcenia si¢ tymczasowych senséw (tymczasowych, poniewaz kazdy kolej-
ny post moze zburzy¢ konstruowana wezesniej przez inne interpretacj¢ danego odcinka,
motywu i tak dalej, poprzez zaakcentowanie innych znaczen, odnalezienie innych szcze-
géléw w tresci, nawigzanie do odmiennych od wezesniejszych propozycji rozumienia
tekstu). Warto przytoczy¢ w tym kontekscie forumowe rozmowy o czotéwee serialu,
ktéra petna jest wyjatkowo ciekawych metafor:
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[...] mozna powiedzieé, ze ta wykluwajaca larwa sa ludzie, etc. i wtedy wychodzi na
to, ze ludzie sg pasozytami natury, wszystko obwiniaja, tworza nieistniejace problemy
(p.. tolerancja), wojuja, po co? Zeby ulec rozktadowi, i to szybkiemu, bo i $wiat pedzi,
wszystko si¢ zmienia jak w kalejdoskopie. I w tym momencie Bill ma racjg, twierdzac,
ze ludzie sg gorsi od wampiréw, bo wampiry zabijaja, zeby si¢ pozywi¢, a ludzie? Ludzie
robig to dla swojego widzimisie, zajgcia sobie czasu w swoim krétkim zyciu tak, aby nie
byto nudno.

Bo czymze jest wojna dla ponad 1000-letniego wampira? Jaki$ utamek sekundy,
a tysiace istnieni przepada. Dlatego Erica nic nie jest w stanie zadziwi¢, a Bill, ktéry prze-
zyl jedna z najgorszych wojen w Ameryce, gdzie brat walczyt przeciw bratu, twierdzi, ze

ludzie sg gorsi od wampiréw'.

Kazdy kraj ma swdj stereotyp
USA ma wolno$¢ i American dream.
a my jeste$my Wallenrodem narodéw.

Kazdy stereotyp byt uksztattowany przez histori¢ i nie da si¢ go uniknaé. Kurcze,
powinnam w rzeczywisto$ci by¢ wampirem i przygladac si¢ tej szopce, ktéra si¢ obecnie
dzieje, dla wampira bytby to jaki§ nudny tasiemiec, ale az tak by go nie ruszata niespra-

wiedliwo$¢, bo jest poza'“.

[...] macie racj¢, fascynacja wampirami bierze si¢ z tego, ze sa synonimami osobni-
kéw cynicznych, z dystansem...

a cynizm i dystans — dla wielu mato pozytywne cechy — ¢4z, pomagaja w Zyciu co-
dziennym".

W sumie to intro miafo na mnie silny wplyw, zeby zacza¢ oglada¢ juz na state. Swiet-
na piosenka, wspélgra z obrazkami, a jak widz¢ napis ,,God hates Fangs” to nie mogg si¢
nie usmiechna¢ — po prostu boskie'.

Jest w niej wszystko — przemoc, milto$¢, seks, religijne opgtanie i uniesienie, izolacja
czarnych od biatych, Ku Klux Klan. Mato obrazéw pokazujacych wampiry lub nawia-
zujacych, co zaskakuje. Intro to po prostu potudniowe stany USA w pigutce. Muzy-
ka dopetnia i podkresla, dwuznaczno$¢ lub nawet wieloznaczno$¢ stéw... Ehh, achh

i ochh...".

Oblesny? A mi si¢ tak podoba. Taki dzieciak truskawkowy.

PS Ball bedzie zmieniat intro czy tylko pilot do pierwszego odcinka 4 serii? Kto$
co$ wie?'®
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Uzytkownicy forum skupiaja si¢ poczatkowo w swoich wypowiedziach na analizie
przedstawien, ktdre pojawiaja si¢ w czotéwee. Interpretuja rozktadajace si¢ zwierzeta, re-
ligijne rytualy, wizerunki ukazanych w niej postaci. W pierwszych komentarzach doty-
czacych tego watku na forum skupiaja si¢ na zrozumieniu postaci wampira, ktéry staje
si¢ tutaj figura uosabiajaca niemal boski dystans wobec miatkich spraw ludzkiego $wiata.
Pézniej ich wypowiedzi ogniskuja si¢c wokoét stereotypéw i wizualnego ukazania ,esencji”
amerykanskiego spoleczenistwa, a w dalszej cz¢sci obfituja w ekspresyjne i fatyczne komu-
nlkaty oddajace zachwyt (miejscami tez nieche¢) nad precyzyjnie zmontowana, bogata
w treéci czotéwka. Sledzac ten watek, zdajemy sobie sprawe, ze ukierunkowane na poczat-
ku na analiz¢ motywdw i ogélne refleksje wypowiedzi, staja si¢ coraz bardziej rozproszone
— osoby po kolei zabierajace glos skupiaja si¢ na réznych aspektach komunikatu (muzyka,
tre$é, spos6b montazu, odniesienia filmowe, wrazenia estetyczne i tak dalej), niekoniecz-
nie odwotujac si¢ do tego, co zostalo powiedziane wezesniej. W ten sposéb zarysowuje si¢
kilka interpretacyjnych watkéw i wydaje si¢, ze powstaje tymczasowa wspdlnota wyobra-
zen, a sktadajace si¢ na nig glosy oddaja bogactwo przekonan i wartosci bliskich uzytkow-
nikom. Z tego tymczasowego domknigcia (ostatnia wypowiedz jest z dnia 15.08.2010)
interpretacyjnego wylania si¢ — co nas tutaj szczegélnie interesuje — pewien obraz amery-
kanskiego spoleczeristwa, a wlasciwie, Potudnia Stanéw Zjednoczonych, gdzie historia,
tradycja i nowoczesno$¢ wplywaja na powstawanie specyficznej hybrydy spoleczenistwa,
w ktérej idee wielokulturowosci splataja si¢ z naznaczeniem wojna, zabobonami, rasowy-
mi przesladowaniami; w ktérej produkowane sa wieloznaczne przedstawienia i artykuto-
wane kategoryczne sady o warto$ciach i normach, majacych wyznacza¢ ramy zatozonej
wspdlnoty, jaka jest/ma by¢ miasteczko Bon Temps.

Postulat wielokulturowosci, ktéry jest zgoda na réznice, wynikajaca w tym przypad-
ku z fabularnego ukonstytuowania postaci nalezacych do réznych biologicznie gatun-
kéw, wiaze si¢ z pojeciem deterytorializacji kultury, ktérego uzywa Wojciech J. Burszta
na okreslenie ,bedacego coraz powszechniejszym stanem poczucia przynaleznosci jed-
nostki do réznych wspélnot pomimo faktu, ze wspélnot tych nie faczy zadne wspélne
terytorium. Pojecie to dotyczy takze nowej sytuacji, w jakiej znalazly si¢ kultury naro-
dowe i regionalne, ktdre przestaja by¢ zrédlem i opoka trwalej i odrebnej tozsamosci™.
Deterytorializacja kultury w Czystej krwi, traktowanej jako tekst telewizyjny i tekst kul-
turowy wspottworzony przez jej odbiorcéw (chodzi bowiem zaréwno o sama produkeje
telewizyjna i jej tresci, jak i o przestrzenie wypowiedzi o niej wyznaczone przez odbior-
cow i przestrzenie ich tworczosci), przebiega jako proces wylaczania i inkluzji w obrgb
spolecznosci Bon Temps ludzi i wampiréw. Miasteczko Bon Temps staje si¢ bardziej
fantazmatyczng przestrzenia, w ktérej moze zostaé potwierdzona tozsamos¢ obcego
przez wlaczenie go w relacje z innymi, niz przestrzenia geograficzna, ktérej granice wy-
znaczajg przynaleznos$¢ do okreslonej wspélnoty. W przypadku odbiorcéw (staram sig
ukazac zalozenia wielokulturowosci na tych dwéch splatajacych si¢ poziomach — tekstu
i odbiorcéw) deterytorializacja kultury wiaze si¢ z kolektywna praca wyobrazni, ktéra nie
przestrzega granic narodowych, ale skupia wartosci i przekonania réznych oséb wokét
tych samych obrazéw. Odbiorcy Czystej krwi fizycznie zakorzeni sa w réznych miejscach
na $wiecie, ci skupieni wokdt forum 7ruly Bitten — pochodza nie tylko z réznych rejonéw
Polski, ale takze komunikujq si¢ z miejsc, ktére sg poza jej granicami. Odbiorcéw nie
musi taczy¢ poczucie przynaleznosci do okreslonej grupy narodowej czy kultury lokalnej
(jezykiem komunikacji na forum jest polskl, cho¢ czgsto pojawiaja si¢ na nim tresci w je-
zyku angielskim), ich ,forumowa tozsamo$¢” ksztattuje si¢ poprzez uczestnictwo w fan-
tazmatach wytwarzanych przez wspélnie budowana, kolektywna wyobraznig i wlasciwy
jej sposéb artykulacji. W ramach, ktére stwarza forum, wyrazane sa sady, przekonania,

Panoptikum / Negocjacje normatyw




Karolina Sikorska

dzielone sg okreslone warto$ci, powstaje réwniez twérczo$¢ literacka, wizualna i inne,
ktére wzbogacaja i rozwijaja odbiorcze interpretacje i przyczyniaja si¢ do ksztaltowania
obrazu serialu (tworzonego wlasnie poprzez jego kolejne interpretacje).

Ponadto proces ten (deterytorializacji) taczy si¢ z ,,odczasowieniem” kultury — wybierana
przynaleznoscia do okreslonych w historii przedstawien wizualnych i kryjacych si¢ za nimi
przekonari, ktére ukazane zostaja w serialu poprzez ironiczne zapozyczenia z innych teks-
téw kultury — filméw gore, horroréw, przez aluzje do postaci wyznaczajacych histori¢ kina
grozy. Fani serialu spotykajacy si¢ na forum 7ruly Bitten rozpatruja bowiem Czystq krew w
szerokich kontekstach kulturowych, lokujac rozwazania o tym serialu w obszarze zréznico-
wanych zainteresowar rozmaitymi filmami, literatura, obyczajami, ideologiami wystgpuja-
cymi w réznych okresach historii kultury — gléwnie zachodniej®.

Wracajac do postawionego wczesniej pytania o sposoby konstruowania postaci i re-
lacje tych konstrukgji do rzeczywistosci, chciatabym poprzez przyjrzenie si¢ serialowi
w kontekscie koncepcji ograniczonej utopii ukazaé, ze udzielenie odpowiedzi na to pyta-
nie wymaga rozpatrzenia statusu reprezentacji z uwzglednieniem specyfiki postmoder-
nistycznej telewizji i migracji jej przekazéw do internetu.

Z jednej strony rzeczywistos$¢ serialowa jest realistyczna w sposéb proponowany przez
Nicolasa Abercrombiego, Scotta Lasha i Briana Longhursta, bazujacy na racjonalnosci
i przyczynowosci zwiazanej z rozwojem mechanicystycznego i naukowego $wiatopogla-
du we wspétczesnych spoteczeristwach zachodnich?'. Fabuta serialu jest uprawdopodob-
niona, stara si¢ reprezentowa¢ (reprezentowa¢ w znaczeniu odpowiada¢, odzwierciedlad)
$wiat pozaserialowy — Ameryke XXI wieku, w ktérej serialowy konflikt gatunkowy
moze symbolizowa¢ konflikty i §cieranie si¢ $wiatopogladéw i tozsamosci 0séb o réznym
statusie etnicznym, rasowym, seksualnym czy narodowym?. W tym kontekscie utopia
przedstawionej w tej produkgji wizji spoleczeristwa ograniczona zostaje do postulowania
spotecznosci wielokulturowej (czy wielu wspétistniejacych spotecznosci kulturowych),
ktérej dominujaca wartoscia powinna by¢ tolerancja, rozumiana jako zgoda na dzielenie
przestrzeni fizycznej i symbolicznej z innymi istotami, nie zawsze biologicznie tak samo
skonstruowanymi. To jednak tylko pewien postulat, zalozenie, ktéry odczytuja w serialu
jego odbiorcy. Bohaterka serialu, Sookie, takze kieruje si¢, przynajmniej w pierwszych
odcinkach, idealistycznie pojeta tolerancja, a nawet potrzebg afirmadji i zrozumienia od-
miennych od niej istot. Spotecznos$¢ wielokulturowa, ktéra — jak pokazuje serial — nie
moze funkcjonowac bez tar¢ i konfliktow, nie zaklada w serialu realizacji utopii totalnej,
ale idea wielokulturowosci wkrada si¢ w ,,szczeliny” spofecznosci miasteczka Bon Temps.
Te ,szczeliny” tworza tu stale pojawiajace si¢ nowe postaci (i odkrywane umiejetnosci czy
zdolnosci pozostatych), ktérych obecnos¢ kaze zrewidowad najbardziej nawet zatwardzia-
tym konserwatystom (cho¢ cz¢sto tylko tymczasowo) wiasne poglady na Innych?®.

Postaci konstruowane sg tak, by przekrojowo ukazywaty réznorodne postawy i po-
glady amerykariskiego spoleczestwa?’. Natomiast normatywny model, ktéry przy$wie-
ca tak pojmowanej rzeczywisto$ci, zasadza si¢ na pluralizmie i szacunku wobec innych.
Ograniczona utopia, ktéra nie méwi ,jak jest”, lecz ,jak by¢ powinno”, nie zaktada re-
alizacji, wcielania w zycie tych wartosci. Sg one jedynie odniesieniem dla postaci, orien-
tujacych wlasne dziatania na okreslone cele. Czysta krew nie jest zatem realizacja takie-
go modelu, spetnianie ,ograniczonych utopii” sprowadza si¢ tu do zasygnalizowania
sprzecznosci w narodowym, etnicznym, rasowym czy seksualnym wywodzie, ktérego
celem miataby by¢ homogenizacja postaw i ktdry podzielaja okreslone postaci. Konwen-
cja serialu, ktory z zalozenia jest wielowatkowy i ukazuje zréznicowane i (lub) sprzeczne
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interesy jednostek, stale podsycajace narracyjne konflikty, uniemozliwia pelna realizacje
jakiejkolwiek utopii (bez konfliktéw w serialu zamiera akcja). Wydaje si¢ jednak, ze
to zgromadzenie tak wielu réznorodnych postaci, mimo ze wywotuje konflikty, uka-
zuje to, co bliskie jest teoretykom queer i co przemawia za interpretacja serialu jako
projektujacego (a nie realizujacego), proponujacego poprzez ironie, aluzje i przewrot-
ne wykorzystanie niektérych konwencji otwarta, wielokulturowa, zréznicowana wizjg
spolecznosci. Ta za$ zasadza si¢ na re-
lacyjnosci i nacechowaniu dziatajacych
podmiotéw przygodnoscia: ,, To wlasnie
relacyjno$¢, fakt, ze jesteSmy bytami
cielesnymi uzaleznionymi od innych
W SwWym przetrwaniu, najczesciej wska-
zuja teoretycy etyki queer. Co wiecej,
ten sposob podejscia do etyki, niema-
jacy juz za punkt wyjscia stabilnego
podmiotu, bowiem ten odszedl wraz
z wielkimi opowie$ciami, ale podmiot
przygodny, podmiot pe¢knigty, rozdar-
ty, podmiot potrzebujacy innych, by
przezy¢, ukazuje dziedzing etyki jako obszar podejmowania wciaz nowych staran, wy-
boréw, ale przede wszystkim obszar ogromnej odpowiedzialnoéci za wlasne decyzje, by
nie krzywdzily nikogo™®. Czysta krew, cho¢ przepetniona jest stereotypami i daje wyraz
lekom i niecheci wobec innych, konstruowana jest tak, by mogta by¢ odczytywana na
wiele réznych sposobéw, dlatego wydaje si¢, ze uprawnione sa rowniez te jej interpre-
tacje, ktére, podkreslajac zréznicowanie postaci, postuluja $wiat, gdzie réwnoprawne
beda rozmaite postawy, niekrzywdzace innych (w serialu mamy ponickad — poniewaz
nieschematycznie i czgsto niejednoznacznie — do czynienia z ,,ludowa sprawiedliwoscia’,
zto jest ukarane, dobro nagradzane). Tym samym serial poszerza dyskurs réznorodnosci,
nie daje jasnej odpowiedzi, co jest normalne, a co wychodzi poza norme, otwiera raczej
dyskusje niz domyka sensy.

Rzeczywisto$¢ $wiata przedstawionego staje si¢ znaczaca, sublimuje ponadto prag-
nienia odbiorcéw, ktdre oscyluja wokét spetnienia mitosci, zycia wiecznego, zachowania
mlodosci czy wolnosci od zachorowari i fizycznych urazéw. Ponadto przy takim ujeciu
rzeczywistosci serial ten moze by¢ postrzegany jako odzwierciedlenie spotecznie wyste-
pujacych symptoméw wskazujacych na niestabilnos¢ kultury, a takze jako symboliczne
przedstawienie niemoznosci jednoznacznego przypisania kulturze senséow?. ,Dialekty-
ka powtarzalnosci i fascynacji potworami odstania, jak wizje oczywistych reprezentacji
sa zawsze uwarunkowane przez usilne dziatania pozadania i terroru™.

Jezeli serial reprezentuje rzeczywisto$¢, to wampiry i inne osobliwe postaci odzwier-
ciedlaja pragnienia publiczno$ci. W ten sposéb dochodza do glosu wizje utopii ogra-
niczonych, ktére wyrazaja pluralistycznie normy i przekonania réznych grup spotecz-
nych (pomijam tu upostaciowione wyobrazenia lgku, ktére moga by¢ takze ekspresja
ukierunkowang na doznania estetyczne). To takze spelnienie marzenia spoleczeristwa
konsumpcyjnego, w ktérym wampir moze by¢ symbolem wiecznej mlodosci i wieczne-
go Zzycia, nastawionego na stale konsumowanie, kolekcjonowanie nowych wrazen, bez
zmartwieri, ktérymi obcigzona byta wspdlnota protestancka (praca jest dla niego raczej
hobby niz koniecznoscia), a tym bardziej wspdlnota katolicka (nie trzeba pracowaé na
zycie wieczne, bo spelnia si¢ ono juz na ziemi).

Panoptikum / Negocjacije normatywnosci




Karolina Sikorska

Jednak potraktowanie Czystej krwi jedynie jako realistycznego systemu oznaczania
nie oddaje w petni ztozonosci tego tekstu i nie méwi wiele nowego o praktykach jego
odbiorcéw. Ponadto wspélczesne seriale wampiryczne w sposéb niejednoznaczny odno-
sza si¢ do rzeczywistoéci oraz produkowanych i podzielanych przez odbiorcéw utopii.
Wydaje si¢, ze proponowane przez Scotta Lasha®® rozréznienie na figuralne oznacza-
nie postmodernistyczne i dyskursywne oznaczanie modernistyczne moze przydaé sig
w analizie rzeczywistoci serialu, kiedy spojrzymy na nia, rozumiejac reprezentacj¢ nie
jako wtérne przedstawienie tego, co juz istniejace, ale jako kreowanie pozoru wzgled-
nie niezaleznego od samej rzeczywistosci®”’. Reprezentacja bowiem, jak zauwaza Michat
Pawet Markowski, posiada dwa aspekty: ,\W pierwszym przypadku chodzi wigc raczej
o to, jak si¢ maja reprezentacje do rzeczywistosci i jak mozna tg relacjg okreslaé, w drugim
z kolei, w jaki sposéb reprezentacja przekonuje nas do swojej waznosci. Podczas gdy
modelem mimetycznym rzadzi zasada wspétmiernosci lub adekwatnosci, ktéra okresla
reguly odnoszenia reprezentacji do $wiata, model performatywny opiera si¢ na wytwa-
rzaniu: reprezentacja jest wyobraieniem ktére w ostatecznym rozrachunku nie odsyia
donikad poza sobg samym. W pierwszym wypadku zwykle mowi si¢ o wiernosci, ade-
kwatnosci, odpowiedniosci czy prawdziwosci reprezentacji, w drugim dominuje jezyk
odsylajacy do wytwarzania «efektéw prawdziwosci»: prawdziwos¢ reprezentacji wynika
nie z jej «podobieristwa» do rzeczywistosci, ale przeciwnie: z jej mocy negowania tego,
co «zewngetrzne» wedle regut doskonalej autonomii ontologicznej™°.

Odwotujac si¢ do figuralnego systemu oznaczania zaproponowanego przez Lasha,
(ktéry to system oznacza ikonicznie, a uwaga odbiorcy tekstu, poprzez ktéry system
ten funkcjonuje, ,jest kierowana na przedmiot odniesienia, tyle, ze ten okazuje si¢ zbio-
rem falszywych, potyskliwych albo monstrualnych elementéw znaczacych™), i wy-
korzystujac model performatywny reprezentacji, mozemy spojrze¢ na Czystg krew jako
na $wiat, ktdéry tworzy pewng catos¢ bez istotnych odwotan do $wiata poza nim. Nie
poszukujemy wéwczas projektéw czy realizacji utopii wewnatrz tekstu telewizyjnego
i nie skupiamy si¢ na partykularnych interesach spofecznosci w nim ukazanych, ale
zakladamy, ze sam serial jest juz pewnym projektem utopii ograniczonej. Oznacza to,
ze jego obraz, tres¢ staja si¢ nam uzyteczne w komunikacji z innymi ludZmi, dzigki nim
postrzegamy relacje, jakie wytwarzaja si¢ na osi producent — tekst — odbiorca. Innymi
stowy, rozpatrujac serial, wziawszy pod uwage model performatywny reprezentacji, wy-
korzystujemy koncepcje¢ utopii ograniczonej do analizy procesu odbioru i rozumienia
zawartych w nim tresci przez odbiorcéw. Proces rozumienia i produkowania senséw
przez odbiorcéw serialu staje si¢ alternatywng forma komunikacji spotecznej — alterna-
tywna wobec dyskurséw ukazujacych rzeczywisto$¢ spoteczng w sposéb realistyczny,
za ktérym stojg ideologie ich zwolennikéw. Serial i dziatania kulturowe zwiazane z jego
odbiorem staja si¢ propozycja postrzegania, rozumienia i tworzenia tekstéw medial-
nych, ktéra przedstawia czesciowo wyidealizowany obraz praktyk medialnych, gdzie
widzowie staja si¢ wspéttwércami kulturowego dyskursu, kreuja wiasne interpretacje
i podejmuja dziatania, ktérych realizacja mozliwa jest dzigki ,uwspélnieniu” celéw z
jego producentami (na przyklad petycje pisane do producentéw o zorganizowanie spo-
tkan aktoréw z fanami).

Ponadto figuralny system oznaczania, ktérego obecnos$¢ w Czystej krwi wskazuje na
jej postmodernistyczne uwikfanie, cechuje si¢ kierowaniem uwagi widza na $wiat przed-
stawiony w serialu, ktéry staje si¢ elementem znaczacym, gdzie problematyczna jest sama
relacja migdzy znaczacym a odniesieniem (w przypadku traktowania serialu w optyce
realistycznej, cho¢ uwaga takze skupia si¢ na odniesieniu, to znaczace i odniesienie sg
jasno zdefiniowane i rozdzielone). Bowiem — jak zauwaza Arkadiusz Lewicki w odniesie-
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niu do filmu postmodernistycznego, ale jego uwagi mozna wykorzystaé takze w analizie
Czystej krwi — ,Postmodernistyczny system sygnifikacji pokazuje $wiaty sztuczne. Praw-
dopodobnie wynika to ze specyfiki czaséw ponowoczesnych. Rozwdéj srodkéw audiowi-
zualnych sprawia, ze nie mozemy by¢ pewni ontologicznych podstaw naszej egzystengji.
Nowoczesne $rodki przekazu mogg zaciera¢ réznice pomigdzy realnoscia a zmysleniem
zaréwno w sposdb bezposredni, jak i posrednio — poprzez kreowanie réznego typu po-
staw i zachowari™. Sama za$ figuralnos¢ jest cecha, ktéra ,zapytuje nie o to, co tekst
kulturowy «znaczy» (means), lecz o to, co «czyni»™*.

Lokujac serial w tej perspektywie, rozpatrujemy go jako jedna z realizacji wspétcze-
snych utopii ograniczonych — ograniczonych do okreslonej tematyki. Serial w tej optyce
staje si¢ niematerialnym obiektem konkurujacym z innymi tekstami kultury o uwagg
widza w polu $cierajacych si¢ ze soba, sprzecznych lub alternatywnych ideologii. Na
metapoziomie mozemy przygladac si¢ tej rywalizacji rozmaitych tekstéw kulturowych
i zastanawiac si¢, ktdra propozycja jest ,bardziej prawdziwa”, to znaczy — ukazuje $wiat
skupiony na samym sobie, o tyle interesujacy dla odbiorcy, o ile wytwarza autonomicz-
na opowiesé, ktdra zawiera w sobie sensy korespondujace bardziej z innymi $wiatami
przedstawionymi niz z tym rzeczywistym. Odbiorca zamienia si¢ tutaj w nomadycznego
ktusownika de Certeau, ktéry ,[plorzuca swoj teren, oscylujac w nie-miejscu pomigdzy
tym, co wymysla, a tym, co go przemienia. Czasem, rzeczywiscie jak mysliwy w lesie,
ma pismo na muszce, tropi, $mieje si¢, robi «sztuczki» albo, jak gracz, pozwala si¢ na nie
nabra¢. Innym razem gubi w nich fikcyjne zabezpieczenia rzeczywistosci: jej zniknigcie
oddala go od pewnikéw umieszczajacych «ja» na spotecznej szachownicy”*. Odbiorca,
konsumujac serial wampiryczny, oddala si¢ od codziennej rzeczywistoéci i réwnoczesnie
stale w niej przebywa, bowiem Czysta krew jako reprezentacja $wiata oparta na modelu
performatywnym staje si¢ tekstem, ktéry jest medialnym fragmentem rzeczywistosci.
W tym ujeciu ma on status jedynie $wiata odsylajacego do znaczen, ktére nalezy od-
szuka¢ w szerokim kulturowym dyskursie przedstawien historii niesamowitych (a nie
odniesient do $wiata rzeczywistego). Réwniez swoim statusem zwraca uwage na to, ze
rzeczywisto$¢ medialnie zaposredniczona i medialnie wykreowana moze by¢ czescia
rzeczywistosci codziennej, ze prakeyki odbiorcéw czynia przekazy i znaczenia zawarte
w fikeyjnym tekscie czedcia Swiata rzeczywistego.

Jezeli mamy do czynienia w analizowanym serialu ze $wiatem, ktdry zaktada rze-
czywisto$¢ jawnie umowng, a réwnocze$nie jest ona czgécig $wiata, w ktorym zyjemy
(medialnie zaposredniczone komunikaty przestaja by¢ tylko obrazami, ale takze same
znacza), utopia, ktéra sygnalizuje, okazuje si¢ konstruktem réwniez konwencjonalnym,
ktéry istnieje, by porzadkowaé nasze wyobrazenia o tym $wiecie.

Skonfrontowanie podejscia zaktadajacego wielokulturowos¢, ktéra taczy interpre-
tacj¢ serialu z odniesieniami do pewnych aspektéw rzeczywistosci (reprezentacja jako
odpowiednio$¢) ze $wiatami wyobrazonymi, produkowanymi przez telewizje i ksztat-
towanymi przez odbiorcéw (reprezentacja jako wytwarzanie), pokazuje mozliwo$é
analizy jednego tekstu kultury w dwéch odmiennie definiowanych zastosowaniach tej
samej koncepdji utopii ograniczonej. Pierwsza z nich odwotuje si¢ do takiego spojrzenia
na projektowany fragment spolecznego porzadku kultury, ktére zaktada wspétistnienie
w jego obszarze osob przynalezacych do réznych wspdlnot niedefiniowanych przez
ich zakorzenienie w okreslonej przestrzeni fizycznej, ale skupionych wokét wspélnych
wyobrazen, kulturowo nabytych wlasciwosci (czy tez w obrebie telewizyjnej fikeji — ga-
tunkowych mozliwosci). Ta wielokulturowa wspélnota, cho¢ ograniczana przez inne,
staje si¢ uosobieniem pragnieri odbiorcéw; nie tylko sublimuje ich marzenia o zrézni-
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cowanym spoleczeristwie, ale staje si¢ wyobrazona are-
na realizacji pragnient o zyciu wiecznym, bezbolesnym,
ktére przekracza ograniczenia ludzkiego ciata. Jest to
utopia mimo swej ograniczonosci mozliwa do zrealizo-
wania jedynie posrednio jako wizja fabularna (ktdra tez
obfituje w konflikty umozliwiajace posuwanie si¢ akgji),
natomiast nie ma ona szansy realizacji w rzeczywistosci,
poniewaz cho¢ jej zasady i wartosci, ktére proponuje, sa
mozliwe do uzgodnienia, odwotuje si¢ do wyobrazer,
ktére nie s3 zakotwiczone w racjonalnie pojmowanej
rzeczywistosci.

Drugie zastosowanie koncepcji ograniczonej utopii odkrywa w Czystej krwi aspek-
ty komunikatu medialnego i estetycznego. Zalozona zostaje tutaj interakcja migdzy
nadawca, producentem a odbiorca komunikatu, a tad spoteczny wynika z réwnopraw-
nego, dwustronnego przeptywu komunikatu (wiaze si¢ z tym, jak tekst dziata, a nie
tym, co znaczy). Tekst kultury usytuowany zostaje w medialnej przestrzeni autonomicz-
nych przekazéw, gdzie preferowana przez utopi¢ ograniczong wizja spolecznej komuni-
kacji zasadza si¢ nie tylko na zrozumieniu kodu, ale na potraktowaniu wymiany znakéw
miedzy nadawca a odbiorca, jaka zachodzi w tym procesie, jako wymiany, ktéra opiera
si¢ na przektadalnosci znakdw, ale bez naruszenia ich autonomicznej strukeury. Prze-
ktadalno$¢ nie oznacza tu odpowiednioci, czyli wymiany jednych znakéw na inne,
ale ekwiwalentyzacje, znalezienie medium, dzigki ktéremu to, co pozornie nieporéwny-
walne, moze zosta¢ poréwnane®. Jezeli zatem Czysta krew jest $wiatem odsytajacym do
samego siebie, to poprzez zrozumienie medium i kodu, kt6rym operuje, mozemy méwié¢
o tym $wiecie i rozwaza¢ go w ramach postulatéw zaproponowanych przez utopijng wi-
zj¢ idealnej spofecznej komunikacji. Wspdtczesny serial telewizyjny, ktéry zadomowit si¢
w internecie, posiada nadal cechy (telewizyjne) okreslajace go jako komunikat wielo-
znaczny, pelen sprzecznosci i posiadajacy otwarta strukture narracyjna, ktéra umozliwia
kolejne interpretacje. Postulaty utopii ograniczonej oznaczaja w tym kontekscie mozli-
wos¢ uzgodnienia pewnych senséw migdzy producentem a odbiorca, a ich fragmenta-
ryczna realizacja odnosi si¢ do tymczasowego ich ustalenia, domkniccia w okreslonej
przestrzeni komunikacyjnej, jaka moze by¢ na przyktad forum internetowe. Ponadto
aspekt estetyczny, ktéry akcentuje utopia ograniczajaca si¢ do projektowania komuni-
katu zgodnego z idealami autonomicznego obrazu, wyzwolonego z ograniczen przed-
stawiania rzeczywistosci, skierowanego na samego siebie, afirmujqcego whasne warto-

$ci, wylania si¢ w Czystej krwi Jako przyjemnos¢ obcowania ze §wiatem fantastycznym
Przyjemno$¢ ta rodzi si¢ z percepcji znakéw oderwanych od rzeczywistosci, w ktdrych
wazne jest to, jak sa ukazywane (fantastyczne rozwiazania fabularne nie maja odniesierd
do rzeczywistosci, ale wywotuja przyjemnos¢ zwiazana wlasnie z negacja rzeczywistosci,
odrzuceniem jej racjonalnych zasad).

Wspotczesny serial wampiryczny speinia zatem nasze praghienia w dwc')jnaséb w
zaleznosci od tego, jaka deﬁmqq i kryjaca si¢ za nig 1deolog1¢ reprezentacji przyjmicmy.
Za kazdym z tych zestaw6éw spelnionych wyobrazen stoi réwniez inna wizja idealnego
spoleczenistwa, ktéra badz sublimuje nasze pragnienia oscylujace wokét tego, co fanta-
styczne i niemozliwe (niesmiertelno$é, wieczna mtodosd), czy tez projektujace spotecz-
no$¢ funkcjonujaca na réwnych zasadach, badz sprowadza si¢ do idealnej komunikagji, w
ktorej dochodzi do wymiany przekazéw, dostarczajacych przyjemnosci konsumowania
ich tresci i skupienia si¢ na ich walorach estetycznych. Kazda z tych wizji jest oczywiscie
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ograniczona ze wzgledu na konkurujace ze sobg w przestrzeni medialnie zaposredniczo-
nej inne modelujace rzeczywisto$¢ pojecia.

Zaleta koncepcji utopii ograniczonej jest jej nastawienie na réznice, akceptacja $wia-
ta, gdzie rozmaite wizje idealnie funkcjonujacego tadu spotecznego wyznaczone sg przez
rézne wartosci i priorytety, ktdre akcentuja rozne aspekty tej idealnej rzeczywistoscei i sku-
piaja si¢ na postulowaniu ideal-
nych form rozmaitych proceséw.
Zadna z nich nie moze preten-
dowa¢ do wizji totalnej, podpo-
rzadkowujacej sobie caly $wiat
spolecznych interakgji i wyobra-
zef. Pozwala to na krytyczne

ulokowanie w ich perspektywie . |4 | f ALL FLAVOR.
tak zlozonych tekstéw kultu- gg] i | NO BITE

rowych, jak wspélczesny serial
wampiryczny, ktéry w swoja
strukture ma wpisang polisemie
zar6wno w aspekcie gatunko-
wym, fabularnym, jak i poznaw-
czym, umoiliwiajqcym jego in-
terpretacj¢ poprzez przyjecie réznych zatozen regulujacych relacje migdzy rzeczywistoscia
i medialnym $wiatem konstruowanym przez producentéw i odbiorcéw. W ten sposib
serial wampiryczny proponuje urzekajace wizje, ktére w medialnej przestrzeni spetniaja
oczekiwania odbiorcéw w wyrafinowany (oparty zaréwno na ich pragnieniach, jak i na
estetycznych upodobaniach) sposéb.

Jak zauwaza Ewa Rewers: , Krytyczne studia kulturoznawcze wyréznia wszakze nie
tylko zwrot od utopii do empirii. Na uwagg zastuguje gléwnie podkreslana w nich ostat-
nio rola wyobrazni transnarodowej aczacej realny i wyobrazony (medialny) $wiat”. Za
sformutowaniem utopii stoja tu okreslone przez badaczke koncepcje, obejmujace cato-
$ciowe wizje sprawiedliwosci spotecznej, przynaleznosci pafistwowej, wspélnoty. Jednak
utopia ograniczona moze okaza¢ si¢ wlasnie takim zwrotem ku empirii, poniewaz nie
pretendujac do projektowania zmiany calosciowej, fundamentalnej, staje si¢ inspiracja
dla podejmowanych w ograniczonych zakresach dzialan, w ktérych podkreslona jest
rola wyobrazni jako przestrzeni negocjacji spofecznych praktyk i regulatora kulturowej
aktywnosci, przestrzeni taczacej rzeczywisto$é i $wiaty medialne.
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Summary

The text analyzes the American television show about vampires True Blood in the
context of two ways of understanding the representation of reality. Representation is
understood either as a presentation of the world, similar to the reality, reflection of the
reality beyond the text or as negation of this reality, the establishment of an autonomous
world, where representation is the imaginary construction that refers to itself. Bearing
in mind these two perspectives associated with different aesthetic and epistemological
beliefs, I try to show how the concept of “limited utopia” by Jeffrey C. Alexander may be
useful in interpretation of process of presenting the narration and how his proposition of
utopia reveals actual practices of television series audiences. Does this proposal of utopia
that is not the project of total changes, but is limited to the project of changes associ-
ated with particular social niche, also influence the actions undertaken by the show’s
producers and consumers? In this article I try to show that the idea of “limited utopia”
can become a part of the collective imagination that transforms reality, and is “a form
of negotiation between the location of personal agency of activity (human beings) and
globally defined fields of opportunity” (A. Appadurai).
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