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Przestrzen i hohaterowie w filmie
Opowiesci 0 zwyczajnym
szalenstwie Petra Zelenki

Opowiesci o zwyczajnym szaleristwie (Pribéhy obycejného Silenstvi, 2005) sa filmem,
ktory cieszyt si¢ popularnosciag w Czechach, a takze ugruntowat silng pozycje rezysera
w Polsce'. W Opowiesciach. .. mozna zaobserwowac interesujaca koincydencjg osobistych
zainteresowani tworcy (ktdrego juz w najwczesniejszych dzietach intrygowaty zagadnie-
nia przenikania si¢ fikcji i rzeczywistosci oraz sposoby autokreacji, za pomoca ktérych
bohaterowie odzyskuja réownowage emocjonalna) z uniwersalnym dla czeskiej kultu-
ry typem bohatera. Efektem jest przetworzenie wzorca ,matego czeskiego cztowieka”
w taki sposdb, ze zachowujac zasadnicze dla siebie cechy, staje si¢ jednoczesnie bohate-
rem, ktérego rozterki, dylematy, leki, fobie mozemy uzna¢ za bolaczki reprezentatywne
dla mieszkaricéw zglobalizowanego $wiata. Opowiesci o zwyczajnym szaleristwie sa fil-
mem reprezentatywnym dla tego nurtu w obrebie czeskiego kina ostatnich lat, kté-
1y, z jednej strony, akcentuje silne zwiazki z zagraniczng i czeska tradycja artystyczna,
az drugleJ jest $wiadectwem — uswiadamianego lub nie — podejmowarua i roztrzasania
przez tworcéw dylematow charakterystycznych dla caiej powojennej kinematografii cze-
chostowackiej, ktdre to pytania i kontrowersje najczgéciej wyrazane sa w sposobie kreacji
mgeskiego bohatera — Czechaczka. Co szczegdlnie interesujace, obecny w Opowiesciach. ..
dyskurs na temat Czechéw i czeskosci jest rozwijany takze poprzez specyficzng kreach
przestrzeni filmowej i nakfadanie na nig (lub wynikanie z niej) konkretnych senséw.

Nazwisko Petra Zelenki jest stosunkowo dobrze znane polskiemu widzowi — twérca
rozpoznawalny jest w naszym kraju jako rezyser i scenarzysta filmowy oraz artysta (au-
tor scenariuszy i rezyser) teatralny. Przed pelnometrazowym debiutem kinowym Zelen-
ka zrealizowal dwa $redniometrazowe filmy: Visac/ zdmek 1982—-2007 (1993) i Mridga
— Happy end (1996). Sa do dzieta rodzajowo plasujace si¢ na styku filmu fabularnego
i dokumentalnego — pierwszy z nich, laczac autentyczne wydarzenia i fikcje, opowiada
o losach realnie istniejacego punkowego zespotu Visiaci zdmek. Z kolei Mridga — Happy
end to historia wykreowanej na potrzeby filmu grupy muzycznej; co interesujace, po
ukoriczeniu realizacji filmu muzycy kontynuowali wspélprace, nagrywajac plyty i kon-
certujac w Czechach i na Stowacji. Przywotane dwa tytuly, wraz z petnometrazowym
Rokiem diabta (Rok ddbla, 2002)*, tworza w obrgbie filmografii Zelenki seri¢ filméw
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o muzyce i muzykach®. Za drugi nurt tworczoéci czeskiego artysty mozna uzna¢ fil-
my o wszelkiego rodzaju ,niezwyklosciach™. Seri¢ rozpoczynaja Guzikowcy (Knoflikdri,
1997) — fabuta sktadajaca si¢ z kilku nawiazujacych do siebie mikroopowiesci. Jest
wsréd nich historia mezczyzny czerpiacego erotyczng satysfakeje z odrywania, za pomo-
cg sztucznej szczeki umieszezonej migdzy posladkami, guzikéw przyszytych do obicia
kanapy (jest to tytulowy guzikowiec), a takze portret amerykanskiego pilota, ktéry nie
moze pogodzi¢ si¢ z faktem, ze brat udzial w zrzucaniu bomby na Hiroszime. Zadna ze
sportretowanych historii nie stanowi fabularnego centrum: od zaangazowania, wnikli-
wosci i erudydji widza (w Guzikowcach znajdziemy nawiazania do filméw Jitiego Men-
zla, Jima Jarmuscha, Quentina Tarantino) zalezy przyczynowo-skutkowa rekonstruk-
cja filmowych wydarzed. Pierwszoplanowym bohaterem $redniometrazowego Powers
(Powers, 2000), zrealizowanego jako jedna z cze¢sci cyklu Erotic Tales (jego inicjatorka
byta niemiecka producentka Regina Ziegler), jest sztukmistrz, ktéry odkrywa w sobie
nadprzyrodzone zdolnosci. Magik, jako drugoplanowa posta¢, pojawit si¢ w Samotnych
(Samotdri, 2000) Davida Ondticka (nota bene syna stynnego operatora, Miroslava On-
dficka), do ktérego to filmu scenariusz napisat Zelenka. Nadprzyrodzone moce, obja-
wiajace si¢ na przyklad w umieje¢tnosci wypuszczania golebi z tona kobiety, okazujg si¢
potezng przeszkoda w komunikacji migdzyludzkiej — bohater nie jest w stanie dojs¢ do
porozumienia z asystentka, ktéra nie moze uwierzy¢, ze ,sztuczka” z golebiem nie zo-
stala zaaranzowana. Jednoczesnie dzicki nadludzkiej mocy magika rozwiazane zostaja
problemy jego siostry z m¢zczyznami i kobieta wstgpuje w zwiazek matzeriski. Trzecim
Lniezwyktym” filmem sa Opowiesci o zwyczajnym szaleristwie, ktéremu wigcej miejsca
poswiece w dalszej czgéci artykutu. Ostatnim jak dotad kinowym filmem Zelenki s
Bracia Karamazow (Karamazovi, 2009). Fabula ta wyrasta z teatralnych zainteresowari
i doswiadczeni rezysera: Zelenka jest bowiem obecny w Czechach, a w ostatnich latach
takze i w Polsce, jako dramatopisarz i rezyser teatralny. Od lat zwiazany jest z Teatrem
Dejvickim w Pradze, dla ktérego pisze sztuki teatralne i rezyseruje przedstawienia. Te-
atralne wcielenia artysty staly si¢ znane polskiej publicznosci za sprawa kilkukrotnych wi-
zyt praskiego teatru w Polsce ze sztukami Opowiesci o zwyczajnym szaleristwie i Teremin,
a takze dzicki adaptacji scenariuszy Zelenki przez rodzime zespoly teatralne (jego sztuki
byly wystawiane miedzy innymi w Zielonej Gérze, Gdarisku, Poznaniu, Warszawie,
Lublinie, Jeleniej Gérze i Olsztynie). W 2008 roku Zelenka wyrezyserowat w krakow-
skim Teatrze Starym napisang przez siebie sztuke Oczyszczenie. Dopetniajac ten zwigzly
przeglad twérczosci Zelenki, warto doda¢, ze na podstawie scenariuszy jego autorstwa
pierwsze filmy krétkometrazowe na FAMU realizowat inny niezwykle dzi§ popularny
rezyser czeski, Jan Hiebejk®.

Scenariusz filmu Opowiesci o zwyczajnym szaleristwie oparty jest na tekscie sztuki
teatralnej Zelenki, wystawianej pod tym samym tytulem®. Bohaterem jest Petr Hanek,
pracownik praskiego lotniska. Pragnie on odbudowa¢ zwiazek z Jana. Aby osiagnaé
swoj cel, bohater podejmuje liczne dzialania, wliczajac w to gotowanie w mleku wloséw
ukochanej, co ma rzekomo zapewni¢ uczucie wybranki. Po wielu perypetiach Jana zga-
dza si¢ da¢ Petrowi drugg szans¢. Bohater postanawia zrobi¢ dziewczynie niespodzianke
i wysta¢ si¢ w paczce na praski adres Jany. Niestety, przez przypadek skrzynia z umiesz-
czonym wewnatrz Petrem zostaje zapakowana do luku bagazowego startujacego wlasnie
samolotu.
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»[...] przekonany jestem, ze niepokdj naszych czaséw znacznie bardziej niz z czasem
zwiazany jest zasadniczo z przestrzenia’’ — pisal Michel Foucault. Przestrzen, w ktd-
rej funkcjonujemy, odzwierciedla szereg probleméw nekajacych nasze spoteczeristwo.
W swoich rozwazaniach francuski filozof poswigca uwage szczegdlnej kategorii miejsc,
czyli heterotopii. Wedtug stéw Foucaulta heterotopiami sg ,[...] miejsca, ktére wyzna-
czane s3 wraz z tworzeniem spoleczeristwa, ktdre sg czyms$ w rodzaju kontr-miejsc (con-
tre-emplacements), rodzajem efektywnie odgrywanej utopii, w ktdrej wszystkie inne rze-
czywiste miejsca (emplacements), jakie mozna znalez¢é w ramach kultury, sa jednoczesnie
reprezentowane, kontestowane i odwracane®”. Jako przyklady opisywanych przez siebie
przestrzeni Foucault podaje wigzienia, sanatoria, biblioteki, muzea, cmentarze.

Problemem zmieniajacego si¢ statusu przestrzeni
zajmowat si¢ takze Marc Augé; wprowadzil on termin
»nie-miejsce™ na okreslenie specyficznej dla krajobrazu
ponowoczesnosci przestrzeni niczyjej, samej w sobie nie
stanowiacej celu wedréwki. To ,[...] przestrzen, ktérej
nie da si¢ okresli¢ ani jako tozsamosciowej, ani znajo-
mej, ani historycznej'®”. Jest to miejsce ,niczyje” nie
ze wzgledu na status wlasnosciowy, ale z powodu bra-
ku emocjonalnego stosunku ludzi do danego obszaru.
Nie-miejscami w ujeciu Augé sa trasy powietrzne, kole-
jowe, autostradowe; samoloty, pociagi, lotniska, dworce,
stacje kolejowe, wielkie sieci handlowe.

Opowiesci o zwyczajnym szalefistwie (2005)

Nie-miejscem, a zarazem heterotopia, jest miejsce pracy Petra, czyli lotnisko'. Za-
réwno Foucault, jak i Augé, podkreslali elastyczno$¢ uzywanych przez siebie terminéw:
otaczajaca nas przestrzeni wcigz ewoluuje, tworzac nowe heterotopie i nie-miejsca, oraz
pozbawiajac dawne przestrzenie przyznanego im wczesniej statusu. Charakter miejsca
pracy Petra jest plynny, zmienia si¢ w miare uptywu czasu i w zaleznosci od sposobéw
interakcji z bohaterami — stad nie jest on ani ,czysta” heterotopia, ani ,czystym” nie-
miejscem; tym niemniej oba terminy w odniesieniu do filmu Opowiesci o zwyczajnym
szalerstwie udowadniaja swoja operatywnos¢. Przyjmujac zalozenie, ze przestrzeni swoja
strukturg czy znaczeniem moze oddawaé czgé¢ aktualnych dla wspélczesnosci zjawisk
i probleméw, przyjrzenie si¢ poszczeg6lnym elementom §wiadczacym o specjalnym sta-
tusie pojawiajacych si¢ w filmie miejsc, pozwoli takze uwypukli¢ problemy ne¢kajace
bohatera, zarysowa¢ przezywane przez niego konflikey'2.

,,Nie—miejsce jest przeciwienstwem utopii: istnieje i nie oslania iadnego organicznego
spoleczefistwa'®” — pisal francuski filozof. T¢ inspirujaca uwage mozemy odnies¢ do
Opowiesci 0 zwyczajnym szalerstwie whasnie dzigki temu, ze kluczowe dla rozwoju fabu-
ly miejsce pojawiajace si¢ w filmie — lotnisko — jest przestrzenia spetniajaca wszystkie
wyznaczniki nie-miejsca. Jezeli zgodzimy si¢ z sugestia, ze jedynymi formami utopii
prezentowanymi przez wspdtczesne kino gléwnego nurtu sg utopia rodziny lub/i uto-
pia bezpieczeristwa', nalezy zauwazy¢, ze film Zelenki nie oferuje zadnej z tych koja-
cych wizji. W Opowiesciach. .. nie ma zadnej z wymienionych wyzej utopii, pojawia si¢
natomiast afirmacja indywidualizmu. Jednoczesnie film portretuje koszty gloryfikacji
podmiotu — jest nimi niemoznos$¢ nawigzania trwatych i silnych wigzi migdzyludzkich.

Pierwsza sekwencje Opowiesci... stanowia archiwalne, czarno-biale materialy ilu-
strujace wizyte Fidela Castro w Pradze. Obserwujemy, jak kubaniski przywdédca opusz-
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cza poktad samolotu, wita si¢ na lotnisku z Gustavem Husdkiem i innymi politykami,
a nast¢pnie jedzie przez Prage, pozdrawiajac czechostowacki lud pracujacy”. Komentarz
towarzyszacy ujeciom wypowiadany jest przez ojca gléwnego bohatera, lektora éweze-
snej Kroniki Filmowej. Akcja kolejnej sekwencji, do ktérej zgrabne przejscie tworzy hisz-
paniskojezyczna rewolucyjna piosenka, rozgrywa si¢ juz we wspétczesnosci. Widzimy
plyte startowg praskiego lotniska, po ktérej jezdzg wézki transportujace bagaze. Na tle
ujecia z otwierajacym si¢ lukiem bagazowym samolotu i widocznymi wewnatrz pakun-

kami pojawiaja si¢ litery tytutu filmu — Opowiesci o zwyczajnym szaleristwie.

Otwierajace Opowiesci... dokumentalne ujecia z wizyty Castro w Pradze poczat-
kowo moga si¢ zdawa¢ tylko i wylacznie ciekawostka. Tym niemniej tworza one, wraz
z ujeciami otwierajacego si¢ luku bagazowego, integralng calo$¢ znaczeniows, ktorej
wymowa stanie si¢ jasna dopiero w zakoriczeniu filmu. Aby rozszyfrowaé ,zagadke Ca-
stro”, niezbedne jest przesledzenie, w jaki sposéb ,watek latynoamerykariski” zostaje
rozwinigty w fabule filmu.

Bohater, nieporadny, zagubiony dziwak, nosi koszulke z wizerunkiem Che Gueva-
ry. Podobizna potudniowoamerykariskiego rewolucjonisty — najczgsciej w postaci prze-
tworzonego zdjecia wykonanego przez Alberto Kordg — obecna na kubkach, bluzach,
breloczkach, plecakach w ostatnich dziesigcioleciach stata si¢ ponadnarodowym symbo-
lem buntu. Zmitologizowana posta¢ Che Guevary pojawia si¢ w narracjach filmowych
i literackich, przy czym, jak zauwaza Konrad Klejsa, ,,[...] akcentujg one lub wyciszaja
poszczegélne znaczenia, ktdre zgodnie z historycznymi faktami wiaza si¢ z tg postacia'®”.
W przypadku Opowiesci. .. umieszczony na znoszonej koszulce wizerunek Che Guevary
niewatpliwie funkcjonuje jako $wiadectwo komercyjnego potencjatu ikon kontrkultu-
ry. Rola, jaka ma spetni¢ charyzmatyczny przywddca, jest jednak jeszcze istotniejsza:
fakt noszenia przez permisywnego Czecha podkoszulka z wizerunkiem Che ma stuzy¢
przede wszystkim ironicznemu spuentowaniu postawy zyciowej bohatera, ktéremu jak
najdalej jest do aktywnego wzorca prezentowanego przez potudniowoamerykanskie-
go rewolucjoniste. Niestandardowe zachowania Petra — jak podréz z lotniska Ruzynie
do dzielnicy Zizkov osiagajacym zawrotna predkos¢ dwunastu kilometréw na godzing
wozkiem — sa karykaturalnymi upostaciowieniami buntu. Mozna uznaé, ze motywacja
zachowan bohatera jest strach przed byciem takim samym jak inni, ¢k przed utratg wta-
snej podmiotowosci. Czeski Che nie walczy przeciw imperalistycznemu kapitalizmowi,
nie formutuje postulatéw §wiatowej rewolucji — on jedynie szuka usprawiedliwienia dla
swoich dziwactw — dziwactw, ktdre, z jednej strony, alienuja go i skazuja na samotno$¢,
z drugiej za$, sa $wiadectwem unikatowosci i oryginalnosci jednostkowej ludzkiej egzy-
stendji.

Zakoriczenie filmu, w ktérym w przypadkowy sposéb zamiast na adres swojej
dziewczyny Petr zostaje wystany na Kubg (na paczkach, ktére umieszczane sa w luku
bagazowym, widnieje napis: ,,Ayuda humanidad pera Cuba”, czy-

li pomoc humanitarna dla Kuby)"” — bedacej symbolem rewolucji, -

a takze krajem czgsto gloryfikowanym jako ,,autonomiczna wyspa”, EE,F‘Q
wylaczona z systemu globalizacji — pozwala nam ponownie urucho- '
mi¢ kontekst interpretacyjny zwiazany z postaciami Fidela Castro
i Che Guevary. Do kraju, dla ktérego El Comandante nadal jest
symbolem rewolucyjnego przywédcy, walczacego z imperializmem
na rzecz paristw slabiej rozwinigtych, zostaje eksportowany bohater,
bedacy radykalnym zaprzeczeniem wzorca aktywnego buntownika. i ' Er
Poprzez wystanie bohatera whasnie na Kubg nastgpuje symboliczne s > <9mm salefisevie
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wlaczenie tej wyspy w §wiatowy obieg débr i symboli kulturowych. Mozna takze rzec, ze
fakt transportu na wyspg typowego Czecha (biernego, zachowawczego, niezdolnego do
radykalnych gestéw) jest znakiem akcentujacym réwnouprawnienie kraju nad Wettawa
w zakresie kulturowej kolonizacji. Totalna bezwolno$¢ cechujaca bohatera staje si¢ no-
wym ,,szablonem” osobowo$ciowym, alternatywnym zaréwno wobec nieco ,,znoszone-
go” rewolucyjnego wzorca Che, jaki i wzorca osobowego komunistycznego przywdédey
— Fidela Castro. Mozemy sobie wyobrazi¢ sceng, w ktdrej Petr na lotnisku w Hawanie
witany jest przez Kubanczykéw réwnie goraco jak niegdy$ Castro przez mieszkadcow

Pragi.

Interpretacja migdzykontynentalnej podrézy Czechaczka jako elementu czeskiej
kulturowej kolonizacji musi uwzgledni¢ takze fake, ze jest mato prawdopodobne, aby
podrézujacy w luku bagazowym Petr dotart caly i zdrowy na kubariskie lotnisko. Bo-
hater prawdopodobnie zamarztby podczas lotu, albo, jak sugeruje analogia z opowiescia
przetozonego Petra, ktéry w 1983 roku chciat si¢ wysta¢ w paczce do Niemiec Zachod-
nich, doznalby wstrzasu mézgu. Tym samym fake podrézy Petra na Kubg jest zaréwno
$wiadectwem jego niepowodzenia w Zyciu osobistym (miat wlasnie rozpoczaé nowy etap
relacji z ukochang dziewczyna), jak i znakiem kleski czeskiego projektu kulturowej ko-
lonizacji.

Opisany wyzej ,latynoamerykaniski” watek filmu, dla ktérego punke centralny sta-
nowi lotnisko, uwypukla ten element wskazujacy na heterotopiczny charakter interesu-
jacej mnie przestrzeni, ktérym jest specyficzne otwarcie si¢ lotniska na rézne warstwy
czasu. W heterotopii nastgpuje zerwanie z tradycyjnym dla danej jednostki czasem — na
przyktad w bibliotekach czy muzeach mozemy zaobserwowa¢ jego akumulacj¢'®. Lotni-
sko sportretowane w Opowiesciach. .. jest przestrzenia, w ktdrej nastepuje nakladanie si¢
na siebie réznych warstw czasowych: przywotana zostaje wizyta Castro, nieudana proba
podrézy do Niemiec w luku bagazowym podjeta przez przelozonego Petra, wreszcie
wspolczesne perypetie bohatera.

Filmowe lotnisko (w tym przypadku ograniczone do magazynéw i plyty startowej),
jak kazda heterotopia, zestawia w jednym realnym miejscu liczne przestrzenie, ktére s
ze soba niekompatybilne — jest ich odzwierciedleniem, a zarazem zaprzeczeniem. Lot-
nisko jest miejscem pracy, a takze miejscem mitosci (watek przetozonego zakochanego
w manekinie) i perypetii zwia-
zanych z zyciem prywatnym bo-
hateré6w (tutaj przychodzi Jana,
aby porozmawia¢ z Petrem). Za
sprawa matki Petra, hangary
na moment zmieniaja si¢ takze
w ambulatorium — kobieta zmu-
sza bowiem syna, aby pobrat jej
krew, ktéra pragnie wysta¢ ofia-
rom tragedii w Bosni. Wielo$¢
reprezentowanych miejsc jest od-
zwierciedlona poprzez obecnosé
postaci, pochodzacych z réznych
grup spotecznych i wchodzacych
w réznego rodzaju interakcje
z bohaterami (matka Petra, Jana,
matzonka przetozonego). Zasada
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taczenia nieprzystajacych przestrzeni w calej jaskrawosci przejawia si¢ w watku mitosci
przelozonego Petra do manekina: oto nastgpuje zespolenie $wiata ludzi i $wiata rze-
czy nieozywionych. Takze zachowanie gtéwnego bohatera $wiadczy o specyficznej re-
lacji rodzacej si¢ pomiedzy nim a maszyna: podczas rozmowy z Jana, weale nie schodzi
z wozka, ale traktuje wozek stuzacy do przewozenia cig¢zkich pakunkéw jako przedtu-
zenie wlasnego ciata. Manewrujac, przybliza si¢ lub oddala od dziewczyny, w zaleznosci
od charakteru prowadzonej konwersagji.

Lotnisko nie tylko taczy nieprzystajace do siebie przestrzenie znane z codziennej eg-
zystendji oraz to, co ludzkie, z tym, co mechaniczne. Jest jednoczesnie brama pomiedzy
ziemia a niebem, pomigdzy trywialno$cia a wzniosto$cia, pomigdzy zyciem a $miercia.
Co interesujace, niebo jest symbolem zagrozenia: podczas podrézy w luku bagazowym
o maty wlos nie ginie przefozony Petra, taki los prawdopodobnie spotka samego boha-
tera. Inna funkcja nieba zostaje zaznaczona w sekwencji w samolocie, z ktérego doko-
nywane s3 skoki na spadochronie. Nie bierze w niej udziatu Petr, ale jego ojciec wraz ze
swoja mlodsza znajoma, rzezbiarka. To wiasnie ona, nachylajac si¢ w stron¢ bohatera,
aby go pocatowa¢, wypowiada kwestig, ze ,,to, co si¢ stanie w samolocie, nie liczy si¢ do
prawdziwego zycia. Dlatego tyle ludzi lata samolotami” — paradoksalnie w odniesieniu
do bohateré6w diagnoza ta nie okazuje si¢ prawdziwa: rzezbiarke i ojca Petra polaczy
romans.

Przywolany watek milosci przetozonego Petra do manekina ilustruje takze hetero-
topiczng zasadg odbijania, a zarazem zaprzeczania miejsc zwiazanych ze sfera prywatna.
Bohater tworzy w swoim biurze namiastk¢ domu — jego centralng czgdcia jest kobie-
ta, upostaciowiona przez manekin znaleziony w nieoznakowanej przesylce. Biuro-dom
z cicha, spokojna, ubierajaca si¢ w odwazna bielizng i kuse spddniczki ,,zong’, jest alter-
natywna wersja realnego domu bohatera. Rzeczywista partnerka nie jest ani tak pickna,
ani tak mloda jak kobieta-manekin; nieruchomos¢ lalki zostaje przeciwstawiona nadpo-
budliwosci zony, ktéra w napadach ztosci rzuca w meza réznymi przedmiotami (prze-
lozony Petra przygotowal nawet dtuga liste zawierajaca wykaz rzeczy, keérymi rzucata
w niego zona; znajduje si¢ na niej miedzy innymi stét ping-pongowy)”. Dodatkowo
lalka, w przeciwienistwie do realnej partnerki, chetnie nosi ubrania kupione jej przez
przefozonego Petra.

Foucault, piszac o heterotopiach, zauwazyt, ze sa one miejscem skupiajacym badz
jednostki pozostajace w relacji do spoleczefistwa w stanie kryzysu (mlodociani, kobiety
ci¢zarne i menstruujace), badz gromadzacym jednostki dewiacyjne wobec wymaganej
normy®. Jak sadze, filmowe lotnisko Petra Zelenki byloby tym drugim rodzajem miej-
sca, czyli heterotopia dewiacji. Gromadzi bowiem ludzi cechujacych si¢ brakiem ambi-
cji zawodowych, ktérzy nad prestizowe i lepiej platne zajecie przediozyli wymagajaca
mniejszego zaangazowania intelektualnego badz emocjonalnego prace fizyczna. Petr byl
niegdy$ kontrolerem lotow; dziewczynie zdziwionej j jego degradacja ttumaczy, ze w no-
wym miejscu pracy czuje si¢ bardzo dobrze?'. Pozornie nie wydaje si¢, aby bohater szcze-
golnie cierpiat z powodu deklasaql Nie utyskuje na charakter pracy, wydaje si¢ wrecz
zafascynowany otaczajacymi go maszynami i urzadzeniami. Jednoczesnie czgsto wodzi
tesknym wzrokiem za startujacymi samolotami, dtugo wpatruje si¢ w niebo. Mozemy
domniemywac, ze jego wielkim marzeniem bylo latanie (w domu nad tézkiem bohatera
wisi $miglo — zreszta w niepokojacy sposéb przypominajace rekwizyt z filmu Powigk-
szenie Michelangelo Antonioniego) — tymczasem, zamiast za sterem samolotu, skoriczyt
jako operator wézkéw widlowych.
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Opowiesci 0 zwyczajnym szaleristwie (2005)

Opowiesci 0 zwyczajnym szaleristwie, podobnie jak czechostowackie filmy z lat szes¢-
dziesiatych, podejmuja watek konfliktu mig¢dzypokoleniowego. Problem zetkniccia si¢
réznych generagji, niezrozumienia migdzy pokoleniem ojcéw doswiadczonych okresem
wojny i stalinizmu a pokoleniem dzieci dorastajacym w czasie wzglednej stabilizacji po-
litycznej i ekonomicznej, rozwijat Czarny Piotrus (Cerny Petr, 1965) Milosa Formana.
Przywotanie tego tytutu w kontekscie analizy Opowiesci o zwyczajnym szaleristwie wyda-
je mi si¢ zasadne z dwich powodéw: podobnie jak u Formana, tak i u Zelenki bohater
nosi to samo imi¢ — Petr; poza tym, takze w Opowiesciach konstrukeja bohatera budowa-
na jest poprzez uwypuklenie jego odmiennosci wzgledem pokolenia rodzicéw.

Dystans pomigdzy bohaterem Zelenki a jego rodzicami zostaje zaznaczony juz po-
przez fake, ze matka, ojciec i syn juz nie mieszkajg razem. Rodzing po raz pierwszy
obserwujemy w sytuacji, gdy Petr, zaalarmowany telefonem matki z informacja, ze oj-
ciec umiera, przyjezdza do mieszkania rodzicéw, by stwierdzi¢, ze ojciec siedzi w fotelu
i puszcza banki z piwa. Zdaniem matki, jest to jeden ze znakéw starczej demendji, a co
za tym, rychlej $mierci bohatera. Bohater wypomina matce, ze wezwata go z tak blahe-
go powodu — ta komentuje, ze gdyby nie jej alarmujacy telefon, Petr dtugo by zwlekat
z odwiedzinami. Petr nie przepada ani za swoja powoli dziwaczejaca matka, opgtang
ideg udzielania pomocy ofiarom wojen i klesk zywiotowych (to z mysla o nich oddaje
krew, a takze przygotowuje paczki z przetworami i jednorazowymi sztu¢cami, ktére
nastepnie przekazuje synowi do wystania), ani za zamknigtym w sobie ojcem. Mozemy
przypuszczaé, ze niecheé¢ do mrukliwego ojca wyrasta z faktu rozczarowania zajmowa-
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na przez niego postawa zyciowa. Pomimo deklarowanej niecheci do komunistycznych
politykéw (Petr przywotuje wydarzenia z dziecinistwa, kiedy to ojciec namawiat go do
wyimaginowanego strzelania do przejezdzajacych w poblizu ich domu gosci — ,jak za-
bijjemy ich wszystkich — mawial — wszystko bedzie dobrze”), ojciec przez caly okres so-
cjalizmu pracowat jako lektor kronik filmowych. W rozmowie z rzezbiarka ojciec Petra
stwierdza, ze zawsze mu cigzylo, ze jego glos kojarzono z dwezesna propagands. Jego
obecne milczenie mozna wigc interpretowaé jako wyraz niecheci do wlasnego glosu,
ktérego brzmienie nieodtacznie zwiazane bylo z miniong epoka.

Sformutowana w Opowiesciach o zwyczajnym szaleristwie diagnoza na temat kondy-
qji relacji rodzinnych, a takze szerzej — miedzyludzkich — nie jest optymistyczna: zani-
kaja wi¢zy emocjonalne, rodzice nie potrafia zrozumie¢ probleméw nekajacych dzieci,
z kolei §wiat rodzicéw wydaje si¢ potomkom hermetyczny i nieatrakcyjny. Pogodna nute
wprowadza scena pojednania pomiedzy czlonkami rodziny, ktérzy po nagtym zatama-
niu nerwowym matki Petra spotykaja si¢ w ogrodzie szpitala psychiatrycznego®. Ojciec
Petra, David Hanek, wygtasza wéwczas kwestig, ktorg mozemy potraktowad jako dekla-
ratywne przestanie filmu: ,Jedng sprawg jest to, jak zyjemy — przewaznie nic nie da si¢
z tym zrobié; nie powinni$my jednak traci¢ ze soba kontaktu”.

Stowa wypowiadane przez Davida Haneka odnosza si¢ takze do tytutu filmu — Opo-
wiesci 0 zwyczajnym szaleristwie. Sposob, w jaki zyja bohaterowie, okreslaja wlasnie owe
s<zwyczajne szaledstwa”: matka wysyla paczki do Bosni, ojciec recytuje fragmenty kro-
nik filmowych na wernisazach, Petr za plenlqdze oglada swoich sasiadéw uprawiajacych
seks. Swiadectwem namystu nad statusem i zrédtem dziwnych zachowari bohateréw jest
dialog pomigdzy Petrem a Jana:

Petr: Czasem czuje, ze wokdt mnie dzieje si¢ cos dziwnego.
Jana: Ja tez.
Petr: Gdybysmy byli razem, moze by przestato si¢ wokdt nas to dziac.

Jana: 7o sig nie dzieje wokdt. 1o jest w nas. Z tobg miatam wrazenie, ze swiat peten jest
Swirdw i psychopatéw.

Petr: Po prostu trafiam na dziwakdw.

Jana: Nie trafiasz. 1y przyciggasz takich ludzi, bo sam jestes taki.

Jaka funkeje spetniaja szaleristwa w zyciu bohateréw? Poczatkowo Jana czyni Petrowi
zarzut z jego niepospolitej umiejetnosci znajdowania si¢ w epicentrum dziwnych wyda-
rzefi. W og6lnym rozrachunku decyduje si¢ jednak ponownie zwigzad si¢ z bohaterem.
Jak ttumaczy swemu obecnemu partnerowi, wezesniejsze zycie z Petrem byto barwne,
ciekawe, zaskakujace — wlasnie dzigki temu, ze cechowata je odrobina wnoszonego przez
niego szaleristwa. Niestandardowe zachowania bohatera zyskuj legitymizacje i aprobatq
ze strony Jany. Okazuje si¢ zreszta, ze i bohaterka ma za soba epizod zaburzajacy jej wi-
zerunek jako osoby rozwaznej, spokojnej, racjonalnej — po prostu catkowicie normalne;.
Jana po rozstaniu z Petrem, dzwoniac do znajdujacej si¢ w poblizu budki telefonicznej,
aranzowala spotkania z nieznanymi jej wczesniej mezczyznami. Jej ,szaleristwo” bylo
sposobem na ucieczke przed samotnoscia, proba nawigzania nowych, niestety sita rzeczy
nietrwalych, kontaktéw.
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W $wiecie Opowiesci... nie ma ludzi ,normalnych” — kazdy z bohateréw obarczony
jest brzemieniem dziwnosci, niepowtarzalnosci. Jak stusznie zauwaza Peter Michalovi¢,
w obrebie $wiata filmowego szaleristwa s rzecza na tyle spowszedniata, ze wlasciwie
nie s3 odbierane jako odstgpstwa od normy. Bratystawski badacz, budujac interesujace
zestawienie bohateréw Zelenki z postaciami z filméw Juraja Jakubiska z lat sze$¢dziesia-
tych, dowodzi, ze o ile w filmach stowackiego rezysera maska btazna w istocie pozwalata
zachowa¢ autentyczno$¢, byta obrong przeciwko totalitaryzmowi i wyrazala sprzeciw
wobec estabilishmentu, o tyle w Opowiesciach... szaleristwa funkcjonuja jedynie jako
zabawna i inspirujaca ,inno$¢™ ,Te szaleristwa nie moga sta¢ si¢ maskami, za ktérymi
moglaby si¢ skrywa¢ autentyczna egzystencja. S to jedynie zwyczajne szalenistwa, ktére
nie powoduja publicznego zgorszenia, ale wywotuja serdeczny usmiech i jezeli w niczym
innym, tak przynajmniej w tym nalezy widzie¢ pozytywna strong ich coraz czg¢stszego
pojawiana si¢ w naszym spoteczefistwie™. W przeciwieristwie do filméw Jakubiska,
bycie szalonym w $wiecie Zelenki jest czyms powszednim, datoby si¢ rzec — normalnym.
Bohaterowie, skupiajac si¢ na pielegnowaniu wlasnych dziwactw, z premedytacja doko-
nuja wykluczenia si¢ z zycia spolecznego. W istocie ich prywatne szaleristwa sa dla nich
najwyzsza racja, w imi¢ ktorej nie wahaja si¢ poswicci¢ swoich zwigzkéw. Tak dzieje si¢
w przypadku sasiadéw Petra, Alicji i Jerzego: Jerzy w pewnym momencie buntuje si¢
przeciwko ,sktadaniu na ottarzu zwiagzku wlasnej nagosci” (kobieta osiaga satysfakeje
seksualng jedynie wtedy, gdy kto$ z zewnatrz obserwuje ich zblizenie), natomiast Alicja
nie godzi si¢ na niestandardowa lini¢ obrony, ktdrg przyjat jej partner, walczacy w sadzie
o tantiemy (mezczyzna, zamiast prébowaé przekonaé zgromadzonych do swojego stano-
wiska za pomoca rzeczowych argumentéw, oblal wszystkich woda z syfonu).

Opowiesci 0 zwyczajnym szaledstwie (2005)
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Rozstanie si¢ Alicji i Jerzego powodowane jest nie tylko brakiem porozumienia po-
migdzy partnerami odnosnie ,zakresu” ich szalefistw, ale takze sporem odnosnie rél
spelnianych w zwiazku. Jerzy z nostalgia wspomina czasy, kiedy kobiety nie wstydzily
si¢ swoich me¢zezyzn. ,ByliSmy przegrani — méwi — ale staly przy nas zawsze, jak latar-
nie morskie. To bylo pickne w tym komunizmie. Teraz juz tego nie ma”. Zagadnienie
tgsknoty za dawnymi czasami zostaje takze wprowadzone w watku recytacji tekstéw ze
starych kronik przez Davida Haneka. Sylwia, jego nowa partnerka, komentujac wygta-
szane przez bohatera frazy, stwierdza: ,W tych tekstach jest poezja, brzmia jak wiersze”.
Sylwia stusznie domniemywa, ze zebrani na wernisazu goscie z przyjemnoscia i zaintere-
sowaniem postuchaja recytacji Davida.

Jak pokazuja przyktady Jerzego i Sylwii, nostalgia za czasami komunizmu ma cha-
rakter wybidrezy — Jan teskni za uprzywilejowang pozycja mezezyzny, keéry dla kobiety
powinien stanowi¢ centrum zainteresowania i ktérego decyzje powinna ona akceptowaé
bez wzgledu na to, jak absurdalne mogtyby si¢ wydawaé. Z kolei Sylwia, a takze jej
réwiesnicy zgromadzeni na wernisazu, traktuja propagandowe komentarze do kronik
filmowych jako poezje. Sam rezyser w nast¢pujacy sposéb komentowat obecne w jego
filmie przywolywanie komunistycznej przesztosci: ,Iroche tesknig¢ za prostota zycia
w komunizmie. Nie trzeba byto wtedy dokonywa¢ zadnych wyboréw. Dlatego w Opo-
wiesciach. .. komunistyczna przeszlos’é jest potraktowana z pobfazaniem, a nawet z no-
stalgia. Ten rodzaj nostalgii mozna uzna¢ za moje stanowisko polityczne?®”.

Specyficzne walory miejsca pracy samego Petra pozwalaja uwypukli¢ jego cechy oso-
bowosciowe, a takze stan kondycji psychicznej bohatera. Zelenka stwierdzit, ze lotnisko
jest miejscem specjalnym: ,To brama do innego $wiata. Kiedy patrzysz na startujace
samoloty, nie mozesz nie mysle¢ o wszechswiecie””. Bohater Opowiesci. .. znajduje si¢ na
swoistym zyciowym zakrecie: zdegradowany, samotny, podejmujacy groteskowe préby
powrotu do utraconego szatus quo, jakim byt zwiazek z Jana. Lotnisko, jako swoiste ,,po-
miedzy”, laczace rézne przestrzenie, obrazowo oddaje stan zawieszenia Petra. Jednoczes-
nie lotnisko, ujmowane jako nie-miejsce, samo w sobie przyczynia si¢ do ustanowienia
Petra jako jednostki samotnej. Marc Augé pisal, ze ,nadnowoczesno$¢” narzuca $wiado-
mosci indywidualnej ,[...] doswiadczenia i dowody zupetnie nowej samotnosci bezpo-
$rednio powiazane z ukazaniem si¢ i proliferacja nie-miejsc**”. Do przestrzeni lotniska
odwotuje nas architektura sekwengji ukazujacej ogromne osamotnienie Petra (megzczy-
zna nie moze porozumie¢ si¢ z rodzicami i traci nadziej¢ na odzyskanie dziewczyny):
bohater siedzi w domu przy oknie, a przed sobg ma rozstawione w dwéch rzedach palace
si¢ $wieczki — widok ten przypomina o$wietlone pasy lotniskowe. W warstwie dzwigko-
wej slyszymy muzyke z nakladajqcyml si¢ na nig odgiosaml startujacej maszyny, a ruch
kamery imituje podrywajacy si¢ do lotu samolot”. Stan psychiczny bohatera zostaje
oddany poprzez odwotanie si¢ do doznan zwiazanych z przebywaniem w konkretnym
miejscu — na lotnisku. Jednoczesnie sekwencja ta ustanawia interesujace przeniesienie
— oto dom Petra (pamigtajmy o wiszacym w sypialni $migle) zyskuje cechy lotniska, staje
si¢ kolejnym nie-miejscem rodzacym ludzi samotnych.

Marc Augé, rozwazajac specyfike nie-miejsc, zwrécit uwage na to, ze ,[...] w anoni-
mowosci nie-miejsc do§wiadcza si¢ samotnie wspélnoty ludzkiego do§wiadczenia?®”. In-
nymi stowy, indywidualne dos§wiadczenie zwiazane z przebywaniem w nie-miejscu daje
przedsmak tego, czego doswiadczaja inni — tym samym ustanowiona zostaje wspdlnota
samotnych. Wtasnie taka wspdlnota samotnych zdaje si¢ by¢ filmowe nie-miejsce, czyli
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lotnisko. Przeniesienie znacznej czgséci akeji poza wngtrza prywatne uwypukla t¢ ceche
wsp6tczesnego Czechaczka, jaka jest jego niezakorzenienie — zaréwno emocjonalne, jak
i zwigzane z przebywaniem w konkretnym, ,,oswojonym” miejscu.

Tytutowe szaleristwo, w przypadku Petra zwigzane z karnawalizacja zycia codzienne-
go, mozemy potraktowa¢ jako strategic wymuszajaca koncentrowanie si¢ bohatera raczej
na wlasnym Zzyciu wewngtrznym, niz na elementach zycia spotecznego. Szaleristwo Petra
jest, w moim mniemaniu, alibi dla eskapistycznego podejscia do whasnej egzystencji.
Bohater umieszczony w przestrzeni wyposazonej w atrybuty ,,nadnowoczesnosci” za-
chowuje wiele cech, ktére facza go z wzorem osobowym charakterystycznym dla cze-
skiej kultury, czyli Czechaczkiem. Jednoczesnie ,,czechaczkowskie” pragnienie Petra do
pozostania ,,na zewnatrz® wydarzen, do niepodejmowania zbyt trudnych wyzwan, jest
gléwnym Zrédtem cierpieri bohatera i przyczyna jego samotnosci.

Na marginesie warto zauwazy¢, ze taki typ bohatera — indywidualisty, czgsto dziwa-
ka, ale jednoczesnie czfowieka samotnego — pojawia si¢ we wspéltczesnym kinie czeskim
niepokojaco czesto. Za przyklad niech postuzy film Jana Svérdka Jazda (Jizda, 1994),
ktérego bohaterowie, dwaj trzydziestolatkowie z Pragi, szukaja schronienia przed agre-
sywnoscia nowych czaséw na czeskiej prowingji. Ten pierwszy porewolucyijny road-mo-
vie jest, moim zdaniem, emblematyczny dla catego cyklu filméw, keérych bohaterowie,
bezradni wobec stawianych przed nimi wyzwan, jedyne wyjscie widza w ucieczce. Owa
ucieczka moze mie¢ forme fizycznej zmiany miejsca (najezgsciej jest to rezygnacja z zycia
w miescie na rzecz zycia na wsi), ale takze zanurzenia si¢ w prywatnym $wiecie, ktérego
kosciec wyznaczaja osobiste dziwactwa. Stad tak wiele jest w kinie czeskim ,zwyczaj-
nych szaleficéw”, zazwyczaj plci meskiej, ktdrzy przed napastliwym i niezrozumiatym
$wiatem zewngetrznym szukajg schronienia w przestrzeniach stworzonych przez wlasna
fantazjg. Bohaterowie filméw nalezacych do tego nurtu sa wyznawcami dewizy ,to
chce klid” (,,spokéj przede wszystkim”), stad aktywnos¢ polityczna czy zaangazowanie
w spoleczne inicjatywy jest im catkowicie obce, a do jakichkolwiek poswiecen sg sklonni
jedynie w imi¢ zachowania status quo. Zasygnalizowana zasadg ucieczki postuluj¢ po-
traktowac jako nowa — ale catkowicie ,.z ducha” wezesniejszych przymiotéw jego charak-
teru — cechg wspélczesnego Czechaczka.

Wspdtezesny Czechaczek to oportunista o eskapistycznych tendencjach. Ale to takze
bohater, ktéry juz ,na starcie” zwraca na siebie uwage swoja innoscia i oryginalnym za-
chowaniem. Czgsto bowiem filmowi bohaterowie to ludzie niedorozwinieci lub nieprzy-
stosowani spotecznie. Co symptomatyczne, w czeskich filmach zajmujacych si¢ analiza
relacji migdzyludzkich, czgsto whasnie ludzie niedorozwinigci umystowo, aspoteczni,
obarczeni rysa, ktéra w oczach spoteczeristwa czyni ich ,innymi”, stajg si¢ apoteoza
cztowieczenistwa”. Bohaterowie, ktorzy dzigki swojej sile przebicia, przedsigbiorczo-
$ci, umiejetnosci odnalezienia si¢ w realiach rynkowych pozornie nie majg probleméw
z integrowaniem si¢ z innymi czlonkami spoteczeristwa, czesto s3 weieleniem najgor-
szych ludzkich instynktow: ich zachowanie pozbawione jest moralnych zahamowan,
cechuje ich brak wspétczucia dla cierpienia innych. Ludzie ubodzy, pozbawieni dostf;pu
do najnowocze$niejszych technologii, 7 Zyjacy na marginesie spoleczenstwa (czgsto na wsi
lub na peryferiach miasta), w zestawieniu z agresywnymi beneﬁqentaml gospodarki
rynkowej, okazuja si¢ nosicielami pozytywnych wartosci. Dzieje si¢ tak w Fany (Fany,
1995) Karela Kachyni, gdzie bohaterka jest lekko uposledzona kobieta w $rednim wie-
ku, czy tez w Seksie w Brnie (Nuda v Brn¢, 2003) Vladimira Moravka, gdzie jedynie
dwdjka uposledzonych bohateréw jest w stanie zaznaé szczescia w mitoéci. Za charakte-
rystyczny dla tego nurtu film nalezatoby uznaé Powrdt idioty (Ndvrat idiota, 1999) Sasy
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Gedeona. Jego bohaterem jest wrazliwy i az do szpiku kosci poczciwy Frantisek, ktéry
po wieloletnim pobycie w szpitalu przyjezdza na swigta Bozego Narodzenia do ciotki.
Podobnie jak ksiaz¢ Myszkin w powiesci Dostojewskiego, tak i Frantisek petni funkcje
kompozycyjnego centrum opowiesci, jest takze zwierciadlem, w ktérym dotrzegamy
prawdziwy ksztatt miedzyludzkich relacji. Jako jedyny postgpuje bezinteresownie, nie
ktamie, stara si¢ tagodzi¢ zatargi. Z konfliktu pomigdzy amoralng spotecznoécia matego
miasta a niewinnym ,,$wieckim $wictym” jako zwycig¢zca wychodzi ten drugi: udato mu
si¢ nakfoni¢ jedna osobg do rezygnacji z dotychczasowego, ztego sposobu zycia.

Funkejg tej przydiugiej dygresji bylo zasygnalizowanie, ze paradoksalnie wbrew
samotnosci, o ktérej wspominalam wezesniej, bohater Zelenki nie jest catkiem sam;
towarzysza mu inni bohaterowie wspéltczesnego kina — podobnie zdziwaczali, nieprzy-
stosowani, oryginalni.

Powracajac do samego tekstu filmowego: mozna domniemywa¢, ze przypadkowe
wystanie Petra w paczce na Kube w istocie byto spetnieniem skrytych marzeni bohatera,
ktory wolat postawe biernego obserwatora, niz aktywnego obywatela®. Nie bez znacze-
nia jest, moim zdaniem, przywotywane przez rezysera poréwnanie Petra do Obtomowa,
bohatera powiesci Gonczarowa®. Rzeczywiscie, owa niemoc, ktéra nie pozwalata Iji
wstac z t6zka i i8¢ do kobiety, ktdra kocha, bliska jest opisowi stanu Petra — podobnie
owladnigtego kompletnym brakiem sity woli. Uwagg, ze Oblomow jest ,[...] nie tylko
komedig alienacji, ale takze historig pewnej mitosci”?, mozemy takze odnies¢ do Opo-
wiesci o zwyczajnym szalerstwie. Zasadnicza roznicg pomigdzy tymi dwoma utworami
bylby natomiast fake, ze o ile bohater Gonczarowa moze $ni¢ o idyllicznej Obtomow-
ce, prowincjonalnym Edenie z pierwotnym uktadem stosunkéw miedzyludzkich, o tyle
Petr nie ma zadnych marzer, nie potrafi wyobrazi¢ sobie przestrzeni, ktéra mogtaby sta¢
si¢ jego prywatnym rajem.

Co interesujace, tworcy zastanawiali si¢ nawet nad wiaczeniem ujecia, w kedrym Petr
od $rodka uderza w $ciang skrzyni. Zrezygnowali jednak z tego pomystu, co w nastepu-
jacy sposéb thumaczyt Zelenka: ,,Decyduje si¢ opusci¢ swéj kraj, swojg rodzing, swoich
rodzicéw, bo jest wygodnym czlowiekiem. Uznaje, ze zycie bedzie tatwiejsze, jesli zo-
stanie w tej skrzyni i nie bedzie niczego zmienia¢”. Cho¢ poczatkowo takie zachowa-
nie Petra wydalo si¢ Zelence bardzo oryginalne i odwazne, z czasem zmienit on oceng
sportretowanych wydarzen i na zadane przez dziennikarza pytanie: ,Co bedzie, jezeli
wszyscy zapakujemy si¢ do pudet i wyslemy w $wiat?”, odpowiedziat: ,Wiem, ze nie jest
to podejscie rewolucyjne, ale wtedy, kiedy krecitem ten film, mialem takie wrazenie™*.
W innym miejscu rezyser przyznat: ,We mnie chwilami wciaz pokutuje ten czeski, zbyt
prosty sposéb patrzenia na $wiat. I cho¢ miewam wielkie sny, kiedy si¢ juz do czegos
zabieram, wychodzi jak zwykle™.

Ironiczny epilog obecnych w filmie rozwazan o zrédtach samotnosci i roli przypad-
ku w zyciu jednostki dopisato samo zycie: az do Opowiesci o zwyczajnym szaleristwie
wszystkie filmy czeskiego rezysera podpisywane byty jako ,film Petra Zelenki i jego
przyjaciét” — tworca pragnat podkresli¢ kolektywny tryb pracy, a takze zaakcentowaé
fake, ze realizacja wspélnego projektu zbliza ludzi, czyniac z zespotu namiastke rodziny.
Tymczasem po skonczeniu Opowiesci ekipg realizujaca film skonfliktowaty sprawy fi-
nansowe — a napis ,,film Petra Zelenki i jego przyjaciél” umieszczony zostat w czotéwee
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filmu przypadkowo?.
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Przypisy
Wedtug danych czeskiego Zwiazku Dystrybutoréw Filmowych (Unie filmovych distributortt) w roku
premiery film w Czechach zobaczyto 225 tysiecy widzéw, co daje siédmy wynik w rocznym zestawieniu
ogladalnosci wszystkich dystrybuowanych wéwczas filméw. Za: <www.ufd.cz> (23.03.2010). Jako jeden
z dowodéw popularnosci filmu w Polsce warto przytoczy¢ fakt, ze Opowiesci o zwyczajnym szalerstwie
utrzymaly si¢ rekordowo dtugo — przeszto rok — w repertuarze tédzkiego kina Charlie.

Na temat tego filmu zobacz: A. Pitrus, Petr Zelenka. ,,Szedt wezoraj tedy gos¢”, [w:) Autorzy kina europejskiego
IIT, red. A. Pitrus, A. Helman, Krakéw 2007, tekst takze w: A. Pitrus, Rok diabla. Spotkad aniota, [w:]
Podstawy wiedzy o filmie, red. A. Helman, A. Pitrus, Gdansk 2008.

3 O tych trzech filmach szerzej w: P. Michalovi¢, Nié nie je pravda a vietko sa skutocne stalo, ,Kino-Tkon” 2005,
nr1,s. 73-88.

Rozréznienie to podaje za stowackim estetykiem i historykiem filmu Petrem Michalovi¢em. O ,niezwyktych”
filmach Zelenki pisze on w tekscie: P. Michalovi¢, Neverim ani v Boba, ani w demokraciu, ani v peniaze, ale
v ludski individualitu, ,Kino-Ikon” 2005, nr 2, s. 37—48.

Co vsechno cheete védét o sexu a bojite se to prozit (Wizystko, co cheielibyscie wiedzied o seksie, ale boicie si¢ tego
sprébowad, 1988) oraz Nedélejte nic pokud k tomu nemdte vigny ditwod (Nie rébcie nic, dopdki nie macie ku
temu waznego powodu, 1991).

Sztuka Opowiesci 0 zwyczajnym szalertstwie (2001) wystawiona w Dejvickim Divadle w Pradze byta debiutem
Zelenki jako rezysera teatralnego. Spektakl zostal nagrodzony w kategorii ,Najlepszy czeski dramat
2001” prestizowa nagroda Alfréda Rédoka. Scenariusz sztuki mozna znalezé w: Opowiesci o zwyczajnym
szalenstwie. Antologia najnowszej dramaturgii czeskiej, oprac. J. Synowiec, thum. K. Krauze, Wroctaw 2006,

s. 365—461.
7 M. Foucault, Inne przestrzenie, ttum. A. Rejniak-Majewska, , Teksty Drugie” 2005, nr 6, s. 119.
8 Ibidem, s. 120.

Jak zauwaza Tom Conley, autor wstepu do ksiazki Marca Augé In the Metro, nie-miejsce Augé przypomina
opisywane przez Deleuze’a lie quleconque (T. Conley, Introduction: Marc Augé, , A Little History”, [w:] M. Augé,
In the Metro, thtum. T. Conley, Minneapolis 2002, s. XVIII). Deleuze, przygladajac si¢ powojennemu kinu
wloskiemu, stawia tezg¢ o braku w takich filmach, jak Paisa czy Rzym, miasto otwarte Roberta Rosselliniego,
miejsc rozpoznawalnych; rzeczywisto$¢ jest w nich — twierdzi filozof — rozproszona i nieciagta. Zob.
G. Deleuze, Kino. 1. Obraz-ruch, 2. Obraz-czas, thum. J. Margariski, Gdarisk 2008, s. 223.

M. Augé, Nie-Miejsca. Wprowadzenie do antropologii nadnowoczesnosci (fragmenty), thum. A. Dziadek,
»Teksty Drugie” 2008, nr 4, s. 128.

Na heterotopiczny charakter lotniska w filmie Terminal (The Terminal, 2002) Stevena Spielberga i metra
w filmie Kontrolerzy (Kontroll, 2003) Nimréda Antala zwracaja uwage Magdalena Kempna i Magdalena
Szepocka w tekécie: M. Kempna, M. Szepocka, Labirynt czy heterotopia? Przestrzert odbiciem probleméw
wspdtczesnosci na praykladzie filmow ,, Terminal” Stevena Spielberga oraz ,, Kontrolerzy” Nimrida Antala, [w:]
Kino najnowsze: dialog ze wspdtczesnoscig, red. E. Ciszewska, M. Saryusz-Wolska, Krakéw 2007.

S

Badaczka Jana Dudkovd zastanawia si¢ nad mozliwo$ciami zastosowania pojecia nie-miejsce Augé do
analizy najnowszych filméw stowackich. Zdaniem Dudkovej, taka perspektywa pozwolitaby wykroczy¢
poza lokalne odczytania filméw i umozliwitaby umieszczenie twérczoéci Stowakéw w migedzynarodowym
kontekscie. Zob. J. Dudkovd, Reprezenticie ndroda v slovenskom filme po roku 1989, ,Slovenské divadlo”
2007, nr 4, s. 565.

3 M. Augé, Nie-Miejsca..., op. cit., s. 137.

4 J. Marmurek, Filmowa produkcja pary, ,Krytyka Polityczna” 2000, nr 16-17/2010,
<http://www.krytykapolityczna.pl/Nr-16-17-jesli-nie-monogamia-to-co/ Filmowa-produkcja-pary/menu-id-
27.html>, data dostgpu: 29.12.2010).

Sa to archiwalne ujecia filmu Sedm dni z Fidelem Castro (Siedem dni z Fidelem Castro), zrealizowanego przez
Telewizjg Czechostowacka w 1973 roku.

K. Klejsa, Niezwykte praygody Mr. Guevary w krainie Hollywood — rzecz o komercjalizacji kultury protestu,
[w:] Biografistyka filmowa. Ekranowe interpretacje loséw i faktéw, red. T. Szczepariski, S. Kotos, Toruri 2007,
s. 163.

W 2005 roku nad Kuba przeszedt huragan Dennis, zabijajac co najmniej 32 osoby i powodujac ogromne
zniszczenia w infrastrukturze mieszkaniowej i komunikacyjnej.

M. Foucault, Inne przestrzenie, op. cit., s. 123.

Elementem strategii promocyjnej filmu byl ogloszony na czeskiej stronie internctowej poswigconej

Opowiesciom o zwyczajnym szalenistwie plebiscyt na najbardziej oryginalny przedmiot, ktérym rzucali
w siebie kiedykolwiek widzowie.
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0 braku utopil

20 Tbidem, s. 121.

2 Co interesujace, to samo zajecie wykonuje zdeklasowany wiadca krélestwa bajek z serialu Arabela
(1979/1980, rez. Viclav Vorli¢ek) — krél, zagrozony w $wiecie ludzi widmem glodu, znajduje pracg jako
operator wozkow stuzacych transportowaniu cigzkich materialéw. Hiacynt, w przeciwiedistwie do Petra, nie
czuje si¢ komfortowo w nowej sytuacji — uwaza, ze praca fizyczna uwlacza jego godnosci.

22 Sytuacja matki Petra jest zblizona do perypetii bohatera filmu Marii Prochdzkovej Rekin w glowie (Zralok
v hlavé, 2005): mezczyzna, bezskutecznie prébujac nawiaza¢ kontakt z przypadkowymi przechodniami,
popada w szaledistwo.

# P. Michalovi¢, Neverim. .., op. cit., s. 47.
2 Rozmowa z Petrem Zelenka w: A. Kaczorowski, Europa z plaskostopiem. Rozmowy, Wolowiec 2006, s. 50.

» Czechom, za przeproszeniem, zwisa. Z Petrem Zelenka rozmawia Roman Pawlowski, ,Duzy Format” —
dodatek do ,,Gazety Wyborczej” 19.09.2005, s. 7.

% M. Augé, Nie-Miejsca. .., op. cit., s. 135.

¥ Autorem zdjg¢ do filmu byt Miro Gdbor, wieloletni wspétpracownik Zelenki, operator filméw Miidga —
Happy end, Rok diabla, Powers, Guzikowcy.

28 Tbidem, s. 140.

¥ Ibidem, s. 392.

30 W wersji teatralnej Opowiesci... bohater wysyla si¢ do Czeczenii.

Czechom, za przeproszeniem, zwisa, op. cit., s. 8.

L. Suchanek, Wszgp, [w:] 1. Gonczarow, Oblomow, ttum. N. Drucka, Wroctaw—Warszawa—Krakéw—
Gdansk-+.6dz 1990, s. LXVIIL.

Cazechom, za przeproszeniem, zwisa, op. Cit., s. 8.
3 Ibidem, s. 8.

% Czeski bunt. Z Petrem Zelenka rozmawia Krzysztof Kwiatkowski, ,,Wysokie Obcasy” — dodatek do ,,Gazety
Wyborczej” 7.02.2009, s. 49.

% Lek przed nudg. Czeskie rozmowy z Petrem Zelenkq. Z Petrem Zelenka rozmawia Maciej Gil i Lokatorzy, red.
P. Scibisz, ttum. I. Kedzierski, www.kinoskop.pl (22.09.2008).
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Summary

An article explores possibility of applying Michel Foulcauts hezeroropies and Marc
Augé’s non-places discourses to the movie Tales of Ordinary Madness (Piibéhy obycejného
stlenstvi, 2005) by probably most acclaimed contamporary Czech director Petr Zelenka.
This text bears the assumption that space (in this particular case mise-en-scéne) can
visualise some contemporary social and psychological issues: it can reflect or underline
conflicts and problems that characters are dealing with. As author suggests, in this parti-
clular movie, the way the film space is designed and its dramatical role has a great influ-
ence on how Peter, movie's main character, is being perceived. What's probably the most
interesting, film hero settled in space that can be described as supermodernity, seems to
have a lot in common with traditional , little Czech man“ personality model.
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