Katarzyna Marciniak
,0bce” i ubikacje

W artykule tym rozwazam przedstawienia przyjezdnych kobiet zatrudnianych jako pomoc
domowa i badam degradujacq logike praktyk sprzqtania w kontekscie biezqcych zagadnier
legalnosci, nielegalnosci, imigracji, réznicy transnarodowej i gniewu czy buntu. Omawiam
rogmaite filmy ukazujgce ,,obce” kobiety i czynnosci sprzqtania w kontekscie transnarodo-
wym, a mianowicie Stupeur et tremblements (2003), Maid in America (2004), Pania
z Ukrainy (2002), Dirt (2003) i Friends with Money (2006). Badam, jak w kontekscie
sprzqtania dla innych — w kontekscie brudu — formuje si¢ i ujmuje subiektywnos¢ ,obcej”.
Na gruncie analizy ikonograficznej rozwazam zaleznosci wzajemne migdzy sprzqtaniem
brudéw innych ludzi przez imigrantke, przyjezdng czy gastarbeiterke a determinowanymi
przez gender i ras¢ spotecznymi procesami degradacyi. Skupiajgc uwage na obrazach ubi-
kacji i na ekspresji gniewu, wydobywam na jaw odpowiednios¢ pojeciowq migdzy odpadka-
mi i kulturowymi stereotypami obcych, sposoby przenoszenia poj;‘cz'a »brud” na sprzqtajqce,
w nastgpsz‘wie czego te, ktdre sprzqtajq brudy, postrzega si¢ jako cos, co réwniez jest do wyrzi-
cenia, co jest uzyteczne i tolerowane poty tylko, poki pomaga porzgdkowac niechlujne Zycie
wprawowitych” i w nalezytym sensie ,,czystych” miejscowych.

Stowa klucze: obce; sprzatanie; brud; ubikacje; wstret; gniew imigrantéw; transna-
rodowo$é.

Zapis pierwszy

Jak gdyby za sprawa przeczucia krétko przed demonstracjami imigrantdw, kté-
re przetoczyly si¢ przez USA w 2006 roku, wyglositam wyktad pod tytutem Griew
imigrantéw. Dzialo si¢ to w instytucji akademickiej, w ktérej ubiegatam si¢ o prace.
Moéwitam o tym, w jaki sposéb moje badania nad imigracja, prawami cztowieka i gen-
der staram si¢ ogniskowa¢ wokét polityki reprezentacji, polityki obecnosci spotecznej
i wladzy (authority), dyskurséw legitymizacji, legalnosci i przynaleznosci narodowej.
Zaznaczytam, 7e te zainteresowania wykraczaja poza zwykly plan badawczy, poniewaz
splataja si¢ z osobista historia przemieszczen, osobistymi doswiadczeniami legalnosci
i nielegalnosci, dojrzewaniem w warunkach socjalizmu paristwowego, praca w Londynie
jako sprzataczka w hotelu oraz zatrudnieniem w Montanie wraz z uchodzcami z Bia-
torusi, rodzimymi amerykariskimi studentami z rezerwatéw Czarnych Stép i Saliszéw,
a takze studentkami Hmong,

Decyzja, aby 6w wykiad wzbogaci¢ o dygresje dotyczace zawitych splotéw legal-
nosci z nielegalnoscia, a zwlaszcza osobistych wspomnieni jako kobiety sprzatajacej dla
zarobku ubikacje, byla rzecz jasna trudna. Po pierwsze, tego rodzaju uwagi uwaza si¢ za
nienalezace do dyskursu akademickiego (publiczne ujawnianie osobistych do§wiadczen
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zwiazanych z zarobkowym sprzataniem ubikacji nie przystoi w gronie profesorskim)';
zarazem s3 one uwiktane w swoiste konfiguracje instytucjonalnie narzucanego wstydu
(jezeli juz komus z grona profesorskiego zdarzylo si¢ utrzymywac ze sprzatania ubikacji,
doswiadczenia te powinien zatrzyma¢ dla siebie, aby nie podwazaé swej pozycji jako
intelektualisty). Po drugie jako imigranci jesteSmy warunkowani spofecznie do tego,
aby$my nigdy nie wspominali o czyms§ takim, co mogloby — cho¢by czysto retorycznie
— wigza¢ nas z dyskursami nielegalnosci. O tym si¢ nie méwi. Jezeli mimo oporéw po-
stanowilam nawigza¢ do tych dyskurséw, postapitam tak dlatego, ze grono kolezanek
doradzatlo, ze powinnam wspomnie¢ o swych do§wiadczeniach ,aktywistki”. W koricu
chodzito o pracg na Wydziale Studiéw Feministycznych, gdzie stowo to wydaje si¢ ob-
darzone moca magiczna, a badacza uwaza si¢ z definicji za badacza-aktywiste.

Ze zdumieniem uzmystowitam sobie, ze 6w nakaz ,aktywizmu” wzbudza we mnie
mieszane uczucia i zto$¢. Podczas gdy zyczliwi koledzy i kolezanki pragneli, abym zapre-
zentowala si¢ jako idealna kandy-
datka, mnie samg zaintrygowalo
,zrodio” tej ztosci i zastanowitam
si¢, dlaczego moich réznorod-
nych zaangazowari spofecznych
i politycznych nigdy nie uwaza-
tam za pracg ,akeywistki”. Do-
sztam do wniosku, ze popieram
etyke i polityke aktywizmu, na-
tomiast odrzucam hegemoniczne
znaczenie tego pojecia. Zrozu-
mialam, ze réznice transnarodo-
we, zwlaszcza gdy zatracaja o tak
zwane kraje rozwijajace si¢ i ich
,inno$¢”, nie sa uchwytne dla
feministek uksztattowanych
w USA. To znaczy, za pozadang
odmiennos$¢, podstawe nalezy-
tej heterofilii niemal powszech-
nie — w tym przede wszystkim
na wydziatach studiéw femini-
stycznych — uwaza si¢ bycie nie-
biatym. Jedna z kolezanek data
zwigzly wyraz tej postawy, kiedy,
nawigzujac do polityki rasy, po-
wiedziata mi: ,Kadra na tym wy-
dziale zobaczy w tobie po prostu
jeszcze jedna uprzywilejowana
biatg dziewczyne”.

Otéz moje ,uprzywilejowa-
nie” jest zakorzenione w socja-
listycznej epoce bytego bloku
wschodniego, kiedy ,aktywizm”
mial caly kompleks konotacji
1. Plakat do filmu Dirt (dzigki uprzejmosci Nancy Savoca). SprZCCZnych 7 jego obiegowym
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znaczeniem we wspolczesnej kulturze Stanéw Zjednoczonych. Stownik Webstera de-
finiuje aktywistg jako ,szczegélnie aktywnego i zarliwego obrorice danej sprawy po-
litycznej”. W kontekscie, o ktérym wspominam — kontekscie Polskiej Rzeczpospolitej
Ludowej — aktywista byt dzialaczem partyjnym, a wicc osoba bez zastrzezen stuzaca
LSystemowi”, wybierajaca 6w szczegdlny aktywizm, keéry prakeykuje si¢ kosztem innych
ludzi, nawet najblizszych cztonkéw rodziny?. Trudno si¢ zatem dziwi¢, ze znaczna licz-
ba przeciwnikéw systemu monopartyjnego kojarzyta stowo ,aktywista” z uciskiem i ze
jeszcze dzisiaj u wielu wzbudza ono dreszcz obrzydzenia.

W trakcie mych dywagacji o dyskursie sprzatania i (nie)legalnosci w kontekscie
zachodzacych na siebie plaszczyzn oczekiwan akademickich, paradygmatéw réznicy,
granic stosownosci, a takze plaszczyzny wstydu, uderzyly i zaintrygowaly mnie reak-
cje stuchaczy, a mianowicie rozbawienie, a takze podszyte oburzeniem zaciekawienie
kwestia ,,przyjezdnych i ubikacji”. PéZniej dowiedziatam si¢, ze sprawy te obudzity zywe
zainteresowanie kilku z obecnych wéwczas profesoréw. Jedna ze starszych wykladow-
czyn stwierdzita: ,Wykazatas si¢ duza $mialoscia, méwiac o tych sprawach publicznie”
pewna mtlodsza wyktadowczyni pochwalita: ,,Podobat mi si¢ sposéb, Wjaki przyprawilas'
swoje wystapienie do$wiadczeniem osobistym”. Jak pogodzi¢ fakt, ze najwyrazniej byly
to komplementy, z przyqu irytacja, jaka we mnie vvywoialy> Czyz owo zastosowanie
dyskursu ,,$miatosci” nie byto podszyte poczuciem wyzszosci, skoro wyrazato pochwate
mej gotowosci do naruszenia norm poprawnosci akademickiej poprzez przyznanie si¢ do
wykonywania prac o watpliwym, ponizajacym charakterze? Jakiego rodzaju protekejo-
nalno$¢ skfania do chwalenia innego za to, ze przyznaje si¢, iz doswiadczyl degradacji?
Réwniez druga, ,kulinarna” opinia $wiadczy o tym, ze przeplatanie przeze mnie rdz-
nych dyskurséw nie zostalo zrozumiane jako zasadniczy nerw rozumowania, lecz jako
ubarwianie wystapienia pikantnymi szczegétami — jako swego rodzaju chwytliwy bonus
marketingowy.

W koricu oczywiste jest, ze dywagowanie na temat nielegalnosci i ubikacji czynito
mnie — przynajmniej na chwile — seksowna, nieobliczalna, zajmujaca.

Zapis drugi

Zanim zostatam akademiczka w USA, pracowalam w Londynie, migdzy innymi
jako pokojo'wka w hotelu prowadzonym przez duzg rodzing hinduska. Pracowatam tam
w gronie miodych mezczyzn i kobiet, ktérzy stanowili wieloetniczng i wielokulturows
mieszanke przybyszy z roznych krajéw rozwuajapych sie i nalezacych do Trzeciego Swia-
ta — z Brazylii, wielu regionéw bylej Jugostawii i z Polski. Ten transnarodowy personel
mial za zadanie pracowa¢ przed potudniem w kuchni i w restauracji, a pdzniej — sprzataé

pokoje gosci.

Wspominajac tamte czasy, dzwoni¢ do przyjaciétki, ktéra ze mna tam pracowata.
Moéwig, ze cheg przypomnie¢ sobie szczegéty. Przerywa mi gwaltownie: , Jakie szczegd-
ty? Nie pamictasz gniewu, jaki obie czuty$my co dzieri? Gniewu, ktéry narastat i zdawat
si¢ nie mie¢ dna? Nie pamigtasz tego faceta z ostatniego pigtra, u ktérego przescieradta
zawsze byty poplamione krwia? I jak baty$my si¢ wchodzi¢ do jego pokoju? Jak nigdy nie
wiedziaty$my, czy podciat komus zyly, czy po prostu zaliczyt dziewicg™

Tak, natychmiast wraca do mnie to wszystko. Widzg, jak parami podazamy od po-

koju do pokoju, zmieniajac przescieradta, reczniki, $cierajac kurze, odkurzajac podtoge
i dywan i — no jakze — sprzatajac ubikacje. Dyrekcja, pewnie ze wzgledéw bezpieczen-
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stwa, zorganizowata nas w ekipy dwuosobowe, zlozone z m¢zczyzny i kobiety. Kiedy to
wspominam, najbardziej fascynuja mnie niewypowiedziane zasady rzadzace podzialem
pracy w pokojach. Dzielace nas réznice etniczne, rasowe, jezykowe i narodowe nie bylty
az tak wielkie, aby generowaly alternatywne strukeury podziatu pracy — byto tak, jak
gdyby$my wiedzieli, ktére zadania ,organicznie” przynaleza kazdemu z nas. Me¢zczyzni
obstugiwali odkurzacz i usuwali $mieci, kobiety sprzataly sypialnie i zmieniaty reczniki.
Jezeli chodzi o przedpotudniowe zajecia w kuchni i jadalni, podziat pracy byt elastyczny,
niezaleznie od plci obejmowalismy rézne stanowiska — kazdy w tym lub innym czasie
zajmowal si¢ gotowaniem jajek, robieniem grzanek, zmywaniem naczyn, sprzataniem ze
stoféw czy podawaniem. Natomiast sfera ubikacji nie dopuszczata takiej elastycznosci.
Dzisiaj uswiadamiam sobie, ze poznalam wtedy ,uniwersalng prawd¢”, polegajaca na
tym, ze ubikacja zaréwno ,na bialo”, jak i ,na czarno” nalezy do kobiety.

Zapis trzeci

Domem czynszowym w Los Angeles, w ktérym wynajmuj¢ mieszkanie, zarzadza
bialy mezczyzna, gadatliwy osobnik, ktéry nie kryje si¢ ze swa przesztoscia wojskows
i tym, ze walczyl w Wietnamie. Jego zadaniem jest najmowanie ludzi, ktérzy odku-
rzaja nasze korytarze, myja nasze okna, przycinaja krzewy na trawnikach i dbaja o na-
sza instalacj¢ wodno-kanalizacyjna. Wszyscy ci pracownicy sa Latynosami. Niekt6rzy
z mieszkaricéw najmuja sprzatajaca pomoc domowa — wszystkie one sa Latynoskami.
Czgsto spotykam te kobiety w Pralni, moéwie im ,,bello”, a one zawsze odpowiadaja skre-
powanym skinieniem glowy. Swietnie znam ten sposéb funkcjonowania, rozumiem, ze
wola by¢ niewidzialne, przemyka¢ korytarzami jak duchy. Moja sasiadka jest Afroame-
rykanka, pisarka, ktéra podobnie jak ja sama sprzata u siebie. Czgsto fantazjujemy sobie,
jak dobrze byloby naja¢ pomoc, i $miejemy sie, o ile wigcej czasu mialyby$my wtedy na
prace. Kiedy tak gawedzimy, ona nieraz méwi, ze nigdy nie wynajelaby Afroamerykanki
do ,,sprzatania brudéw”. Ale nie chodzi jej o solidarno$¢, poniewaz, jak powiada: ,,czarni
s juz za bardzo rozpuszczeni, zeby si¢ tym zajmowaé; Latynosi sa nowymi «czarnucha-
mi» — zawsze trzymaj z Latynosami”.

Od kiedy si¢ wprowadzitam, nasz gadatliwy gospodarz tapie mnie nieraz za guzik,
poniewaz zawsze szuka stuchacza. W naszych rozmowach czgsto powraca temat imi-
grantéw, legalnosci i nielegalnosci, a chociaz on wie, ze jestem imigrantka, nigdy go to
nie powstrzymuje przed wyrazaniem pogladéw antyimigracyjnych. Mozna by sadzi¢,
ze po prostu zapomina o tym, ze nie jestem odpowiednim adresatem takich uwag, ale
w glebi ducha wiem, ze sprawa polega raczej na tym, iz skoro jestem biata i biegle wia-
dam angjelskim, to uwaza mnie za ,inng imigrantke”, imigrantke wlasciwego rodzaju.
(Weze$niej wielokrotnie spotykatam si¢ z takimi postawami: ,,Potrzebujemy ludzi takich
jak pani — wyksztatconych, pracowitych, z dobrym angielskim”. W obszarze milczacych
konotacji takich opinii tkwia oczywiscie podteksty rasy, przynaleznosci narodowej i
przywileju ekonomicznego). Paradoksalnie jestem z pewnoscia idealna adresatka pet-
nych obrzydzenia tyrad naszego gospodarza przeciwko coraz bardziej pstrokatej wicloet-
nicznoéci narodu amerykanskiego. Jego komentarze brzmia jak wyjete ze stynnej ksiaz-
ki Brimelowa Alien Nation: Common Sense about America’s Immigration Disaster, biblii
biatych szowinistéw i przeciwnikéw imigracji, ktéra w 1995 roku znalazta si¢ na liscie
bestselleréw ,New York Timesa”. Wciagajac mnie w te rozmowy, porozumiewawczym
tonem zwierzenia cztowiek ten méwi mi wprost, ze Ameryka nie jest juz tym samym
krajem, w ktérym dorastal. Kiedy wybuchly protesty w LA, nie skrywal narastajacej
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ztosci. Kiedy pierwszego maja zobaczyt, ze wraz z cérka ide na manifestacje imigrantéw,
odwrdcit wzrok.

Przedeterminowane ubikacje

Zamierzam rozwazy¢ te na pozdr osobne, a w istocie splatane rejestry dyskursu
i do$wiadczenia, aby zbada¢ degradujaca i sprzeczna logike prakeyk sprzatania w kon-
tekscie biezacych zagadnien legalnosci, nielegalnosci, imigracji, réznicy transkulturowej
i gniewu. Gniew odczuwany przez gastarbeitera czy imigranta jest trudny do skoncep-
tualizowania i wyrazenia. Jak argumentowatam w innym tekscie, taki gniew jest z gory
wykluczony i zdezawuowany, poniewaz funkcjonuje jako tabu. Transgresyjna moc gnie-
wu imigranta ma swe zrédto wlasnie w owym z reguty milczacym zatozeniu, ze ludzie
naznaczeni jako obcy nie maja prawa do gniewu, a w kazdym razie nie maja prawa wy-
raza¢ go publicznie®. Jezeli zostaje wyrazony, taki gniew jest uwazany za niedopuszczal-
ny, odrazajacy i bezwarunkowo obrazliwy. Masowe i glosne demonstracje imigrantéw
w 2006 roku byly najpotezniejsza publiczng erupcja gniewu imigrantéw w najnowszej
historii USA®. Jak bylo do przewidzenia, wystapienia te spotkaly sie z zajada krytyka ze
strony przeciwnikéw imigracji, ktérzy pigtnowali je jako hanbe, zarzucali imigrantom
niewdzigczno$é, wrogo$é, wywrotowosé, podkreslajac jednoczesnie, ze nielegalni imi-
granci zastuguja wylacznie na deportacj¢ bez zadnej mozliwosci negocjagji.

Ten kontekst zachgca mnie do ujawnienia osobistego zaangazowania w ten gniew
i osobistych motywacji zwiazanych ze spisywaniem tych rozwazani na temat sprzatania.
Ot6z jako przyjezdna akademiczka, ktora przez dtugi czas sprzatata za pienigdze, pisz¢
to, czerpiac z plodnej sprzecznosci, w petni $wiadoma tego paradoksalnego uprzywi-
lejowania. Wickszo$¢ sprzatajacych dla innych nie ma dostgpu do kanatéw ekspresji
publicznej, pozwalajacych na refleksje nad kosztami psychicznymi sprzataczek, namyst
nad paradygmatami zatrudniania platnej pomocy domowej i przemyslenie subtelnych
modalnosci serwilizmu uwiktanych w struktury sprzatania.

Przyktady medialne, jakie przywotam w tym eseju, maja wyraznie réznorodne odnie-
sienie do dyskurséw gniewu imigrantdéw i w niektérych przypadkach wprost koduja ten
gniew w swej warstwie diegetycznej i zachgcajg widzéw do odczucia go w sobie. Uwagg
skupiam na ,scenach sprzatania® w kontekstach transnarodowych, scenach ukazuja-
cych cudzoziemki z Europy Wschodniej i Zachodniej, z Ameryki Lacinskiej i ze Stanéw
Zjednoczonych, a zaczerpnigtych z Z pokorg i unizeniem (Stupeur et tremblements, 2003)
Corneau, dokumentu Maid in America (2004) Prady, dokumentu Pani z Ukrainy (2002)
Lozinskiego, Dirt (2003) Savoki oraz Friends with Money (2006) Holofcener. Z mysla
o ogarnicciu mozliwie szerokiego zakresu tego rodzaju spotkan miedzykulturowych
analizuj¢ zaréwno filmy dokumentalne, jak i fabularne, traktujac obydwa rodzaje przed-
stawien jako symboliczne zaposredniczenia praktyk spofecznych.

Zaczynam od zabawnego przyktadu sprzatania i uprzywilejowania krajéw rozwinie-
tych (Z pokorg i unizeniem), by przej$¢ do bardziej kiopotliwych przyktadéw z filméw
ukazujacych koblety, kt6re maja rozmaite korzenie etniczne i rasowe, pochodza z krajéw
rozwijajacych sie lub nalezacych do Trzeciego Swiata, a ktérych decyzje co do platnej
pracy sa ograniczone i wewngtrznie skonfliktowane ze wzgledu na wielowarstwowe pod-
teksty rasowe, etniczne, narodowosciowe oraz zwiazane z przywilejem ekonomicznym
i legalnoscia. Moja analiza odstania skomplikowang hierarchi¢ okreslona przez wzgle-
dy rasowe. Z jednej strony najnizszy szczebel tej hierarchii zajmuja przyjezdne koloro-
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we, ktére zgodnie ze stereotypem sa predestynowane do wykonywania niewdzigcznych
prac. Z drugiej strony istotno$¢ réznicy migdzy biatymi z Europy Wschodniej i biatymi
z Europy Zachodniej komplikuje t¢ hierarchi¢, w niejednoznaczny sposéb naktada si¢
na podzial biale/nie-biate i dowodzi, ze biata barwa skéry nie zawsze jest uprzywilejo-
wujaca cechg rasows. Tak oto musimy zdaé sobie sprawe, ze niezréznicowana kategoria
,bialych” jest nieadekwatna i ze nie istnieje jedna rasa biata; jest ich kilka, a niektére nie
sa tak dobre jak inne®.

Waznym zrédlem inspiracji moich analiz jest ogloszona w 1997 roku doniosta roz-
prawa McHugh One Cleans, the Other Doesn’t, w ktérej autorka — nawiazujac do mediéw
masowych i alternatywnego kina feministycznego — bada logike sprzatania i dochodzi
do wniosku, ze praktyki sprzatania wspélgraja z usankcjonowanymi w obszarze refleksji
i kultury wspétczesnej sposobami konstruowania tozsamosci. McHugh skupia uwage na
liminalnej w kulturze Zachodu figurze gospodyni domowej jako sprzataczki: ,Zbadanie
postaci ,,tej, ktéra sprzata” pozwala zrozumiec role, jaka odgrywa ta wysoce symboliczna
praktyka w ustanawianiu rozmaitych réznic — w obszarze roli plciowej, przynaleznosci
klasowej i rasy. Sprzgtanie [...] nalezy do zestawu form aktywnosci przyznajacych pew-
ne sprawstwo podmiotom pozgbawionym zazwyczaj statusu i wtadzy. Co wigcej, zardbwno
w pojeciu, jak i w samym akcie sprzqtania, tkwi mnéstwo wieloznacznosci i sprzecznosci;
zwiqzane zardwno ze sferq wzniostosci, jak i sferq banalnosci, z organizacja spoteczna, jak
i z konstrukgja symbolicznosci, sprzatanie obejmuje wymazywanie, katharsis i oczysz-
czenie, a takze haréwke, monotonig i prace manualng™” (podkr. K. ML).

Odchyliwszy perspektywe badawcza McHugh, analizuje przedstawienia kobiet przy-
jezdnych w kontekscie sprzatania i relacji stuzalczosci. Sprzatanie z pewnoscig jest ,zwia-
zane zaréwno ze sfera wzniostosci, jak i sfera banalnosci”, ale gdy dotyczy stuzby domowe;j,
szczegblnie w postaci ,,cudzoziemskiej innej” (. foreign other”), oznacza stuzebno$¢, nieréw-
ne stosunki wladzy i rozmaite aspekty kolonizujacego wyzysku. Réwniez spostrzezenie
McHugh na temat sprzatania jako formy aktywnosci przyznajacej sprawstwo podmiotom
pozbawionym na ogét wladzy jest teza kuszaca, ale i w tym przypadku odchylenie perspek-
tywy uprzywilejowanej (odejécie od podmiotu ,legalnego” na rzecz podmiotu przyjezd-
nego) prowadzi do oczywistego wniosku, ze owo sprawstwo przyznane sprzataczce czgsto
jest ograniczone, zwlaszcza gdy jej relacja do legalnosci jest niejasna. Dlatego reorientujac
krytyke sformutowang przez McHugh, odwoluj¢ si¢ do Hondagneu-Sotelo, ktéra twierdzi,
ze ,nierdwnosci rasowe, klasowe i piciowe od dawna okreslaja prywatne platne ustugi do-

mowe, a globalizagja [...] stwarza nowe struktury nieréwnosci™.

Przyjawszy, ze globalizacja stwarza nowe struktury ucisku i ze w rozmaitych krajach
jako sprzataczki zatrudnia si¢ przede wszystkim cudzoziemki, zamierzam zbada¢ for-
mowanie si¢ i ujmowanie subiektywnosci ,,obcej” w kontekscie sprzatania dla innych,
sprzatania po innych i w kontekscie brudu. Zanalizuj¢ sposoby, w ktdre takie sprzatanie
— usuwanie brudéw innych ludzi — wykonywane przez imigrantki lub gastarbeiterski
w réznych kontekstach kulturowych zazgbia si¢ z determinowanymi przez ras¢ proce-
sami degradadji spofecznej, a takze konsolidacji — na najbardziej intymnym, osobistym
poziomie — statusu podmiotéw ,pelnoprawnych”. Rozwaz¢ pojeciowa odpowiedniosé
mi¢dzy $mieciami, odpadkami i brudem a kulturowymi wizerunkami obcych innych,
a takze sposoby, w jakie pojecie ,brudu” jest przenoszone na sprzatajace, i bede dowo-
dzi¢, ze te, ktdre usuwaja brud, réwniez sg postrzegane jako cos, co jest do wyrzucenia,
co toleruje si¢, dopdki robi swoje i stuzy podtrzymywaniu spéjnosci niechlujnego zycia
»prawowitych” i ,,czystych” obywateli.
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I wreszcie, szczegdlng uwage zwrécg na sposoby pokazania ubikagji, ktére w tym
kontekscie maja szczegdlny potencjat ewokacyjny. Na przyklad Wikipedia definiu-
je ubikacj¢ jako ,instalacje wodno-kanalizacyjng i system pozbywania si¢ odpadéw
stuzacy przede wszystkim usuwaniu odchodéw cielesnych, moczu, katu, wymiocin
i miesigczki”. Méwiac catkiem konkretnie, to, co sptukiwane, jest materig zdegra-
dowang, czyms, co wprawdzie ustanawia i podtrzymuje fakt zycia podmiotu, lecz
zarazem podpada pod kategori¢ tego, co skalane, niechciane. Zgodnie z interpretacja
Kristevej odchody podmiotu sa nim i nie sa — to ,mroczne wybroczyny bytu”, ,wir
obrzydzenia™; sa ,,tym, co nieustannie odpycham od siebie, zeby zy¢”*°. A zatem ciagte
higieniczne oddzielanie odchodéw od podmiotu jest nie tylko procesem odrzucania
odpychajacej materii, lecz réwniez stwarzaniem i podtrzymywaniem kruchej granicy,
jaka to oddzielanie musi ustanawia¢, chwiejnej granicy miedzy ,ja” i tym, co mng nie
jest, co ,ja” musi odrzucié.

W ten sposéb przedeterminowane, niepokojace miejsce ubikacji jest sednem nowo-
czesnej higieny jako fundamentu tozsamosci, siedliskiem stosownosci i czystosci. Ale
stosowno$¢ i czysto$¢ wymaga, aby przestrzeri ubikacji byta stale odkazana, aby usu-
wano z niej widoczne i niewidoczne §lady brudu. Ubikacja jest nieoddzielnie zwigzana
z cialem czlowieka jako podstawa tozsamosci okreslonej przez procesy nieustannego
wydalania, oczyszczania ciata, co zmusza do ustawicznych zabiegéw pielegnacyjnych
i higienicznych. Analizowane w tym eseju obrazy czyszczenia ubikacji przez cudzoziem-
ki przenosza widza w metaforyczna i dostowna przestrzent degradacji czy wstretu, ktdra
metonimicznie odpowiada pozycji sprzataczek. Symbolicznie biorac, same sprzataczki sa
tak samo ,,do splukania” jak brudna woda w ubikacji. Czerpiac z analiz Butler na temat
degradacji i wstretu, te przyjezdne sprzataczki ze wzgledu na stabo$¢ ich pozycji spo-
tecznej bede ujmowac jako te, ktdrych przeznaczeniem jest ,,niemieszkalny obszar zycia
spolecznego”, , miejsce, ktdrego nazwe strach wymieni¢”, ,odrzucone zewnetrze™'.

Ubikacja jako kara: narracja ,,czystej komedii”

Whbacz, ze jestem z Zachodu [...] Praykro mi, ze mysle na modte zachodnig. (Z pokorg

i unizeniem, 2003)

Idee ubikaciji jako miejsca kary i szczotki do czyszczenia muszli jako narze¢dzia po-
nizenia sa kanwa kulminacyjnej sekwencji w poetyckiej komedii Corneau Z pokorg
i unizeniem. Polaczenie w tym filmie tematéw obcosci kobiet, liminalnosci i ubikagji
owocuje zaskakujacym odwréceniem tradycyjnego scenariusza, w ktérym kobiety z tej
czy innej ,mniejszosci” sprzataja u uprzywilejowanych mieszkanek Zachodu.

Bohaterkga filmu jest dwujezyczna Amélie, Belgijka urodzona w Japonii, ktéra, zdo-
bywszy posad¢ ttumaczki w nowoczesnej wielonarodowej korporacji w Tokio wraca
z Europy do kraju urodzenia. Amélie jest limina, kobieta o niepewnym usytuowaniu
kulturowym, zmagajaca si¢ z niezgodnymi pojeciami domu, przynaleznosci i obcosci.
Za swéj ,pierwotny” dom uwaza Japonie, lecz korzenie belgijskie uniemozliwiajg jej
przyjecie ,,prawdziwej” tozsamosci japoniskiej. W pracy stale wytykaja stabosci, nieade-

watnos¢, nizszo$¢, ograniczonos¢ i uposledzenie jej zachodniej mentalnosci. Wszystkie
te sugestie s3 zabawnym odwréceniem uprzywilejowanego historycznie eurocentryczne-
go rozumienia ,wyzszego statusu ontologicznego” biatych z Zachodu'.
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Film Corneau jest intrygujacym przykladem analizy spotkania cztowieka Wschodu
z czlowiekiem Zachodu, o tyle niezwyktym, ze w centrum uwagi sa dwie kobiety: tra-
wiona wewnetrznymi konfliktami wynikajacymi z dwoistej przynaleznosci narodowej
Amélie, ktéra pragnie przystosowaé si¢ do korporacyjnej kultury japoriskiej, oraz jej
przetozona Fabuki, ktdra nie ustaje w wynajdywaniu dla Amélie najrozmaitszych uciaz-
liwych zadan, zupetnie niezwigzanych z praca ttumaczki, a majacych jedynie uswiado-
mi¢ Amélie jej podleglosé. W wielu komicznych sekwencjach widzimy, jak inicjatywa,
pomystowos¢ i nienaganna znajomos$¢ japonskiego sprawiaja, ze Amélie wpada w ktopo-
ty. Chociaz zatrudniono ja jako ttumaczke, kaza jej udawad, ze nie zna japonskiego.

To zdumiewajace polecenie wydaje pan Saito, po tym jak Amélie odezwata si¢ po
japorisku do grupy bardzo waznych klientéw, co bylo zgrzytem i zatrulo atmosfere
spotkania. Amélie, jako jedyna osoba z Zachodu wsrdd personelu biura, nieustannie
wzbudza watpliwosci u pozostalych. Jest cudzoziemka, ale nie catkiem obca; biegta zna-
jomos¢ japoriskiego, a takze obeznanie z rozmaitymi normami kulturowymi sprawia, ze
inni pracownicy sa dla niej przejrzysci w sposob, ktéry ich niepokoi:

[dialog prowadzony po japorisku]

Pan Saito: Co pani zrobita? Nasi klienci wyszli bardzo niezadowoleni. Podajac kawe,
zachowywala si¢ pani tak, jak gdyby doskonale znata japoriski!

Amélie: Alez panie Saito, ja naprawd¢ znam japoniski.

Pan Saito: To najwazniejsi klienci naszej kompanii. Jak moga omawia¢ sprawy po-
ufne, kiedy $wiadkiem jest cudzoziemka znajaca japonski? Prosz¢ nigdy nie méwi¢ po
japorisku!

Amélie: Alez nikt nie moze by¢ postuszny takiemu poleceniu.

Pan Saito: Zawsze mozna by¢ postusznym. Oto prawda, ktdra powinien zrozumieé
cztowiek Zachodu.

WHhasnie dlatego, ze Amélie nie daje si¢ fatwo zobicktywizowaé jako ,,obca”, ma si¢
usunaé na margines, stara¢ si¢ by¢ niewidoczna, trzymac si¢ z dala od spraw biura.

Podczas gdy liminalnos¢ Amélie jest jednym z fundamentéw warstwy diegetycznej
filmu, Corneau podejmuje zarazem $wiadomg gre z polityka réznicy, ktérej mechani-
zmy sa kluczowe dla zrozumienia degradacji Amélie w biurze. Ikonografia filmu uwypu-
kla struktury homogenicznosci i roéznicy. Amélie odstaje od tta jako jedyna osoba biata,
zaburza doskonala jednolito$¢ wizualng mis-en-scéne. Jej odmienno$é podkresla sama
powierzchowno$¢. Podczas gdy Fabuki jest zawsze nienagannie umalowana i uczesana,
diugie wlosy Amélie s3 nieodmiennie rozczochrane, bluzke ma nie do konca zapieta,
siedzac, wierci si¢ niespokojnie, niepewna co ze sobg zrobi¢. Kolejne zabawne i poucza-
jace odwrécenie stereotypu kulturowego polega na tym, ze Amélie jest niska, natomiast
Fabuki — wysoka i smukta jak modelka, co dodaje jej wtadczosci. Podczas gdy Amélie
nie moze usiedzie¢ na miejscu, Fabuki jest zawsze dystyngowana i doskonale opanowa-
na, zaprzeczajac utartemu wyobrazeniu azjatyckiej kobiecosci jako synonimu uleglosci,
matoméwnosci i ustuznosci.

Chociaz Fabuki traktuje Amélie ozigble i zmusza jg do wykonywania ucigzliwych
i przykrych zadan, nie jest przedstawiona jako bezwzgledna szefowa. Jawi si¢ raczej jako
kobieta, ktdra poswiecila wiele lat na wspinanie si¢ po szczeblach kariery korporacyj-
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nej w $rodowisku zdominowanym przez mezezyzn. Z jej punktu widzenia Amélie jest
bezczelna, zadufang w sobie cudzoziemsks intruzka, ktdra postanawia ,,poskromic”.
W koricu gdy Amélie wychodzi zwycigsko z wielu niewykonalnych zadan, Fabuki wy-
daje ostatnie upokarzajace polecenie, wyznaczajac ja do sprzatania ubikacji. Odtad do-
mena Amélie s3 meskie i zeriskie toalety — czas pracy spedza¢ ma w tych klaustrofobicz-
nych przestrzeniach, czyszczac muszle, uzupetniajac papier toaletowy, pucujac umywalki
i dbajac o zapas papierowych recznikéw. Zostajemy pouczeni o znaczeniu szczotki do
szorowania muszli. Kiedy Fabuki pokazuje Amélie jej nowe miejsce pracy, powiadamia-
jac, ze od tej pory bedzie ,sprzataczka ubikacji”, demonstruje szczotke do szorowania
niczym karzacy miecz, or¢z, ktéry ma by¢ dla Amélie swojskim narzedziem pracy. Go-
towa wytrzymac i t¢ prébe, godzi si¢ obja¢ wyznaczone stanowisko: ,, To niewiarygodne
polecenie przeniosto mnie w inny wymiar, w $wiat czystej komedii [...] Bardzo szybko
odczutam dziwng ulgg. Szorowanie brudnych muszli klozetowych ma t¢ dobra strone,
ze uwalnia od strachu, iz spadnie si¢ nizej”.

W poréwnaniu do gastarbeiterek z krajéw rozwijajacych sig lub z Trzeciego Swiata,
ktérych mozliwosci zatrudnienia sa srodze ograniczone i skrgpowane przepisami, Amélie
jako ,praktykantka z zagranicy”, Belgijka zatrudniona w japoriskiej korporacji na mocy
rocznego kontraktu, ma pozycje o wiele bardziej uprzywilejowana. Moze wypowiedzie¢
umowg i polozy¢ kres ponizeniu, a jezeli wybiera inaczej, to dlatego ze istotnym wat-
kiem gry wladzy miedzy nia i Fabuki jest zwiazana z tozsamoscia narodowa kwestia
yhonoru™ , Kazdy inny na moim miejscu bytby zrezygnowat. Kazdy précz Japonki. Bede
postepowa¢ jak Japonka”.

Czy postanowienie Amélie, aby wytrwac na upokarzajacym stanowisku pracy jako
sprzataczka ubikacji, nie jest aktem oporu, buntem obcej? Uproszczeniem byloby twier-
dzenie, ze to uprzywilejowujaca zachodnios¢ umozliwia jej takie zachowanie — sprawa
jest bardziej skomplikowana, skoro Amélie jest zmuszona do ustawicznego dezawuowa-
nia swej zachodniej tozsamosci i w koricu autoironicznie przyznaje wobec zachwyconej
tym Fabuki, ze ,,mézg zachodni jest gorszy od japoriskiego”. Ale kiedy ten performa-
tywny wyraz buntu skonfrontujemy z przedstawieniami sprzataczek z krajéw nieza-
chodnich, kobiet o konfliktowym statusie w obszarze legalnosci, wéwczas bedziemy
zmuszeni uznaé zabawny eksperyment Amélie za wybé6r komfortowy, niedostgpny tym
innym cudzoziemkom. W tym sensie wlasnie status biatej mieszkanki $wiata rozwi-
nigtego pozwala Amélie uwazaé sprzatanie ubikacji za ,,czysta komedi¢”, ktéra sprawia
»dziwna ulge”.

Ubikacja: ,wir obrzydzenia”

Na takie kino reaguj¢ gwattownie, przekonana, ze to nie moze by¢ wszystko, ze
w mediach sprawa cudzoziemek i sprzatania musi by¢ znacznie szerzej obecna. Natrafiam
na zrobiony w 2004 roku dokument Prady Muaid in America®, a kiedy go ogladam, do
pokoju wpada moja cérka, pierwszoklasistka, i krzyczy: ,Mamo, patrz, to moja szkota,
moja szkota jest w telewizji!”. Obydwie patrzymy jak zahipnotyzowane, gdy kamera za-
biera nas na znajomy plac zabaw, znamy ten pejzaz tak dobrze. Nagle moja ,,praca nauko-
wa’ staje si¢ znowu czyms§ bardzo osobistym. Spojrzenie kamery skupia si¢ na afroame-
rykanskim chlopcu i Telmie, ktéra si¢ nim opiekuje (ilustracja 2); to jego pierwszy dzien
w szkole, a ona go odprowadza.

Telma zwierza si¢ potem, dojmujaco uzmystawiajac gléwna mysl filmu: ,Méwie mu,
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jeste$ moim czynszem. Lapi¢ go, tulg i méwie mu — jestes moim czynszem i jedzeniem”.
Ale jak widz si¢ szybko przekonuje, faczy ich silna wigz uczuciowa: Telma jest jego glow-
na opickunkg od niemowlectwa, towarzyszy mu przy $niadaniu, odrabianiu lekgji, zaba-
wie i przy wieczornej kapieli. Chociaz proponowano jej lepiej ptatna prace gdzie indziej,
nie przehandluje wigzi z tym chlopcem za 10 dolaréw na godzing: ,Cenig to, jak mnie
tam traktujg. On bardzo mnie kocha i szanuje. Poniewaz spedzam z nim tyle czasu
i dzielimy si¢ wszystkim, uwaza mnie za swoja drugg mam¢”. Zarazem Telma stale mar-
twi si¢ doraznoscia swej pracy; stabo jej si¢ robi na mysl, ze chlopiec przeciez wyrosnie
i przyjdzie taka chwila, gdy nie bedzie juz potrzebowat opiekunki. W zakonczeniu filmu
Telma daje nam w istocie do zrozumienia, jak wysoka cen¢ placi za intymna wigz z tym
chiopcem, jaki jest koszt tego rodzaju problematycznego kupczenia ludzkim oddaniem:
,Nigdy juz nie b¢de niarika. Czlowiek za bardzo si¢ przywiazuje do dzieci. Nigdy juz nie
zgodze si¢ doglada¢ dzieci”.

Nazajutrz moja cérka wraca ze szkoty bardzo podniecona: ,Widzialam tego chlop-
ca, ktory byl w naszej szkole w telewizji! Widzialam go i jego matke!”. Nim zdazytam
si¢ ugryz¢é w jezyk, méwie: ,Ona nie jest jego matka. W tym cata rzecz. Ona si¢ nim
opiekuje”.

2. Telma, Maid in America, 2004 (dzigki uprzejmosci Anayasi Prado).

Film Prady jest opowiescia, w ktdrej przeplatajg si¢ losy trzech domeésticas, latyno-
skich gastarbeiterek zatrudnionych jako opiekunki i gospodynie domowe w Los Ange-
les, a tematy organizujace narracjg to praca cudzoziemek i sprzatanie. Swiadoma zaréw-
no narodowej retoryki antyimigracyjnej, jak i niecheci do nielegalnych pracownikéw
latynoskich autorka Maid in America wystrzega si¢ wszelkiej topatologii, a idea gniewu
jest tylko pewna mozliwoscia, ktéra zalezy od podmiotowosci widza. Film wolny jest
od czulostkowosci i agresji, i zapewne dlatego w kluczowych momentach jest w stanie
wzbudza¢ silne i niepokojace uczucia. Dzieto to nie prosi widza o litowanie si¢ nad tymi
kobietami, nie ukazuje ich jako bezradnych ofiar ani nie zachgca do postrzegania ich
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jako uzurpatorek ,drenujacych nasza gospodarke”. Zamiast tego Prado ukazuje swe bo-
haterki jako silne, pilne i stanowcze pracownice, ktére do Stanéw Zjednoczonych przy-
wiodty ztozone przyczyny ekonomiczne. Sg wéréd nich ,transnarodowe matki™, ktére
zostawily wlasne dzieci, aby zarabia¢, opickujac si¢ dzie¢mi amerykariskimi i szorujac
amerykariskie ubikacje. Zach¢ta do odczuwania gniewu zakodowana jest w bolesnych
sprzeczno$ciach pozycjonowania transnarodowego, ktére sprawiaja, ze aby nakarmi¢
whasne dzieci w Gwatemali, trzeba najpierw nakarmi¢ dzieci amerykanskie i posprzata¢

po nich.

W trakcie rozwoju tych trzech opowiesci — historii Gwatemalki Judith, Salwadorki
Telmy i Meksykanki Evy — narracja filmu silnie oddziatuje na widzéw swoja rzeczowa
bezposrednioscig i drobiazgowym przedstawieniem powszedniej haréwki w domach
zaréwno bogatych, jak i nalezacych do klasy $redniej mieszkaicow Los Angeles. Wi-
dzimy te cudzoziemki zawsze uzbrojone w jakis sprzet czyszezacy — szczotke do szoro-
wania muszli klozetowych, zmywak do podtogi, odkurzacz, rekawice gumowe, fartuch,
rozpryskiwacz chemikaliéw, worek na $mieci, wiadro, szmatg. Widzimy ich nieustanng
krzataning — ukfadanie ubran, otwieranie i zamykanie szafek, $cieranie kurzu, mycie
okien, odkurzanie, stanie 16zek, gotowanie positkéw, usuwanie odpadkéw, noszenie ko-
szy z praniem (ilustracja 3). Ten $wiadomie wybrany sposéb obrazowania uzmystawia,
ze ,czysto$¢” ,amerykariskiego” zycia wielu mieszkaricow Los Angeles zalezy w istocie
od pracy fizycznej armii tego rodzaju kobiet".

3. Eva, Maid in America, 2004 (dzigki uprzejmosci Anayansi Prado).

Maid in America otwiera zblizenie na muszle klozetowa, ktéra jest whasnie czyszczo-
na. Ogladamy dobrze znany widok — piang, bulgoczaca i odplywajaca wodg. Styszymy
znajomy odglos — szorowanie i splukiwanie muszli klozetowej. Ujecie otwierajace uwaza
si¢ czgsto za obraz zakotwiczajacy narracje, okreslajacy tonacje uczuciows, trzon tema-
tyczny i oczekiwania narracyjne. Maid in America rzeczywiscie i calkiem dostownie
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skupia si¢ na sprzataniu wykonywanym przez kobiety pochylone nad muszlg klozetowsa.
W trybie metaforycznym jest to obraz odrzucenia, ,wiru obrzydzenia™® — otchtani ubi-
kacji, splukiwania nieczystoéci ciata. Cigcie, i widzimy w zblizeniu twarz sprzatajacej,
Judith: ,Czy goni¢ za amerykariskim marzeniem? Nie, nie gonie. Mito jest pomarzy¢,
ale musimy zy¢ w rzeczywisto$ci tego, kim naprawdg jeste$my”. Stwierdzenie to odstania
kluczowa réznicg — nieporéwnywalnos¢ — migdzy potozeniem Judith i sytuacja Amélie
w Z pokorg i unizeniem, poniewaz uzmystawia ograniczono$¢ mozliwosci Judith: , Nie
przyjechalam tu szorowac ubikacji. Ale nie miatam innego wyboru. Zostawitam dzieci
i meza”.

W tym kontekscie ujecie
otwierajace momentalnie or-
ganizuje kilka rejestréw ana-
lizy. Po pierwsze czynnos¢
czyszczenia  jest zwigzana
z czyszczacym i za sprawa ty-
tutu — Maid in America — oraz
poruszajacej wypowiedzi Ju-
dith konotuje do$wiadczenie
stuzebnosci, robét domowych,
pracy sprzataczki i losu przy-
jezdnej. Takie uwarstwienie
senséw od razu wyobcowu-
je »amerykanskie marzenie”
— pierwsze stowa Judith sar-
kastycznie i bolesnie daja do :
Zrozumienia, Ze ten mit nawet 4. Judith, Maid in America, 2004 (dzigki uprzejmosci Anayansi Prado).

w wyobrazni nie ma zastoso-

wania do kogo$ w jej sytuacji.

Jednoczesnie czyszezenie ubikacji wydobywa na jaw szczeg6lng liminalno$é¢ sprzataczki,
skutki, jakie w tozsamosci Judith powodujg — zgodnie z analiza McHugh — , paradok-
sy sprzatania w obszarach sprawstwa, statusu, znaczenia spolecznego i symbolicznego,
a takze wynikéw materialnych™.

O skutkach psychicznych pracy sprzataczki, nieustannie konfrontowanej z boga-
ctwem i przez nie osaczanej, $wiadczy nast¢pujaca wypowiedz Judith na temat przed-
miotéw znajdujacych si¢ w jednym z doméw, ktére sprzata: ,Dla mnie jako matki, kiedy
wchodzg do takiego domu i widzg te fadne rzeczy, ktére maja te inne dzieci, mysle, zeby
pracowa¢ cigzko, tak ze kiedy wréce do domu albo kiedy moje dzieci tutaj przyjada,
przystroj¢ dla nich rzeczy takie jak te. Kupi¢ im takie same rzeczy, zeby mogly mie¢
taki sam styl zycia”. Kiedy w sekwencji finalowej wracamy z Judith do Gwatemali, gdzie
zostawita czworo dzieci pod opieka siostry i matki, kontrast miedzy ta nadzieja Judith
i wygladem jej domu w ojczyZznie chwyta za serce. Kamera prowadzi nas do skromnej
chaty wyposazonej w rézne ,nowoczesne” udogodnienia kupione za pieniadze przystane
przez Judith. Fake, ze ta wezesniejsza wypowiedz Judith tak zalosnie kiéci si¢ z ekono-
micznymi mozliwo$ciami jej rodziny, uzmystawia uwodzicielska site materialnej kultury
Stanéw Zjednoczonych i jej przemozny wptyw na pragnienia i wyobraznig (ilustracja 4).
Zgodnie ze spostrzezeniem Hondagneu-Sotelo ,w odréznieniu od biedaka, kt6ry haruje
w fabryce lub na plantacji, pomoc domowa widzi dostatek swych pracodawcéw, dotyka

go i chlonie $wiat materialny i uczuciowy takiego domu™®.
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Po drugie zasadnicza liminalno$¢ sprzataczki pociaga za soba jeszcze powazniejsze
skutki psychiczne. Subiektywno$¢ sprzatajacej — poprzez sprzqtanie — jest nieustannie
obrabiana przez degradujaca logike sprzecznosci. Jako likwidatorka brudu i strazniczka
porzadku ma nieustanny kontakt fizyczny z bataganem, osadami, me¢tami, plamami
i tak dalej; zostaje symbolicznie i dostownie ,skazona” w trakcie procesu odkazania.
Chlonie materialny i uczuciowy $wiat przestrzeni domowej swych pracodawcéw, kedrej
czysto$¢ (przyzwoito$é, stosownos¢, nalezytosé, sterylnos¢ i uporzadkowanie) zalezy od
jej pracy — zawsze sprz¢gajacej jej ciato i myslenie z nienalezacymi do niej prywatnymi
przestrzeniami domowymi. Szoruje ten $wiat, wchtania jego miazmaty chemiczne, sama
jej subiektywno$¢ $ciera si¢ w ,wirze obrzydzenia”.

A zatem juz poczatkowa sekwencja tego filmu kaze zakwestionowaé stereotypowe
zwiazki miedzy ,imigrantami” i ,,ubikacjami”. Jeszcze w trakcie majowych demonstra-
¢ji imigrantéw podobne przeswiadczenie z wielka moca wyrazil Antonio Villaraigosa,
pierwszy latynoski burmistrz w dziejach miasta, ktéry podczas jednej z demonstracji
stwierdzit, ze ,ten kraj funkcjonuje dzi¢ki gastarbeiterom”. ,Oni «czyszcza nasze ubika-
cje», powiedziat do ttumu. Stuchacze pewnej konserwatywnej audycji radiowej wystali
do ratusza tysigc szczotek do czyszczenia muszli klozetowych. «Mnéstwo ludzi patrzy
na Villaraigosg i widzi nielegalnego imigranta», méwit komentator radia KFI AM, John
Kobylt, ktéry sprzeciwia si¢ ztagodzeniu przepiséw imigracyjnych. «Nie mogg juz stu-
chag, ile to niby z tego wyciggamy»”?.

Nie ma watpliwosci, ze te szczotki do czyszczenia muszli klozetowych — jako przed-
mioty materialne ewokujace okreslona symbolike — zostaly w tym kontekscie uzyte jako
brori. Wystanie tysiaca szczotek do ratusza miato dotknad i napi¢tnowad burmistrza, da¢
do zrozumienia zawstydzajacy zwiazek miedzy imigrantami latynoskimi a ,,sprzataniem
brudéw”, skojarzy¢ bycie niebiatym z odchodami.

Obco$¢ i narracje niepokoju: ,,Na skrzydlach do domu by poletiela, jakby mo-

gha!”

Obcy: gniew uwigzly gleboko w gardle, czarny aniot macqcy przejraystosé, ciemny nie-
zglebiony poryw [...] Osobliwie, obcy zyje w nas, jest ukrytym obliczem naszej tozsamosci®.
(podkr. K. M.)

Od kiedy powzigtam zamyst napisania tej rozprawy, cz¢sto rozmawialam z przyja-
ciétkami i kolezankami na temat praktyk sprzatania i determinowanych przez gender
i rase struktur zaje¢ domowych. Moje przyjaciétki w Los Angeles zatrudniajg Latyno-
ski; wiele moich znajomych z osrodka akademickiego na Srodkowym Zachodzie, gdzie
poprzednio mieszkatam, najmuje miejscowe kobiety z Appalachéw (,z lasu, ale catkiem
odpowiedzialne”, jak mawia jedna z moich tamtejszych kolezanek, najwyrazniej nie-
$wiadoma protekejonalistycznej logiki, jaka to wyraza); moje polskie przyjaciétki chwala
Ukrainki jako nowa sif¢ robocza do zaje¢ domowych — 53 bardzo tanie, szybkie i cu-
downie sprzataja. Mamy ich teraz mrowie w Warszawie, jest na nie wielki popyt”.

Czyi nie jest az nazbyt oczywiste, Ze sprzatajacym u kogos’, kogo na to sta¢, jest
z reguly ten ,inny”? We wszystkich transnarodowych kontekstach sprzatania, jakie roz-
wazam w tym tekscie, ten inny jest napigtnowany jako spotecznie lub kulturowo nizszy,
rézny pod wzgledem roli plciowej, korzeni etnicznych, rasy, pozycji ekonomicznej lub
narodowosci. W rzeczy samej racje ma McHugh, ktdra wiazac inno$¢ z symboliczng
czynnoscia sprzatania, stwierdza, ze ,,u stojacych spolecznie «wyzej» sprzataja inni pod
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wzgledem roli plciowej, klasy i rasy”*'. Czy nie mozna powiedzie, ze ten inny jest ,za-
wsze juz” obcy — filozoficznie, a bywa ze i dostownie? Obcy nie w sensie wskazanym
przez Kristeva, jako czg$¢ jazni (,obcy zyje w nas”), lecz jako zewngtrznos jazni, jako
to, co poza nia, jako nie-ja-ale-dla-mnie; obcy, ktérego ,,0bco$¢” nie jest cechg imma-
nentng, lecz relacyjng? To znaczy, Ukrainki w Polsce sa przyjezdnymi, natomiast kobie-
ty ,z lasu” w Appalachach sa ,w swoim kraju”, a mimo to w stosunku do podmiotu, dla
ktérego sprzataja, maja status nizszy, podporzadkowany, odpychajacy, jezeli nawet nie
jest to jawne.

Te ideg obcosci jako nie-ja ale dla-mnie obrazuje inna transnarodowa narracja filmo-
wa na temat kobiet i praktyk sprzatania. Nakrecony w konwencji kina domowego doku-
ment Lozifiskiego Pani z Ukrainy” przedstawia Ukrainke Lesyie, ktora z powodéw eko-
nomicznych przyjechata na pewien czas do Polski, gdzie pracuje w domu rezysera jako
»pani od sprzatania”. Pracodawca i filmowiec w jednej osobie pozostaje niewidoczny;
widz jedynie styszy jego glos, zadawane przezefi pytania. Gdy stoi za kamera, decydujac
o tym, co utrwali w przestrzem widzialnej, i zadajac pytania, ktére popychaja Lesym;
do zwierzeni i snucia opowiesci, jego niewidoczna, lecz sf)/szalna obecnos¢é ma oczywiscie
kluczowe znaczenie, poniewaz sprzatanie odbywa si¢ w jego mieszkaniu, ogladamy jego
prywatna przestrzen, Lesyia sprzata dla niego, jemu opowiada swoje historie.

Tak oto pracodawca-filmowiec jest ledwie widocznym cieniem, a uwaga skupia si¢
przez caly czas na Lesyi, ukazywanej nieraz poprzez zblizenia, twarzy, rak i rzeczy, kto-
rych dotyka — ubran, zelazka, maki, cebuli, narzedzi do sprzatania. Kiedy kamera zbliza
si¢ do niej, mikrofon poteguje réwniez jej obecno$é dzwickowa — jak méwi, Spiewa,
placze. Podobnie jak w Maid in America ogladamy te same monotonne czynnosci do-
mowe wykonywane na calym $wiecie — odkurzanie, prasowanie, wycieranie, gotowanie,
zmywanie, ukladanie, zamiatanie.

Status Lesyi jako cudzoziemki zostaje potwierdzony juz na samym wstepie. Zapyta-
na o to, jak wlasciwie wymawia si¢ jej imig, starannie je wypowiada. Pracodawca-filmo-
wiec prébuje nasladowaé jego brzmienie, powtarzajac kilka razy — bez skutku. Po wielu
takich prébach, kiedy jego wymowa jest nieco blizsza temu, jak ona je wymawia, Lesyia
wzdycha i stwierdza: ,Po prostu tu nikt tego dobrze nie wyméwi. Za granica, gdzie by
ja nie pojechata, po prostu nikt tego dobrze nie wyméwi”. W ten sposéb spostrzezenie
Spivak, ze ,tozsamosci uczymy si¢ litera po literze”, odstania zarazem bardziej dostowne,
jak i glebsze znaczenie, poniewaz glosek jej imienia nie jest w stanie powtérzy¢ popraw-
nie nie tylko pracodawca (cho¢ sama stara si¢ go tego nauczy¢, a on usilnie prébuje),
lecz — wedtug jej odczucia — nie potrafi tego w ogéle nikt w Polsce. Jest tak pomimo
fakeu, ze ukrainiski i polski sa blisko spowinowacone, a Lesyia i jej pracodawca na ogét
porozumiewajg si¢ bez wickszych trudnosci. Ulomno$¢ wymowy pracodawcy polega
na niewrazliwosci na pewien niuans artykulacyjny, ktéry dla niej — jezeli nawet tylko
ona go styszy — jest najwazniejszy. Niezdolnos¢ innych do wypowiedzenia tego niuansu
czyni z niej — symbolicznie — tozsamo$¢ niemozliwa do wystowienia, znajoma, lecz obca,
a mimo to, z punktu widzenia pracodawcy-filmowca, nadal uzyreczng.

Podobnie jak Gwatemalka Judith w Maid in America réwniez Lesyia jest ,transna-
rodowa matky”, ktéra — czgsto przez tzy — wspomina zostawiong na Ukrainie cérke: ,,Ja
cheg tylko by¢ z moja céreczka, tak ze nie jest juz sama [...] Ona nie rozumie, Ze mama
tak straszno ja kocha. Ona se mysli, ze jak ja jade do Polszy, to juz jej nie kocha [...]
Kiedy na dusze mi tak bardzo Zle, nawet dzisiaj na skrzydtach do domu by poletiela, jakby
mogta”. (Podkr. K. M.)
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W réznych kontekstach kulturowych i spotecznych — Stanach Zjednoczonych i Pol-
sce — zaréwno Judith, jak i Lesyi¢ trawi taki sam dreczacy niepokdj zwiazany z zyciem
imigrantki. Tesknota matki za domem i dzie¢mi jest silnie obecnym aspektem obydwu
filméw. W przypadku Judith nawet powrdét do Gwatemali nie uwalnia jej od tego nie-
pokoju, poniewaz najmtodsza cérka jej nie poznaje. Brutalna prawda polega na tym, ze
ta juz czteroletnia dziewczynka w ogéle nie pamigta Judith jako matki: ,Malerika, nie
bylo mnie przy niej; rosta, myslac, ze jej matka jest moja siostra [...] Nie zostawig ci¢.
Nigdy juz ci¢ nie zostawi¢”.

Takie przejmujace ekspresje udreki uczuciowej trzeba ujmowaé w kontekscie szer-
szych struktur legalnosci. Poniewaz Ukrainicy przyjezdzajacy do Polski moga uzyskiwaé
okresowe wizy turystyczne, aby legalnie przekraczaé granicg, mozemy przypuszczac,
ze jezeli nawet Lesyia pracuje nielegalnie, to o ile ma wazna wiz¢, moze jezdzi¢ na Ukra-
ing do cérki i nastepnic wracac do Polski. Inaczej méwiac, cho¢ jej swoboda podré-
Zowania jest ograniczona i nadzorowana przez paristwo, a jej pozycja staba, ma prawo
legalme przekraczad granice. Dla Judith przekroczenie granicy ma zupetnie inne znacze-
nie, ktére uzmystawiajg stowa jej meza: ,Jeste$Smy nielegalni. Nie mozemy podrézowacd
swobodnie. Zeby wréci¢, musimy ryzykowaé zyciem”.

O gniewie i brudzie
Zawsze trzeba uwazad, jakiego rodzaju brud sig sprzqta®.

Kiedy pracowatam jako stata sprzataczka w eleganckim domu, pewnego dnia za-
stalam liscik od wlascicielki, ktérego tres¢ bolesnie utkwita mi w pamigci: ,,Podtoge
prosze szorowaé na czworakach ze szmata w reku. Zmywak nie wystarczy”. O ile
potrafi¢ oceni¢, nie wynikato to z jej agresywnej wyniostosci. Po prostu chciala, aby
podloga byta nieskazitelna. Mimo to wtasnie takie sytuacje, ktérych w rozmaitych
formach doswiadcza wicle sprzatajacych, wyrazaja cala ztozono$¢ i nieuchronno$é
istotnego tu niewolenia. Sytuacje te czgsto wzbudzaja réwniez uczucie buntu, ktére
trzeba zdlawic i ukry¢.

Wihasnie ta idea — ztozono$¢ emocjonalnego wymiaru gniewu i jego powiazanie
z obcoscig kobiet przypisanych do sprzatania brudéw — znalazta swéj wyraz w 2003 roku
w filmie Savoki pod tytutem Dirt, niezwyklej i poruszajacej opowiesci o nielegalnych
imigrantach salwadorskich, ktérzy staraja si¢ przezy¢ na Manhattanie®. Oryginalno$¢
tego filmu polega na tym, ze w sposéb nienachalny, wrazliwy i wnikliwy przedmiotem
diegezy czyni zycie postaci zdegradowanych i zmarginalizowanych, ktére zazwyczaj sa
tylko tlem.

Dolores, mieszkajaca z m¢zem i nastoletnim synem, Rudym, jest ,hieudokumento-
wang imigrantka, ktéra od ponad dziesieciu lat walczy o przetrwanie w Nowym Jorku.
Pracuje jako postugaczka u zamoinej klienteli przy Park Avenue. Sledzac Dolores wy-
konujaca swe powszednie obowiazki sprzataczki, kamera ustawicznie wprowadza widza
w retoryke oraz ikonografi¢ émieci i brudu wpisane w determinowane rasowo struktury
ucisku (ilustracja 1). W istocie juz sekwencja otwierajaca kojarzy Dolores ze $mieciami.
Otéz w poblizu budynku, w keérym pracuje, idaca do pracy Dolores zatrzymuje biata
kobieta, méwiac: ,,Przepraszam Pani sprzata u moich sasiadéw. Wczoraj zostawita pani
na korytarzu dwa worki ze §mieciami. Rozumie pani, co méwi¢? Rozumie pani $mieci?
SMIECI! Basura? Basura? Zadnych basura w korytarzu!”.
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Ta pierwsza trauma dyskursywna okresla tonacj¢ catej sekwencji dalszych sprzeczno-
$ci uczuciowych i symbolicznych. W miarg jak opowie$¢ przenosi nas tam i z powrotem
z n¢dznej dzielnicy Dolores i jej biednego mieszkania do Upper East Side na Manhatta-
nie, owe sprzecznosci ukazujg ogrom réznicy miedzy bogatymi mieszkaricami doméw
przy Park Avenue i imigrantami, ktdrzy sprzataja ich brudy i wynoszg ich $mieci. Ka-
mera raz za razem ukazuje Dolores w luksusowych mieszkaniach petnych wspanialych
mebli, wyszukanych sprz¢téw kuchennych, kosztownej poscieli.

Skale tej réznicy — nie tylko w wymiarze zasobnos$ci materialnej, lecz réwniez spo-
sobu do$wiadczania $wiata — odczuwamy wymownie juz we wezesnej fazie filmu, gdy
pewna biala Amerykanka, pani Cambridge, ktéra wtasnie najgta Dolores, oprowadza
ja po swoim mieszkaniu. W trakcie tej wycieczki przez liczne pokoje, odwiedzamy po-
mieszczenie bedace swego rodzaju galerig zdje¢. Kamera z pewnej odleglosci ukazuje
nam zdjecia rodzinne oraz fotografie niosace szersze znaczenia kulturowe — widzimy
u$miechnigtg gospodyni¢ u boku Hillary Clinton, a takze w towarzystwie Barbary
Bush. Bezposrednio potem zjawiaja si¢ zblizenia zdj¢¢ przedstawiajacych zupetnie inny
»Swiat” — placzace dzieci, gléd, cierpienie, wojng, nedze, przemoc, ludzki bél.

Pani Cambridge: Czyz nie sa inspirujace? Taka tragedia. Mysle, ze nasz kraj dopiero
zaczyna sobie uswiadamia¢ ogrom tej tragedii. Z jakiego kraju pani pochodzi?

Dolores: Z Salwadoru.

Pani Cambridge: Ach tak, pani rozumie wigc tragedig, prawda?

Ironia tej sytuacji przenosi si¢ na calg opowies¢, ktdra zaprasza widza do eksplo-
rowania rozleglej przepasci migdzy tymi dwiema kobietami, jaka ustanawia réznica
rasy, przynaleznosci klasowej i epistemologii. Wtascicielka mieszkania kolekcjonuje
i eksponuje obrazy traumy i domysla sig, ze ludzie pokroju Dolores znaja takie cierpienia
z wlasnego do$wiadczenia. Podczas gdy Dolores rzeczywiscie je zna, ta bogata dama
umieszcza ich namiastki w swojej galerii i uwaza za ,inspirujace”.

Kolejna bolesna sprzecznos¢ ukazana w Dirt wiaze si¢ z zasadnicza odmiennos-
cig sytuacji Dolores i jej syna. Dolores i jej maz sa $wiadomi, jak krucha i niepewna
jest ich egzystencja na marginesach $wiata transnarodowego, natomiast liminalnos¢
ich syna przesycaja skomplikowane uczucia buntu, ktérych jako nastolatek nie jest
w stanie kontrolowa¢ ani rozumie¢. Otéz Dolores przeszmuglowala syna przez grani-
c¢ USA, gdy miat kilka lat, chlopak wyrastal w Nowym Jorku i w ogéle nie pamieta
Salwadoru. Kiedy matka przypomina mu, ze zamierzaja w koficu wréci¢ do domu i ze
jego ojczyzna jest Salwador, Rudy wybucha: ,,A skad wiesz, ze ja si¢ wybieram do tego

urnego kraju? To nie méj, lecz rwdj kraj. Ja go w ogéle nie pamigtam i nie zamierzam
do niego wracal’.

Ten bunt mozna by interpretowa¢ jako typowy konflikt mi¢dzy imigracyjnymi ro-
dzicami i ,,zamerykanizowanym” dzieckiem, ktérego nie faczy z nimi wspélnota historii,
przesztosci i wrazliwosci kulturowej. Jednak film Savoki odchodzi od takiego rozumie-
nia tego konfliktu i zach¢ca widza do ujmowania buntu Rudy’ego i reakeji Dolores
w spos6b bardziej wnikliwy i wieloznaczny. Paradoks sytuacji Rudy’ego polega na tym,
ze cho¢ chlopak uwaza Nowy Jork za miejsce, w ktérym jest ,zakorzeniony”, to w rze-
czywistoéci jest w sposob szczeglny osoba liminalng, poniewaz bedac tak samo jak

Panoptikum / Tozsamos¢é wedrujaca




,ohce” 1 ubikacje

rodzice ,nieudokumentowanym”, a zatem nielegalnym mieszkaricem amerykariskiej
przestrzeni narodowej, jednoczesnie jest i nie jest Amerykaninem.

Bolesna hybrydycznos¢ Rudy’ego i jego zagubienie w obliczu rodzinnego planu po-
wrotu do Salwadoru, a wigc do §wiata mu obcego, ma zupetnie inny sens dla niego niz
dla Dolores, w ktérej bunt syna budzi echa ukazane w trzech retrospektywach obrazu-
jacych subiektywne tresci pamieci imigrantki. Retrospektywy te dotycza sytuacji prze-
kraczania przez Dolores wraz z synem granicy USA i odstaja od reszty narracji przez
to, ze pojawiaja si¢ nagle, obraz jest niewyrazny i rozedrgany, a perspektywa chwiejna
i uko$na. Te cechy formalne oraz mrok i klimat napigcia ewokuja przyttaczajace poczu-
cie niepewnosci i trwogi — ,paniki liminalnej™.

Te sekwencje retrospektywne przedstawiajq do$wiadczenie przekraczania granicy
jako nigdy niezablizniajacy si¢ ran¢ psychiczna, ktéra — jatrzac si¢ — skazuje na wieczne
przezywanie od nowa tamtej sytuacji. Wsréd ciemnosci i krzykéw policjant grozi Dolo-
res, nazywa ,salwadorska szmata, fasa na dolary” i odbiera jej Rudy’ego, a ona na kola-
nach btaga, aby oddat jej syna. Inne wspomnienie z granicy przesycone jest Iekiem przed
$miercig przez uduszenie si¢. Widzimy ciasng przestrzeri tadowni cigzaréwki, gdzie maty
Rudy z trudem chwyta powietrze; styszymy rozgoraczkowane glosy spoza kadru: ,On
mdleje! Robi si¢ siny! Co z nim jest? Potrzebuje powietrza. Musz¢ otworzy¢ drzwi. Nie
wolno. Podnie$ go do okna. ODDYCHA]!”.

Obudzona z jednego z tych przesladujacych ja koszmaréw Dolores idzie do pokoju
Rudy’ego i — przerazona niepewnoscia ich losu — klgka przy jego 16zku. Jednak i tym
razem w tej historii nie ma miejsca na czutostkowos¢. Pochylona nad $piacym synem
matka glaska syna po glowie, lecz targajace nia mitos¢, czutosé i zal zamieniaja si¢ nagle
w gniew i Dolores uderza Rudy’ego, wyrywajac go ze snu, i méwi: ,,Puta. Nie po to na-
razatam twoje zycie, zeby$ ty zamienit je w $mieci”.

Taka sama oparta na sprzecznosciach diegeza rzadzi opowiescia o stosunkach Dolores
z innymi bogaczami z Park Avenue, rodzing Ortegéw, u ktérej sprzatata przez ponad
dziewig¢ lat, nim pani Ortega postanowita ,kandydowa¢”. Pan Ortega thumaczy wstrzas-
ni¢tej Dolores, ze niestety ,,musza ja zwolni¢”. ,,Claudia opowiada si¢ za przykreceniem
$ruby nielegalnym w miescie. Jezeli prasa wykryje, ze ci¢ zatrudniamy, rozniesie ja na
strzgpy i bedzie musiata wycofac si¢ z kandydowania [...] Claudia szykuje wystapienie
telewizyjne przeciwko nielegalnym w miescie”. To zdumiewajace wyttumaczenie deza-
wuuje mit rzekomo ,,powszechnej” solidarnosci imigrantéw. Uzmystawia réwniez zto-
zono$¢ kontekstéw, w ktérych rodzg si¢ resentymenty antyimigracyjne, i obnaza jeden
ze wzmacniajacych je mechanizméw, czyli szerzenie stereotypowej histerii antyimigran-
ckiej, w czym z powodéw koniunkturalnych uczestnicza nieraz imigranci, a nie wytacz-
nie obywatele o korzeniach anglosaskich. Otéz Ortegowie wiedza, ze aby zdoby¢ sobie
opini¢ prawowitych obywateli, musza dostosowa¢ si¢ do oczekiwani spotecznych poprzez
pi¢tnowanie (rzekomo) niechcianych imigrantéw i opowiadanie si¢ przeciwko nim.

Obtuda Ortegéw jest szczegélnie obrzydliwa, poniewaz sami sg latynoskimi imi-
grantami, tak jak Dolores. Krétko przed zwolnieniem Dolores polecaja jej wyrzuci¢ stos
fotografii dokumentujacych ich przeszto$¢ w starym kraju. Wraz z nig ogladamy w zbli-
zeniu czarno-biate zdjecia doméw, ludzi, slubéw. Kiedy wydaje si¢ nie rozumieé, jak
w ogodle ktokolwiek moze z wlasnej woli pozbywac si¢ kroniki rodzinnej, pan Ortega
ponagla ja: ,Juz je przejrzalem, Dolores, to wszystko $mieci”. Nowa pozycja wiadzy
i obecnosci spotecznej wymaga usunigcia $ladéw wezesniejszego zycia i zwigzkéw ro-
dzinnych; zdjecia rodzinne trzeba wyrzuci¢ — tak samo jak Dolores.
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Odstaniajac jeszcze jeden aspekt sytuacji uchwyconej w Maid in America i w Pani
z Ukrainy, a polegajacej na tym, ze obce sprzataja dla uprzywilejowanych ,,swoich”, Dirt
ukazuje konfiguracj¢ spofeczna, w ktérej obca sprzata dla obcych. Jedna z najbardziej
pamigtnych scen filmu rozgrywa si¢ w tazience Ortegéw i ponownie uzmystawia, jak
nieuchronnie praktyki sprzatania sprzggaja obce kobiety z ubikacja. Otz Claudia i Do-
lores zostaja uchwycone w symbolicznym usytuowaniu obok siebie, przy czym Claudia
stoi przed umywalka i przeglada si¢ w lustrze, podczas gdy Dolores kleczy pochylona
nad muszlg klozetows. Tak samo jak w Maid in America kamera zaglada do wngtrza
muszli, widzimy bialy proszek do szorowania, bi¢kitny ptyn, spieniona wode. Claudia
maluje si¢; Dolores szoruje ubikacj¢; ma gumowe rekawiczki, trzyma szczotke, aplikuje
chemikalia.

Waga degradacji

Kiedy koricz¢ pisa¢ ten tekst, na rynku pojawia si¢ wersja DVD Friends with Mo-
ney Holofcener, a recenzenci chwala niezwyktla role Jennifer Aniston jako pokojéwki
i ,sprzataczki toalet”. Osadzony wspétczesnie w Los Angeles i jakoby swiadomy istot-
nosci réznic klasowych film ten opowiada o czterech bialych przyjaciétkach z wyzszej
klasy $redniej i ich utomnych zwiazkach z m¢zczyznami. Aniston gra Olivig, najbardziej
~pechowa” z przyjaciétek. Tylko ona jest samotna i niezamozna; $wiadectwem jej wyjat-
kowego ,,ubdstwa” jest to, ze bezwstydnie zbiera ,,darmowe prébki” kosmetykéw w do-
mach towarowych, co w oczach jej zamoznych przyjaciétek jest czyms niewyobrazalnie
upokarzajacym. Olivia rezygnuje z posady nauczycielki w szkole $redniej i zatrudnia si¢
jako pokojéwka — ku wielkiej konsternacji przyjacidtek, ktdre uwazaja jej nowe zajecie
za ponizajace i ranigce ich poczucie przyzwoitosci. Jedna z przyjaciétek, Jane, wyraza to
zwigzle w sposéb nastgpujacy:

Jane: Boze, nie rozumiem, jak mozesz czysci¢ cudza ubikacje. Ja ledwie moge do-
tkna¢ swojej.

Olivia: Przeciez w ogdle jej nie dotykasz.

Jane: No wiasnie.

Az korci, zeby Friends with Money jako sztampowa produkcje amerykariska rozpa-
trze¢ w transkulturowym kontekscie innych, mniej znanych opowiesci o ,,sprzataniu”,
juz choc¢by dlatego, ze wszystkie te filmy ukazuja praktyki sprzatania we wspétczes-
nym globalnym $rodowisku miejskim. Te na pozdr naciggane zwiazki — bo przerzuca-
jace mosty ponad zasadniczymi réznicami rasy, przynaleznosci klasowej, narodowosci,
a zwlaszcza statusu prawnego migdzy bohaterkami tych filméw — staja si¢ oczywiste juz
na samym poczatku Friends with Money. W jednej z pierwszych scen filmu kamera
ukazuje z bliska muszle klozetows i Olivig¢ w gumowych rekawiczkach, co jest zdumie-
wajaca w takim filmie replika podobnych scen z Maid in America i Dirt. Ale chodzi o to,
ze w odréznieniu od tych wezesniejszych filméw Frinds with Money wprowadza jeszcze
inny poziom dyskursu zwiazanego ze strukturami stuzebnosci, a mianowicie erotyzacj¢
stuzacej?®. W innej scenie Olivia — prébujac zauroczy¢ i skusi¢ pewnego oportunistycz-
nego mezczyzng, z ktérym romansuje i ktdry towarzyszy jej przy sprzataniu w cudzych
domach (,Czy mogg przyjé¢ popatrzeé?”) — wystepuje w podarowanym jej przez niego
kostiumie francuskiej pokojéwki, ktérego seksownosé jest wymowna egzemplifikacja
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ikonograficzng tego, jak fatwo stuzaca sprzatajaca cudza ubikacj¢ moze utraci¢ status
konotujacy haréwke, obrzydzenie i brud, przedzierzgajac si¢ w apetyczny przedmiot po-
zadania. Czy ta osobliwie fatwa przemiana rél nie odstania innego zasadniczego czyn-
nika dyskurséw zwiazanych z postugami domowymi — watlej i ptynnej granicy migdzy
tym, co obrzydliwe, i tym, co erotyczne? Czy nie sugeruje to uzytecznosci obcej (w sensie
relacyjnym) jako nie-mnie-lecz-d/a-mnie? Obcej, ktora poprzez seks lub czyszczenie mo-
jej ubikacji — albo jedno i drugie — istnieje 7a mdj uzytek? Obcej, ktdrej Izy postanawiam
yudokumentowal” (Pani z Ukrainy)? Obcej, ktéra moze ,zabawi¢” publicznos¢ akade-
micka opowiesciami o wlasnej obcosci?

Na uzytek nalezytego rozwazenia tego rodzaju pytan z uwzglednieniem calego od-
sfonictego tutaj skomplikowania wzgledéw etnicznych i rasowych determinujacych
przedstawienia obcosci kobiet pozwolg sobie zaproponowaé pojecie ,wagi degradacji”
jako narzedzie, ktdre pozwoli ogarnaé heterogeniczno$é¢ stuzebnosci kobiet jako roli wy-
bieranej na gruncie skomplikowanych motywacji i przyczyn i ktére stwarza przestrzen
teoretyczna pozwalajaca na uchwycenie niestabilnego, fluktuujacego #czucia réznicy
wpisanego w doswiadczenie skazania na inno$¢. Chodzi mi o instrument pojeciowy
analogiczny do wagi jako narzedzia pomiarowego, ktére rejestruje najmniejsze zmiany
cigzaru. Jezeli chcemy opisa¢ plynna niestabilnos¢ ucisku zaleznego od rasy, etnosu,
narodowosci i legalnosci, a takze zwodnicze terytorium urazéw psychicznych, ktérych
— réwniez z rozmaitych powodéw — do§wiadczajg obce sprzataczki, wéwezas wyobraze-
nie ,wagi” moze by¢ uzytecznym modelem opracowywania idei przewazania jako me-
chanizmu, ktéry nawet za sprawa nieznacznych zmian moze determinowa¢ oscylowanie
struktur wladzy i naszego miejsca w obrebie nich.

Idea ta wydaje si¢ réwniez szczegélnie istotna w kontekscie ogdlniejszego zagadnie-
nia, ktére analizowalam w tym tekscie, a mianowicie skomplikowania pojecia legal-
nosci i zawartych w nim glebokich i popychajacych do buntu poktadéw aroganckiej
hipokryzji. Przyktady pani Ortegi z Dirt, ktéra zatrudnia ,nielegalng” Dolores, dopdki
ta jest uzgyteczna, po czym przewaza szalg na jej niekorzy$¢, kiedy fakt zatrudniania Do-
lores moze zaszkodzi¢ jej nowej karierze, czy zarzadcy mojej kamienicy, ktéry zatrudnia
robotnikéw latynoskich jako tanig site roboczg i jednoczesnie odmawia prawa pobytu
kolorowym imigrantom, dowodza, ze owa waga degradacji zawsze jest nadzorowana
przez tych, ktdrzy roszcza sobie prawo do tytutu prawowitych obywateli, wynajmuja
i kontroluja stuzacych. A wielu z tych, ktérzy — tak jak pani Ortega lub zarzadca mojej
kamienicy — uczestnicza w dyskursach dotyczacych (nie)legalnosci, jest zarazem $wiado-
mych faktu, ze uzyteczny nielegalny obcy jest nie tylko tolerowany, lecz w rzeczywistosci
jest strukturalnym czynnikiem globalnego systemu ekonomicznego jako takiego.

Ttumaczyt Michat Szczubiatka

Redakcja pragnie podzigkowaé Autorce oraz wydawnictwu Taylor & Francis Ltd.
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Summary

This article considers representations of migrant women who work as domestic help
and probes the abjecting logic of cleaning practices vis-a*-vis current issues of legality,
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illegality, immigration, transcultural difference, and rage. I survey diverse media depic-
tions of foreign women and cleaning scenes in transnational settings: Fear and Trem-
bling (2003), Maid in America (2004), The Ukrainian Cleaning Lady (2002), Dirt
(2003), and Friends with Money (2006). I examine the formation and apprehension of
female “foreign” subjectivity in relation to cleaning for others, in relation to dirt. The
visual analysis discusses ways in which removing other people’s dirt by an immigrant,
migrant, or a guest worker intertwines with gendered and racialized processes of social
abjection. Privileging images of toilets and expressions of rage, my analysis inquires into
a conceptual correspondence between garbage and the cultural renditions of foreign oth-
ers; into ways in which the concept of “dirt” gets transposed onto the cleaners suggesting
that those who clean dirt are themselves disposable bodies, only useful and tolerable as
long as they cohere the messy lives of “legitimate” and properly “clean” natives.




