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Préba rozpoczecia dyskusji na temat seriali internetowych w pierwszym mo-
mencie moze napotkaé opér: czym w ogéle jest serial internetowy? W powszech-
nym rozumieniu serial jest przeciez czyms, co mozna oglada¢ wylacznie pod-
czas telewizyjnej emisji — ostatecznie czyms, co najpierw zostalo zaprezentowane
na matym ekranie, a nastepnie trafito do internetu, jak na przyktad Gra o tron
(HBO, 2011-) ogladana na monitorze laptopa. Sam kontekst odbioru to jednak
za mato, by opowies¢ o fikcyjnym kontynencie Westeros okresli¢ jako web series.
Przywotany serial powstat z myslg o telewizji jako podstawowym kanale dys-
trybucyjnym — internet to kanal wtérny, pomimo roli, jaka spetnia HBO GO
w strategii rozwoju marki. Medium, poprzez ktére ma miejsce kontakt z dzietem,
nie jest wystarczajacym elementem definiujacym, choé niewatpliwie stanowi
element kluczowy. W kontekscie niezliczonych dyskusji (zaréwno branzowych,
jak i popularnych) otaczajacych premier¢ House of Cards (Netflix, 2013-) oraz
wszystko to, co zadzialo si¢ potem w zwiazku z producentem serialu, mégtby
pojawic si¢ inny trop definicyjny: to taki serial, ktéry wyszed! spod skrzydet kt6-
rej$ z firm dystrybucyjno-produkeyjnych: Netflixa, Hulu czy Amazona. Takie
tytuly jak Orange Is the New Black (Netflix, 2013-) i Daredevil (Netflix, 2015-)
badz A Day in the Life (Hulu, 2011) i Up to Speed (Hulu, 2012) czy tez Transpa-
rent (Amazon, 2014-) oraz The Man in the High Castle (Amazon, 2015-) taczy
nie tylko internet traktowany jako podstawowe miejsce eksploatacji, ale takze
porzucenie tradycyjnych cotygodniowych (czy tez w przypadku oper mydlanych
— codziennych) emisji, umozliwiajace widzom oddawanie si¢ nowym rytuatom
odbiorczym poprzez udostgpnianie wszystkich odcinkéw jednego dnia, jak réw-
niez uniezaleznienie si¢ od ograniczen terytorialnych dzigki potraktowaniu in-
ternetu jako pierwszego pola eksploatacyjnego.
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W tym punkcie byliby$my zdecydowanie blizej prawdy, niemniej ograni-
czajac si¢ do wyzej wymienionych realizacji mieliby$my jeszcze sporo drogi do
przebycia. W niniejszym artykule przyjrzatem si¢ zatem takze pozostatej czgsci
interesujacego mnie zjawiska: nie tylko realizacjom rozpowszechnianym po-
przez takie serwisy VOD jak wymienione powyzej, ale tez przez YouTube czy
Vimeo. Sg to produkcje eksperymentujace migdzy innymi ze skrétowsq forma,
nielinearng narracjg (czasem wregcz modularnoscig segmentéw opowiesci), ga-
tunkowa hybrydycznoscia, wlaczaniem odbiorcéw w proces twérczy i/lub de-
kodowania znaczen, czgsto przy bardzo ograniczonym budzecie. Nie bedziemy
mie¢ tu do czynienia z tytutami, ktére réwnie dobrze odnalaztyby si¢c w tele-
wizji, jak i w przegladarce internetowej, ale takimi, dla ktérych internet jest
najbardziej odpowiednim miejscem wystgpowania (por. Jenkins, 2012). Wybér
przyktadéw — z racji skali zjawiska — sitg rzeczy musi by¢ stronniczy, lecz posta-
ram si¢, by w jak najlepszym stopniu oddawat opisywane przeze mnie tenden-
cje. Z racji bardzo skromnej literatury na temat, bibliografia zawiera¢ bedzie te
pozycje, ktére reprezentujg poziom naukowy badZ majg charakter popularno-
naukowy, aczkolwiek znalez¢ w nich mozna trafne, interesujace spostrzezenia

Uwazam, iz wazne jest, by przyjrze¢ si¢ owemu zjawisku bardziej szczegé-
lowo: w zmiennym i niestabilnym $rodowisku sieciowym seriale internetowe
kreuja nowe, adekwatne wzgledem wspélczesnych czaséw formuty produkeyj-
ne, dystrybucyjne czy tez narracyjne; bywaja traktowane zaréwno jako pierwszy
etap rozwoju domorostych talentéw w drodze do bardziej tradycyjnych miejsc
w systemie rozrywkowym, jak tez narzedzie promocyjne globalnych korpora-
cji. Skala zjawiska, mnogo$¢ odbijajacych si¢ w nim trendéw oraz anektowanie
licznych obszaréw wspoétczesnego pejzazu medialnego kaza poswigcié zjawisku
wigcej uwagi. Obecnie, gdy dyskusja na temat tak zwanych ,seriali nowego typu”
wciaz przybiera na sile, wprowadzenie tematu seriali internetowy wydaje si¢ lo-
giczng kontynuacja.

k%

Czym jest zatem serial internetowy? Dee Majek w rozlegtym raporcie We-
btelevision, Webseries and Webcasting tworzy definicj¢ w oparciu o kryterium
technologiczne: ,tres¢ utrzymana w stylistyce telewizyjnej (seryjnosé, obsada),
produkowana z myslg o dystrybucji internetowej poprzez udostgpnianie plikéw
wideo (video sharing), streaming lub hosting plikéw i ogladana w przegladarce in-
ternetowej” (Majek, 2012). Tak szeroka definicja wymagataby doprecyzowania.
Jaki charakter ma wzmiankowana ,tre$¢”? Czym ,jest stylistyka telewizyjna”?
Czy te trzy formy rozpowszechniania to wyczerpujace spektrum mozliwosci?
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Jaki ksztalt przyjmuje w sieci wspomniana ,seryjnos¢”? W koricu nie ogranicza
si¢ ona wylacznie do realizacji telewizyjnych; ostatecznie, w kontekscie audiowi-
zualnym, wyrosta ona z kina i — cho¢ osiagneta petnie za sprawa telewizji — to
internet wydaje si¢ kolejnym odpowiednim §rodowiskiem do budowania w cza-
sie wigzi z odbiorcami. Niewatpliwie od seriali, takze tych ogladanych w prze-
gladarce, wymaga si¢ seryjnosci, choé w tym przypadku wydaje si¢ cechowac je
zupelnie inny rytm, niekoniecznie wyznaczany kolejnymi odcinkami codziennie
(opery mydlane) badz cotygodniowo (od kilku do dwudziestu kilku na sezon,
w zaleznosci od polityki stacji) w ramach kolejnych sezonéw pojawiajacych si¢
w raméwee kazdego roku w podobnym terminie. Seriale internetowe cechuje
raczej duza swoboda i dowolnosé: twércy moga myslec sezonami, ale w zasadzie
nie muszg; bywa, ze adaptujg strategie telewizyjne, ale nie jest to reguta. Unie-
zaleznienie na poziomie produkcyjnym od studiéw telewizyjnych sprawia, ze
struktura cato$ci wyksztalea si¢ niejako w procesie twérczym, a kolejne odstony
nie zawsze pojawiaja si¢ w regularnych odstgpach: twércom-amatorom moze wy-
starczy¢ pomystéw i energii na stworzenie zaledwie kilku pierwszych odcinkéw,
a kolejne pomysly, wzrost audytorium lub zastrzyki finansowe moga pojawic sig
dopiero po dtuzszym czasie. Te czynniki mogg takze wptywaé na rézng liczbe
odcinkéw w ramach sezonu, a nawet na dtugo$¢ samych odcinkéw (mogaca ulec
zmianie od kilku do kilkudziesieciu minut przy danym tytule).

Dan Williams z kolei koncentruje si¢ na wyznacznikach formalnych: ,Wiele
seriali internetowych odnosi sukces, gdyz znaczaco rdzni si¢ od tradycyjnych
programéw telewizyjnych. Moga odznaczaé si¢ niezgrabnym montazem i nad
wyraz ekspresyjnym stylem gry akrtorskiej, podejmowaé tematy niemal natych-
miastowo i cieszy¢ si¢ rozgrzeszeniem z przeci¢tnych jakosci produkeyjnych —
aspektow zwykle nieakceptowanych w tradycyjnych mediach” (Williams, 2012,
s. 25-26). Réwniez te elementy moga wydawac si¢ problematyczne (nierealistycz-
na gra aktorska, tematyczna przyczynkowos¢), choé niewatpliwie warto zastano-
wic si¢ nad kwestig jako$ci ,odmiennych od telewizyjnych”. To prawda, czasami
uwage zwracaja niskie umiejetnosci aktorskie obsady, muzyka zdajaca si¢ pocho-
dzi¢ z banku nagrani, montaz raczej wybijajacy z rytmu niz pozwalajacy widzom
zanurzy¢ si¢ w opowiesci. Raza tez slabe umiejetnodci operatoréw, krecacych
w trybie ,,automatycznym”, bez manipulowania glebig ostrosci, niewprawnie ka-
drujacych, famiacych o0$¢ akgji itp. Ale powiedziatbym raczej, ze te cechy zna-
mionuja jedynie pewne realizacje, prawdopodobnie te, ktére znikng w odmetach
sieci po kilku zignorowanych przez widzéw odcinkach. Rzadko si¢ zdarza, by
owe wady zostaly zaakceptowane jako element konsekwentnie realizowanego
stylu, spéjnego z tematyka, cho¢ i w tej kategorii odnotowywane sa sukcesy.

Jeden z najwigkszych odnidst The Guild (2007-2013) Felicii Day, 70-odcinkowy
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laureat wielu nagréd Streamy Awards, swego czasu dystrybuowany przez kon-
cern Microsoft poprzez konsole Xbox, a tematycznie skoncentrowany na srodo-
wisku graczy komputerowych. The Guild wydaje si¢ by¢ wyjatkiem, podobnie
jak pierwszy uznany serial internetowy lonelygirll5 (2006-2008), stylizowany na
amatorski YouTube'owy vlog prowadzony przez nastolatke o tytutowym nicku,
w rzeczywisto$ci bedacy wyrezyserowang préba zmierzenia si¢ z nowym me-
dium. Wszystko to, co kojarzone z amatorskimi vlogami, Dan Williams zdaje si¢
projektowaé na wszystkie seriale internetowe. Jak zamierzam udowodni¢, jest to
spora generalizacja.

Cho¢ powyzsze technologiczne definicje wydajg si¢ mimo wszystko ujmo-
wad sedno zjawiska (osadzenie w sieci i wynikajace z tego konsekwencje), to —
by unikna¢ dalszych uogélnien — chcialbym teraz pokaza¢ jego zniuansowanie.
Najtanisze, kilkuminutowe realizacje o przyzwoitych jakosciach produkeyjnych,
do$¢ luznej strukturze, czgsto odpowiadajacej telewizyjnemu schematowi proce-
duralnemu, realizowane przez nieprofesjonalng ekipe przy budzecie nierzadko
bliskim zeru, najszybciej odnalez¢é mozna w serwisie YouTube. Takie realizacje
jak The Mis-Adventures of Awkward Black Girl (2011-2013) Issy Rae, Long Sto-
ry Short (2013-2015) Almoga Avidana Antonira czy /p/10e (2014) Avitala Asha
niewatpliwie moga uwodzi¢ zaskakujacymi rozwigzaniami formalnymi (szybki
montaz, struktura gagowa, estetyka popularnych narzedzi komunikacji spotecz-
nej) badz tematyka odwaznie zwrécong w strong mniejszo$ci rasowych, naro-
dowych czy seksualnych, a ograniczony budzet nie razi tu tak bardzo. W wie-
lu przypadkach skrétowos¢ wpisana jest juz w ramy gatunku: realizacje trwaja
kilka minut, nie ma zatem czasu na mnozenie wielopoziomowych intryg czy
budowanie szalenie ztozonych portretéw psychologicznych. Otrzymujemy zatem
albo narracyjnie spdjng opowies¢ rozpisang na niewielkq liczbe odcinkéw, jak
w cz¢$ciowo animowanym, siedmio odcinkowym Sad Motivator (2014) Nathana
Alana Bunkera, opowiadajacym o mezczyznie pragnacym zemscié si¢ na swo-
jej bylej dziewczynie, albo seri¢ skeczéw, w ktérych bohaterowie pozostaja tacy
sami, cho¢ przezywaja najrézniejsze perypetie, jak w Sugarboy (2012-2013) Dana
Opsala o siedmiolatku, majacym, po spozyciu zbyt duzej dawki cukru, potrzebe
wykrzyczenia niejednej niesamowitej opowiesci o niezwykle barwnych posta-
ciach. Do tej grupy nalezy takze jeden z najbardziej ztozonych konstrukeyjnie
seriali internetowych H+. Digital Series (2012), wyprodukowany przez Warner
Bros., o ktérym pisz¢ szczegétowo w dalszej czgéci artykutu. Przyklady polskie
to chociazby paradokumentalna Klatka B (2008-2009) Barttomieja Szkopa, kt6-
fabularny Pigtek: The Series (2011-2013) Grzegorza Baranskiego, opowiadajacy
o wyjatkowo sfrustrowanym pracowniku korporaciji.
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W przypadku najtaniszych seriali, spectrum gatunkowe wydaje si¢ najszersze
(komedie, obyczajowe, thrillery, horrory, SF, fantastyka itp.), znalez¢ w nim moz-
na takze odpowiedniki realizacji telewizyjnych: programy kulinarne (na przyktad:
My Drunk Kitchen — o tym, jak przygotowywac potrawy, ktérych gtéwnym sktad-
nikiem jest alkohol, badZ The Bear-Naked Chef — tu w zasadzie jedynym oryginal-
nym elementem jest muskularny kucharz ubrany wyltacznie w fartuch i skarpety),
talk shows (na przyktad Sound Advice [2014-2015] — komediantka Vanessa Bayer
odgrywa role catkowicie niekompetentnej dziennikarki przeprowadzajacej wy-
wiady z — najprawdopodobniej nieswiadomymi konwencji — realnymi gwiazdami
muzyki) czy nawet competition show (jak Written It Down [2013-2014], w ktérym
aktorzy musza zaimprowizowaé scen¢ zerwania, uzywajac nieznanego przed na-
graniem — zwykle catkowicie absurdalnego — powodu).

Dla niedo§wiadczonych twércéw, dopiero prébujacych rozwijaé swéj talent,
tego rodzaju realizacje stanowia idealne rozwigzanie: pozwalaja zmierzy¢ si¢ ze
skrétowa forma, a przy okazji otrzymac natychmiastows reakcje zwrotna ze stro-
ny odbiorcéw. Rosng zatem nie tylko ich umiejetnosci w zakresie konstrukeji tek-
stu audiowizualnego, ale takze promocji ,,produktu” w $rodowisku sieciowym,
komunikacji z widownig przy pomocy mediéw spotecznosciowych itp. Zdarza
si¢ takze, iz niektdre autorskie projekty na tyle przypadaja do gustu wlodarzom
stacji telewizyjnych, ze ci zatrudniaja twércéw, proszac ich o zaadaptowanie ory-
ginalnego pomystu na realizacje telewizyjna: pétgodzinna, oparta na historii lub
bedaca zbiorem gagéw, formalnie bardziej dopracowang. Tu nalezatoby wymieni¢
takie gtosne youtube’owe tytuty jak Web Therapy (2008-2013, wersja telewizyjna:
Showtime, 2011-2015) Lisy Kudrow czy Broad City (2010-2011, wersja telewizyj-
na: Comedy Central, 2014-) [lany Glazer i Abby Jacobson.

Ow youtube’'owy format zaczat wyksztatcaé sic najwczesniej, z czasem przygo-
towujac widzéw na diuzsze, bardziej ztozone realizacje. Dlatego druga grupe sta-
nowig te o nieco dtuzszym metrazu, liczacym nawet kilkanascie czy kilkadziesiat
minut, stworzone na wysokim poziomie realizacyjnym przy wzglednie profesjo-
nalnej obsadzie. Struktura takich produkgji jest nieco bardziej zwarta, scenariusze
zdaja si¢ nie by¢ oparte na improwizacji, a przynajmniej nie w takim stopniu jak
w grupie poprzedniej. Dominuja komedie obyczajowe. Odnalez¢ je mozna przede
wszystkim w serwisie Vimeo: F o 7th (stworzony przez Ingrid Jungermann, 2013-
2014) opowiadajacy o zyciowych perypetiach dojrzalej, nowojorskiej lesbijki; 7%e
Outs (stworzony przez Adama Goldmana, 2012-), nakrecony w do$¢ znanej kon-
wencji lekkiego serialu kumpelskiego, tym razem czyniacego bohaterami dwudzie-
stokilkuletnich, nowojorskich gejéw i ich przyjaciét; High Maintenance (stworzony
przez Bena Sinclaira i Katj¢ Blichfeld, 2012-) — tutaj gléwnym bohaterem jest diler



Panoptikum nr 19 (26) 2018

marihuany, ktéry w kazdym odcinku zaopatruje w towar inna, barwng postaé,
czy The Impossibilities (2015) Anny Kerrigan, traktujacy o zyciowych perypetiach
dwudziestokilkulatkéw: joginki i magika. Zdarza si¢ tym realizacjom zaskakiwaé
wysokiej klasy zdjeciami, oryginalng muzyka czy twarzami aktoréw rozpoznawal-
nych z bardziej tradycyjnych rejonéw filméw i seriali. Doda¢ nalezy, iz twércy
czgsto korzystajg z opcji VOD i za dostep do tytutu wymagaja optaty: 7he Outs
oraz High Maintenance oferujg obejrzenie pierwszego sezonu za darmo, w przy-
padku drugiego zycza sobie od kilku do kilkunastu ztotych za odcinek o dtugosci
12-30 minut. High Maintenance wydaje si¢ w tej grupie szczegélny: reprezentowat
na tyle wysoki poziom, ze doczekal si¢ kupna i — w niezmienionej formie — dystry-
bucji przez stacjc HBO. Posréd tych realizacji, cz¢sciej niz w grupie poprzedniej,
zdarza si¢ przemyslana struktura catosci: ograniczona liczba sezondéw realizowana
jest w rocznych odstepach czasowych, na kazdy z nich przypada niewielka liczba
odcinkéw, zwykle okoto szesciu-o$miu, czasem zdarzaja si¢ nawet — w celu utrzy-
mania zainteresowania tytulem — odcinki specjalne (jak 45-minutowy 7he Outs
Chanuka Special migdzy pierwszym a drugim sezonem). Tutaj spektrum korzysta-
nia z narzedzi Web 2.0 jest bardziej ograniczone niz w przypadku serwisu YouTu-
be, chyba ze wykorzystane zostang oba serwisy dystrybucyjne, co zdarza si¢ od
czasu do czasu, cho¢ z reguly twércy decydujg si¢ na jeden z nich. Tego rodzaju
realizacje wydaja si¢ najsilniej podwaza¢ kategorie ,,amatorskosci™ ,znaczna czgéé
dyskusji dotyczacej produkeji internetowego wideo oparta jest na watpliwych czy
stabych definicjach «amatorskiego» i «profesjonalnego». Ta dychotomia amator-
skie/profesjonalne zdaje si¢ opiera¢ na nieszczesnych zalozeniach, iz tres¢ produ-
kowana z myslg o sieci jest z natury «amatorska», poniewaz tre$¢ «profesjonalnar»
powstaje pod odbiorniki telewizyjne i kina” (Majek, 2012, s. 2). Pokrewieristwo
formalne migdzy realizacjami internetowymi a telewizyjnymi sprawia, ze te pierw-
sze maja szans¢ odnalez¢ si¢ w niezmienionej formie w bardziej tradycyjnym me-
dium. Niestety, w zasadzie brak tu polskich przyktadéw.

Kolejna grupa to tak zwane branded series — seriale stanowiace ,,odnogi” wy-
soko skomercjalizowanych opowiesci transmedialnych o globalnej skali dystry-
bucji, na przyktad powigzane z transopowiescia 7he Walking Dead (serial AMC,
2010-): Torn Apart (2011), Cold Storage (2012) i The Oath (2013) badz z Hero-
es (serial NBC, 2006-2010): Going Postal (2008), Destiny (2008), The Recruit
(2008), Hard Knox (2008), Nowhere Man (2009), Slow Burn (2009) (oraz dwoma
innymi zrealizowanymi w ramach minicyklu Heroes: Reborn). W kontekscie Pol-
ski warto wspomnie¢ o Bozence (2012) jako internetowej kontynuacji Julii (2011-
2012) czy Lekarzach po godzinach (2013) rozwijajacych watki z Lekarzy (2012-
2014): obie realizacje zostaty stworzone przez TVN, a rozpowszechniane byty za
pomoca serwisu Player.pl. Ciekawym przyktadem jest youtube’owy serial Dragon
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Age: Redemption (2011) Felicii Day, powiazany produkcyjnie i fabularnie z se-
rig gier komputerowych/konsolowych Dragon Age (BioWare, 2009-): osadzony
w uniwersum i rozwijajacy jedng z postaci, bohaterke dodatku do drugiej czesci
gry. Wymienione seriale z jednej strony stanowia zamknicte catosci, funkcjonu-
jace niejako niezaleznie od pozostatych sktadowych transopowiesci, a jednocze-
$nie pozostaja z jej uniwersum gleboko powiazane: rozwijaja watki, rozbudowuja
$wiat przedstawiony, wprowadzajg perspektywy innych postaci. Przy tym bran-
ded series stuzg za narzedzia promocyjne danych marek, dlatego nalezy je zesta-
wia¢ z innymi serialami dziatajacymi na podobnych prawach: Margor vs. Lily
(Nike, 2016), Summer with Cimorelli (Subway, 2014-), Films of City Frames (Ar-
mani, 2014-2015) czy Do Not Disturb (Mariott [Moxy Hotel], 2015) — a to tylko
kilka przyktadéw sposréd wielu. Z tej drogi skorzystaty tez koncerny Toshiba
oraz Intel, przygotowujac trzy seriale wykorzystujace strategic social storytelling
[spotecznosciowe konstruowanie historii]: thriller /nside (2011), obyczajowy SF
The Beauty Inside (2012) oraz komedi¢ SF The Power Inside (2013). Zwlaszcza
w pierwszym przypadku istotne bylo osobiste zaangazowanie uzytkownikéw sie-
ci, ktérzy przy pomocy mediéw spotecznosciowych starali si¢ wptynaé na bieg
zdarzed — poméc uwolnic si¢ gtéwnej bohaterce z celi, a dzigki formie serialu
mozliwe bylo uwzglednienie ich aktywnosci w rozwoju akeji. W dwéch pozo-
statych przypadkach rola odbiorcéw ograniczona byta do udost¢pnienia nagran
twarzy, wkomponowanych nast¢pnie w gotowy materiat wideo.

Cho¢ wymienilem wytacznie produkcje fabularne, to seriale dokumentalne
zdarzaja si¢ réwnie czgsto: objasniajacy sekrety produkcyjne Our Food. Your Qu-
estions (2014) produkowany przez McDonald’s, Capturing the Networked Society
(2014) stworzony przez firme Ericsson i opisujacy zachowania uzytkownikéw
marki czy w zabawny spos6b zacierajacy granice migdzy fikcjg a dokumentem
wspominany juz Sound Advice (2014-2015), cz¢$ciowo realizowany przy wspar-
ciu firmy Hyundai. Produkcje te, poza nielicznymi wyjatkami, odnalez¢é moz-
na na oficjalnych stronach internetowych promujacych wymienione korporagje,
niekiedy w serwisie YouTube. Zwykle liczba odcinkéw jest niewielka, ponizej
10, co wynika z pragmatycznego podejscia firm do branded series jako kolejnego
typu kampanii promocyjnej. Potwierdzaja to badania rynkowe: najwicksza licz-
ba wyswietleri, nawet kilkanascie milionéw odtworzen, cieszg si¢ piloty, potem
licznik dramatycznie spada (zob. Rogue, 2016). Kluczem moze by¢ wrazenie
komercyjnego wyrachowania, jakim nierzadko odznaczaja si¢ inne korporacyjne
kampanie reklamowe.

Wereszcie na koniec nalezatoby wspomnie¢ o jednych z najgtosniejszych przykta-
déw seriali ostatnich lat, o ktérych napomknatem na poczatku tekstu: produkcjach
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Netflixa, Amazona, Hulu etc. Mozna je uznac za seriale internetowe: sie¢ www jest
podstawowym kanatem dystrybucyjnym, a odcinki umieszczane sg na serwerach
jednego dnia, zachecajac widzoéw do praktyki binge-watching. Producenci pomijaja
YouTube czy Vimeo i tworza wlasne serwisy VOD, zatrudniajg uznanych twércéw
(showrunneréw, rezyseréw, scenarzystéw, operatoréw, montazystéw), obsadzaja
gwiazdy filmowe, inwestuja sumy liczace nawet dziesiatki milionéw dolaréw za
sezon, wspierajg si¢ olbrzymimi kampaniami promocyjnymi, niedostgpnymi po-
zostatym realizatorom seriali internetowych. Seriale te strukturalnie przypominajg
propozycje stacji kablowych premium, z 10-12 odcinkami na sezon, wieficzonymi
clifthangerami i ukfadajacymi si¢ w narracyjnie spéjne, wielogodzinne opowiesci.
Cho¢ interakcja z widzami na poziomie interfejsu zostata tu bardzo ograniczona
(niemozliwe jest cho¢by umieszczanie komentarzy pod filmem), to realizacje z tej
grupy wzbudzaja na tyle silne emocje wéréd fanéw na catym $wiecie, ze ci chetnie
wymieniajg si¢ refleksjami na samodzielnie tworzonych forach. Z uwagi na ska-
le realizacji, a zatem che¢ dostarczenia jak najbardziej atrakcyjnego (komercyjnie)
produktu, interesujacy wydaje si¢ takze sposéb badania recepcji ze strony publicz-
nosci: takie aktywnosci podejmowane przez widzéw jak wlaczanie pauzy (istotny
jest moment jej rozpoczecia i czas trwania), przewijanie czy ewentualne zaniecha-
nie dalszego ogladania poddawane sg przez producentéw szczegétowym analizom,
a wnioski wptywaja na ksztalt kolejnych realizacji. Wydaje si¢ to sytuacja bez pre-
cedensu — nawet specjalne pokazy prébne dla ograniczonej publicznosci organi-
zowane przez stacje telewizyjne nie byly w stanie dostarczy¢ tego rodzaju szcze-
gbétowych informacji na temat prakeyk odbiorczych. Na marginesie nalezatoby tu
wymieni¢ takze polski przyklad: krajowa wersje Web Therapy (2015), realizowang
przez koncern TVN i dystrybuowana wylacznie za posrednictwem wiasnego ser-
wisu Player.pl, jednak w odréznieniu od wspomnianych juz Lekarzy po godzinach
bedacy samodzielnym tworem, niepowigzanym z zadnym tytulem telewizyjnym.

Ostatnig cz¢$¢ artykutu chcialbym poswieci¢ blizszemu przyjrzeniu si¢ jed-
nemu z najciekawszych seriali internetowych: H+. Digital Series (2012-2013).
Wyprodukowany przez oddzial Warner Home Video — Warner Premiere serial
science fiction firmowany byt nazwiskiem Bryana Singera jako producenta, dys-
ponowal budzetem bliskim dwém milionom dolaréw, a realizowany byt w 54
roznych lokacjach podczas 29 dni zdjeciowych. Cato$¢ zamkneta sie w facznym
czasie 255 minut ekranowych podzielonym na 48 fragmentéw o dtugosci od
czterech do siedmiu minut. Kolejne odcinki umieszczane byty po dwa w od-
stepach tygodniowych w serwisie YouTube od sierpnia 2012 do stycznia 2013
i funkcjonowaly w wersji ,,czystej” oraz ,,z adnotacjami”, czyli linkami do innych
powiazanych tematycznie fragmentéw serialu. Sukcesywnie dodawano kolejne
materiaty: filmy reklamowe nalezace do $wiata przedstawionego, powiazane
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z fabuly fotografie i grafiki, materiaty z planu, zapisy sond ulicznych, interak-
tywny timeline, a nawet kilkugodzinny czat twércéw z fanami przeprowadzo-
ny na Google Hangouts czy przewodnik po tworzeniu serialu internetowego.
Kiedy scenarzysci serialu, John Cabrera i Cosimo De Tommaso, zacz¢li pra-
c¢ w 2006 roku, nie mogli przewidzieé, ze opisywana przez nich historia bar-
dzo zblizy si¢, przynajmniej technologicznie, do rzeczywistosci (Carrie, 2013).
W kreslonej przez nich transhumanistycznej wizji $wiata wigkszo$¢ ludzi na zie-
mi ,wzbogacona” jest o software i hardware sprz¢zony z ukfadem nerwowym.
Obraz zbierany przez oczy oraz interfejs tytutowej aplikacji H+ stanowig jedno,
a nawigacja odbywa si¢ przy pomocy gestéw wykonywanych w zasiegu wzroku
(doda¢ nalezy, iz premiera serialu ubiegta zaledwie o kilka miesiecy upublicznie-
nie wezesnych wersji Google Glass). Oparta na nanotechnologii ,,rzeczywistosé
rozszerzona” (augmented reality) dostgpna byta pod kazda szerokoscia geograficz-
na i stanowita kluczowy element rzeczywistosci serialu.

W odcinku pilotazowym miato miejsce zar6wno objasnienie idei transhu-
manizmu, uzytych technologii, ksztaltu $wiata przedstawionego, jak i pierwsze
kluczowe zdarzenie: $mieré niemal calej populacji na ziemi. Pierwszy odcinek
rozgrywat si¢ w San Francisco i zawierat podpis ,,5 minut przed tym zanim to
si¢ stato”, drugi réwniez w San Francisco — ,,15 sekund po tym, jak to si¢ sta-
lo”, ale wraz z kolejnymi fragmentami zmiany zaréwno miejsca (USA, Finlan-
dia, Wtochy, Indie, Irlandia, Chile, Kongo, Kanada, Turcja, Wielka Brytania,
Niemcy), jak i czasu akeji (,siedem lat przed”, ,pi¢¢ miesigcy przed”, ,,dwa lata
po”, ,pie¢ lat przed”, ,rok po”...) zdarzaly si¢ coraz czesciej, tworzac nieline-
arna, achronologiczna opowie$¢. Widz pragnacy ustalié, co si¢ zdarzylo, mégt
podazaé za zdarzeniami ujawnianymi w kolejnych odcinkach, ale w zasadzie
juz po kilku tygodniach mégt tworzy¢ whasne playlisty, uktadane samodzielnie
lub wyznaczane miejscami akgji, bohaterami, watkami czy chronologia zdarzen.
Otrzymywal mozaike, z ktérej mégl formowaé wlasna wersje zdarzen. Wersje
odcinkéw ,z adnotacjami” mialy mu poméc w rekonstrukeji zaleznosci przy-
czynowo-skutkowych. Co wiecej — niektére linie dialogowe, przygotowane na
przyktad w jezyku fidskim, $wiadomie nie byly ttumaczone przez realizatoréw
na angielski; wiedzieli oni, ze widzowie znajacy ten jezyk szybko umieszcza od-
powiednia wersj¢ w komentarzach pod filmem. Po obejrzeniu wszystkich frag-
mentéw wraz z dodatkami widz mégt cieszy¢ sie satysfakcja z dobrze wykonanej
pracy: cato$¢ taczyla si¢ logicznie, bohaterowie rozwijali na przestrzeni czasu,
a watki doczekiwaty zamknigcia.

Cho¢ pojawily si¢ sugestie ewentualnej kontynuacji w sezonie drugim, po-
myst niestety nie doszedt do skutku. Prawdopodobnie byto to zwigzane z roz-
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wigzaniem w 2012 roku oddziatu Warner Premiere; by¢ moze futurystyczna te-
matyka stracita na oryginalnosci niedtugo po premierze, ewentualnie wytwérnia
postanowita zrezygnowa¢ z dalszych eksperymentéw ze $rodowiskiem nowome-
dialnym i powréci¢ do bardziej tradycyjnych form — zwtlaszcza, iz liczba 150 000
subskrybentéw konta serialu mogta wydawac si¢ nie do$¢ liczna. Cho¢ éw nie-
zwykle interesujacy i bezprecedensowy eksperyment zostal przerwany niedtugo
po rozpoczeciu pierwszego etapu (z jakimi jeszcze elementami nowych medidéw
mozna byloby eksperymentowaé w sezonie drugim?), warto przyjrze¢ si¢ mu od
strony fenomenu kulturowego.

Najwazniejsze sygnalizowane juz cechy seryjnych produkeji internetowych,
jak ulokowanie w systemie konwergengji, interaktywnos¢, partycypacyjnosé,
nielinearno$¢, przybraly w tym serialu odpowiedni ksztalt. O konwergencji
w kontekscie seriali internetowych pisze chociazby Stayci Taylor, twierdzac, iz
jest to prawdziwy ,Dziki Zachéd™ ,zaréwno nowicjusz, jak i weteran mogg
stworzy¢ swoje wlasne programy bez zgody czy aprobaty tradycyjnych sieci i stu-
diéw mediéw elektronicznych, ktérzy historycznie stuzyli za straznikéw [gateke-
epers)” (Taylor, 2015). O ile wiele najtaiiszych youtube’owych seriali realizowana
jest przez osoby niedo$wiadczone w produkgji filmowej, szukajace odbiorcéw
poprzez kanat przez dtugi czas kojarzony z produkcjami amatorskimi, o tyle pro-
pozycja Warner Premiere ustawia wektor w przeciwng strong. Oto czg¢$¢ olbrzy-
miego konglomeratu kieruje wzrok w strong YouTube’a i rzeszy anonimowych
odbiorcéw glodnych nowych, interesujacych tresci, a nastgpnie oferuje im ,,pro-
dukt” idealnie si¢ w takim $rodowisku odnajdujacy: krétki w formie, dynamicz-
ny, odnoszacy si¢ do popularnego gatunku filmowego oraz aktualnych trendéw
(jak nowoczesne narzedzia w rodzaju nanotechnologii, wirtualnej i rozszerzone;j
rzeczywisto$ci, internetu rzeczy, nowych form mediéw spotecznosciowych oraz
zwigzanych z nimi potencjaléw i zagrozen), oparty na nielinearnosci, otwiera-
jacy przestrzeni na oddolng aktywnos¢ i aktywowanie ,inteligencji zbiorowej”
(odnajdywanie tropéw, wyjasnianie zawitosci fabularnych, thumaczenie tekstéw
z obcych jezykéw). H+ zostal tak skonstruowany, by ogladany samodzielnie na-
suwal wigcej probleméw niz ogladany zbiorowo, by poprzez stawianie wyzwan
mogl konkurowa¢ z szeregiem innych bodZcéw (réwnoczesna aktywnos$é z dala
od klawiatury, w telefonie, tablecie, komputerze...), by zachecat do samodziel-
nego manipulowania tekstem (na przyktad poprzez tworzenie wiasnej playlisty
z 48 fragmentéw wideo) i zostawiat czas na komunikacj¢ z innymi odbiorcami
(poprzez tygodniowe odstgpy migdzy publikowaniem nastgpnych odcinkéw).
Réwnie istotne jest, by H+ dostgpny byt natychmiastowo wszedzie tam, gdzie
dociera sie¢, by aktywowat odbiorcéw poprzez ,,semantyczne zageszczenie” (nie-
ktére odcinki, cho¢ trwajace kilka minut, wypelnione sg istotnymi dla fabuty
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elementami i zmuszaja widzéw do wytgzonej uwagi, przewijania i pauzowania,
komunikacji z innymi) przy jednoczesnym nagromadzeniu elips czasowych,
przestrzennych, logicznych (zachecajacych do ,wypelniania pustych miejsc”
i ustalania faktéw), by podwazat zaréwno popularne filmowe schematy narracyj-
ne jako hipertekst — opowies¢ bez wlasciwego poczatku i korica — kwestionujac
dotychczasowe struktury filmowe. Serial przeformutowuje bowiem podzial na
sceny, sckwencje i akty, budujac opowies¢ z kilkudziesigciu modutéw do ukfada-
nia w dowolnej kolejnosci, jak tez serialowe schematy narracyjne (maksymalnie
skracajac dtugos¢ odcinka, minimalizujac role clifthangeréw, faworyzujac en-
tropi¢ nad redundancja — réwnocze$nie zwickszajac liczbe bohateréw, lokalizacji
oraz watkéw). Z tych wszystkich powodéw mozna uznaé H+. Digital Series za
najbardziej dojrzaly i swiadomy mozliwosci wykorzystanego medium przyktad
serialu internetowego. Czas pokaze, czy serial internetowy jako zjawisko ewolu-
owaé bedzie w taka strong, czy zblizy si¢ ksztaltem do wspomnianego na poczat-
ku odpowiednika Gry o tron ogladanej w przegladarce.

W ramach podsumowania chciatbym zebra¢ zalety i wady opisywanych prze-
ze mnie realizacji. Co przemawia na korzys$¢ seriali internetowych? Posréd licz-
nych zalet nalezy wymienié:

1. Wigksza autonomi¢ twérczg niz w przypadku realizacji studyjnych; wia-
ze si¢ to z prawem do wigkszego eksperymentowania z tekstem na pozio-
mie struktury, formy czy tematyki. Jak zauwaza Stayci Taylor, programy
rozrywkowe nie musza by¢ juz dzielone na ,30- czy 60-minutowe raty”
(Taylor, 2015): o ile na dtugos¢ i forme odcinka serialu telewizyjnego
maja wplyw przyzwyczajenia odbiorcze widzéw, wypracowany przez lata
ksztatt raméwki, okreslajacy liczbe i dtugos¢ blokéw reklamowych, a za-
tem skale przychodéw, ewentualne przerwy na reklamy w trakcie emisji
odcinka wymuszajace obecnos$¢ ,matych clifthangeréw” tuz przed prze-
rwyg etc., o tyle seriale internetowe wolne s3 od tych ograniczeri. Dzigki
temu oferujg zupetnie nowg przestrzeri do ¢wiczenia warsztatu przez nie-
doswiadczonych twércéw;

2. Roéznorodne formy silniejszego angazowania odbiorcéw, na przyktad
poprzez komentarze, chaty, linki do innych miejsc w serialu czy materia-
téw dodatkowych, sprzezenie z mediami spotecznosciowymi, eliptycz-
nos$¢ tekstu zmuszajaca do bardziej wytezonej uwagi; aktywowanie
»inteligencji zbiorowej” (Pierre Levy) oraz ,wspdlnot wiedzy” (Henry

Jenkins)zachecajace do wyksztalcania si¢ nowych grup fanowskich (zob.
Kuhn, 2014);
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3. Mozliwosci szybkiego doskonalenia formy serialu poprzez sprz¢zenie
zwrotne na linii odbiorcy—producenci oraz bezzwlocznego odpowiadania
na potrzeby widzéw;

4. Natychmiastowg globalng dystrybucje, najczesciej ignorujaca ograni-
czenia geograficzne (od tej zasady oczywiscie istnieje szereg wyjatkow,
o czym wiedzg liczni uzytkownicy sieci, w tym chociazby Netflixa) oraz
czasowe (nie trzeba czekad, az krajowa stacja telewizyjna zakupi prawa do

emisji (zob. Klein, 2014);
5. Nowe mozliwosci rozbudowywania opowiesci transmedialnych.

Trudno wskaza¢ na jednoznaczne wady tego rodzaju formy ekspresji twor-
czej. Z pewnoscig problemem jest monetyzacja zyskéw. O ile dziatalno$¢ twér-
céw realizujacych branded series finansowana jest przez korporacje, a cz¢$¢ reali-
zatoréw po przejsciu bezplatnego okresu ,budowania publicznosci” udostgpnia
kolejne sezony odptatnie w ramach platform VOD, o tyle wszyscy pozostali stoja
przed duzym wyzwaniem. Wickszo$¢, przygladajac si¢ przypadkom Ilany Glazer
i Abby Jacobson czy Bena Sinclaira i Katji Blichfeld, prawdopodobnie czeka na
moment, w ktérym ich talent zostanie zauwazony przez wlodarzy stagji, oferu-
jacych tworcom wptywy z realizacji i/lub dystrybucji telewizyjnej. Niewatpliwg
wada, jak przy wielu innych realizacjach niezaleznych, sa takze problemy z kosz-
tami realizacyjnymi oraz pozyskaniem grantéw sponsorskich na dos$¢ ,tajemni-
cza forme serialu internetowego.

Sadze, ze popularnosé tego rodzaju realizacji moze wynika¢ z kilku czynni-
kéw, przede wszystkim z faktu, iz internet stal si¢ podstawowym srodowiskiem
medialnym znacznej cz¢éci wspotezesnych widzéw, zdecydowanie wzrosta takze
rola i znaczenie seriali posréd wspétczesnych realizacji, zwtaszcza internetowa
droga kontaktu z nimi. Tytuly przeznaczone bezposrednio do odbioru siecio-
wego, pomijajace medium telewizyjne, wydaja si¢ skraca¢ droge miedzy widzem
a serialem. Nie tylko o fatwiejsza dostepnos¢ tu chodzi, wazne jest takze adapto-
wanie si¢ do oczekiwan percepcyjnych wspétczesnego widza: dzietom krétszym,
dynamiczniejszym, bardziej przykuwajacym uwage pod wzgledem formalnym
i tematycznym fatwiej jest konkurowaé o uwage odbiorcéw z szeregiem innych
bodzcéw plynacych zaréwno z ekranu monitora laptopa, jak i urzadzed mo-
bilnych. Co wigcej, narastajacy od polowy lat dziewig¢édziesigtych wzrost za-
interesowania tg formg wyrazu nieprzypadkowo zbiegt si¢ w czasie w ostatniej
dekadzie z kryzysem ekonomicznym: zmuszeni do oszczednosci uzytkownicy
mediéw w pierwszym odruchu rezygnowali z telewizji kablowej, przerzucajac
cz¢$¢ swej uwagi w strong tresci rozpowszechnianych w sieci, droga mniej lub
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bardziej legalna. Tworcy seriali internetowych zacz¢li proponowaé takim wi-
dzom szersze spektrum interesujacych propozycji programowych niz stacje tele-
wizyjne (zreszta, o czym pisalem wczesniej, realizatorzy tresci dystrybuowanych
w sieci z powodzeniem tworza wlasne odpowiedniki programéw telewizyjnych)
(por. Zara, 2015). Wzrost produkgji seriali internetowych w kazdej z czterech
przywolanych kategorii kaze patrze¢ optymistycznie na rozwdj tego rodzaju for-
my wyrazu definiowanej droga dystrybucji i rozpowszechniania. By¢ moze in-
ternetowe seriale nowego typu przedefiniujg zasady panujace w ich srodowisku
i zainspiruja kolejne pokolenia do wtasnej twérczosci?
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Web Series — Notes on the Phenomenon

The article takes a closer look at web series which not only are distributed
exclusively via world wide web (usually YouTube and Vimeo) but for which the
hypertextuality, modularity or transmediality stand for their essential qualities.
I have divided web series into three categories: 1) very cheap, short series and se-
ries of a few episodes amateurish in form ; 2) semi-professional series of a longer
length, sometimes genre-oriented; 3) professional “extensions” (spin-oft’s) of tra-
ditional TV series, 4) branded series considered to represent narrative commer-
cials of minor and major brands.

The author analyses the form and content of the above regarding both fic-
tional and documentary works; elaborates on one of the most complex examples
(“H+. The Digital Series” by Warner Bros.) and finishes with opportunities and
disadvantages of such a film form.

Stowa kluczowe: serial internetowy, YouTube, Vimeo

Keywords: web series, YouTube, Vimeo
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