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1. Wstep

Wraz z koficem XX wieku mozna zaobserwowaé nowy etap w historii ame-
rykanskiej telewizji, nazywany popularnie ,ztotym okresem telewizji”. Dzieje
si¢ tak za sprawg seriali, ktére w ostatnich dwoch dekadach przezywaja swoj
renesans, zawlaszczajac przestrzen zarezerwowang dotad dla rozrywki kinowe;.
Spowodowane jest to zmiang polityki zaréwno komercyjnych stacji telewizyj-
nych, jak i kablowych, ktére od lat dziewigédziesiatych cz¢s¢ seriali skierowaty
do wyspecjalizowanych odbiorcéw, odchodzac od polityki produkowania pro-
graméw dla szerokiego grona. Efektem tego jest pojawianie si¢: kontrowersyj-
nych bohateréw, podejmowanie przez twércéw szerokiego spektrum tematédw,
tamanie obyczajowego tabu. Jak zauwaza Zuzanna Lewandowska (2015, s. 44),
dynamiczny rozwdj przejawia si¢ nie tylko w ujeciu tematycznym, lecz réwniez
w zmianie konstrukgji czy wprowadzaniu nowych strategii narracyjnych. W od-
niesieniu do wspélczesnych seriali badacze s zgodni, iz mamy do czynienia
z nowym paradygmatem opowiadania telewizyjnego', ktére Jason Mittell (2006)
okresla terminem ztozonej narracyjnosci (narrative complexity)*. Chociaz cezura
powyzszego paradygmatu jest trudna do odnalezienia to, jak twierdzi Mittell

Temat serialowych struktur narracyjnych w swych pracach podejmuja miedzy innymi: Jason Mittell
(Complex TV. The Poetics of contemporary television storytelling, New York University Press, New York
2015), Kristin Thompson (Storytelling in Film and Television, Harvard University Press, Cambridge
2003), czy Robert Thompson (Television’s Second Golden Age: From Hill Streer Blues to ER, The
Continuum, New York 1997).

Termin zostal uzyty przez Jasona Mittella w artykule Narrative Complexity in Contemporary American
Television, ,The Velvet Light Trap”, nr 58, 2006. W wydanym w 2015 podreczniku Complex TV. The
Poetics of Television Storytelling Mittell wprowadza termin ztozonej telewizji (Complex TV) uzywany
cz¢sto wymiennie z terminem zfozona narracyjnosé.
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(2006, s. 29-31), jako pierwsze ztozone narracyjnie seriale pojawily si¢ na po-
czatku lat dziewig¢édziesiatych minionego stulecia. Wéréd nowatorskich tytutéw
wymienia zaréwno sitcomy: Kroniki Seinfelda (1989-1998), Pohamuj entuzjazm
(2000-2011, wznowiony w 2017), Bogaci bankruci (2003-2006, wznowiony
w 2013), ale przede wszystkim seriale dramatyczne (serial drama): Miasteczko
Twin Peaks (1990-1991, wznowiony w 2017), Z Archiwum X (1993-2002, wzno-
wiony w 2016), Prezydencki poker (1999-20006), Rodzina Soprano (1999-2007),
Zagubieni (2004-2010).

W ogblnym ujeciu ztozona narracyjno$é, jak twierdzi Jason Mittell (2006, s.
32), ,polega na przedefiniowaniu form epizodycznych pod wptywem narracji se-
ryjnej — niekoniecznie na catkowitym ich potaczeniu, lecz na przeniesieniu srodka
ciezkosci”. Odnoszac si¢ do tej definicji, warto zauwazy¢, ze jako nadrzedna zmia-
n¢ w serialach zlozonych narracyjnie Mittell traktuje inny rodzaj hierarchiczno$¢
poszczegdlnych watkéw serialowych. O ile seriale proceduralne (epizodyczne) cha-
rakteryzuje dominujaca rola watkéw zamknictych (self-contained), to wspdtczesnie
coraz czeéciej tworcy korzystaja z ciaglosci watkéw (continuing) dotyczacych ca-
lego sezonu. Oczywiscie forma narracji epizodycznej nadal jest wykorzystywana,
jednak poszczegélne watki poboczne sg scisle skorelowane z ustawiong w centrum
opowiesci linig narracyjna zblizong schematem do konstrukeji filméw fabularnych
(Borowiecki, 2017, s. 212). Wsréd innych formalnych wyznacznikéw ztozonosci
narracyjnej Mittell (20006, s. 32-35) wymienia miedzy innymi: proliferacje linii fa-
bularnych wzajemnie na siebie wplywajacych oraz strategie narracyjne ksztattowa-
ne miedzy innymi poprzez narracyjne efekty specjalne (narrative special effect). Ten
termin autor tltumaczy jako nieoczekiwane zwroty akcji czy zaburzenia w chrono-
logii wydarzen serialowych. Oczywiscie wsrédd czynnikéw bedacych czescig zto-
zonej narracji Mittell (2006, s. 33-36) wymienia szereg dodatkowych elementéw
niezwigzanych z kompozycja narracyjna, jak choc¢by istnienie zjawiska ,zbiorowej
$wiadomosci” fanéw na forach internetowych czy swobodg twérczg scenarzystéw.
Zostana one jednak tutaj pominigte, gdyz celem artykutu jest przesledzenie histo-
rii amerykariskiego serialu w kontekscie rozwoju struktur narracyjnych.

Jak juz wspomniano powyzej, ztozona narracyjno$¢ na poziomie struktury gle-
bokiej to nowy styl opowiadania charakteryzowany rozktadem watku gltéwnego
na caly sezon i jego $cista korelacje z watkami pobocznymi. Tematem gléwnym
artykutu jest wskazanie seriali, poprzez ktére uksztattowat si¢ ten rodzaj narracji’.

3 Nasuwajacym si¢ pytaniem badawczym jest kwestia poszukiwania elementéw ztozonej narracyjnosci
przez pryzmat schematéw narracyjnych w oderwaniu od szeroko rozumianych czynnikéw
kulturowych. Jako punkt odniesienia mozna przywotaé prace Syda Fielda Screenplay: The Foundations
of Screenwriting (Nowy Jork, 1979) dotyczaca konstrukeji dzieta filmowego, w ktdrej autor zbadat
filmowa strukture narracyjna z pominigciem takich zagadnien jak czas powstania dzieta, gatunek czy
styl filmowy.
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2. Opera mydlana

Poszukujac korzeni zlozonej narragji, nalezy cofnaé si¢ do lat czterdziestych
minionego stulecia, kiedy to w amerykanskich mieszkaniach pojawily si¢ pierw-
sze odbiorniki telewizyjne. Oferta programowa nowego medium byta skierowa-
na gtéwnie do wyksztalconej, miejskiej publicznosci. Studia telewizyjne, ktére
w wickszo$¢ mialy siedziby w Nowym Jorku, w ofercie programowej posiada-
ty ekranizacje klasykéw literatury i dramatéw sceniczny jak cho¢by: Henrika
Ibsena, Emily Bronté czy Williama Szekspira. Jednak w tego typu utworach
nie odnajdziemy schematéw narracji serialowej. Jak zauwaza Jane Feuer (2007,
s. 116) produkcje z tamtego okresu cechowata konwencja teatralna. Wigkszo$¢
emitowanych programéw byla transmitowana na zywo, co dodatkowo zblizato
je do dramatéw scenicznych.

Na poczatku lat pigédziesigtych, gdy nowe medium stalo si¢ ogélnodostep-
ne za sprawa obnizki cen odbiornikéw, ,kultura wysoka” zostala wyparta przez
nowe formaty telewizyjne, ktére mialy za zadanie dostarczy¢ rozrywki szerokie-
mu gronu odbiorcéw. Bylo to spowodowane polityka stacji telewizyjnych, dla
ktérych jedyne Zrédta finansowania to wptywy od reklamodawcéw, a te zalezne
sa od rankingéw ogladalnosci danej stacji. Zjawisko schlebiania gustom maso-
wego odbiorcy wiazalo si¢ z koniecznoscia ukfadania raméwek z uwzglednie-
niem jego preferencji. Biorac pod uwagg fakt, ze gdy nowe medium potrzebuje
widowni, zaczyna produkowa¢ seriale (Hagedorn, 1995, s. 29), emisje cieszacych
si¢ popularnoscia oper mydlanych (soap opera) staly si¢ idealnym produktem
wplywajacym na wysokie rankingi Nielsena®.

Pierwsza opera mydlang emitowana raz w tygodniu w pasmie wieczornym
(eveningtime) byta Faraway Hill (1946, rez. David P. Lewis), natomiast pierw-
szym serialem emitowanym pi¢¢ razy w tygodniu w pasmie ,gospodyn domo-
wych”, czyli dziennym (daytime) bylo These Are My Children (1949, rez. Nor-
man Felton). To wlasnie ten typ rozrywki zagoscit na stale w raméwkach, bedac
regularnie emitowanym przez wigkszo§¢ amerykanskich stacji telewizyjnych.
Pomimo znikomej dramaturgii przyzwyczaity widzéw do $ledzenia wielowat-
kowych konstrukgji. Bez wzgledu na czas emisji oraz czgstotliwo$¢ ich nadawa-
nia budowe tasiemcéw charakteryzowato wiele watkéw z wyraznym brakiem
zakoriczenia poszczegdlnych odcinkéw (Feuer, 1984, s. 4). Serializowane linie

* Firma Nielsen jest pionierem badari ogladalnosci telewizji (od 1950 roku). Rankingi ogladalnosci byty
przygotowywane na jeden z dwéch sposobéw: ,,Dzienniki widza” (viewer diaries), w ktérych docelowi
odbiorcy rejestrowali swoje nawyki ogladania danych programéw, oraz bardziej zaawansowany
system wykorzystujacy Sez Meters — urzadzenie rejestrujace podiaczone do telewizoréw w wybranych
domach. (Zob. Jim Ramsburg, Network Radio Ratings, 1932—1953 — A History of Prime Time Programs
Through the Ratings of Nielsen, Crossley and Hooper, Jefferson 2012).
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narracyjne (serialized narratives) oper mydlanych byly jedynym przypadkiem
w amerykanskiej telewizji, gdzie naruszono zasady kompozycji epizodycznej (Le-
vine, Newman, 2012, s. 88-89). Tego typu strategia narracyjna pozostawala réw-
niez w opozycji do klasycznego kina Hollywood, ktérego budowa oparta jest na
gléwnej osi narracyjnej i watku wspomagajacym najcze¢éciej melodramatycznym.
Wielowatkowo$é w pewnym sensie byto substytutem suspensu przynaleznym do
kina fabularnego, ktérego daremnie poszukiwaé w operach mydlanych. Te bazo-
waly na wielowatkowych historiach budowanych w oparciu o melodramatyczne
relacje migdzy bohaterami.

Sledzac rozwéj narracji serialowej, nalezy uwzgledni¢ réznice programowe
w amerykanskiej telewizji ze wzgledu na czas emisji seriali. O ile pasmo dzienne
bylo wypelnione réznego rodzaju operami mydlanymi, o tyle w pasmie najwick-
sze ogladalnosci (prime-time) emitowano seriale epizodyczne. Ten trend ulegt
zmianie dopiero w 1964 roku, gdy stacja ABC wyemitowata serial Peyron Place
(1964-1969). Pomimo oparcia fabuty na powiesci Grace Metalious z 1956 roku
i reklamowania serialu jako produkcji wpisujacej si¢ w nurt antologii dramatéw
jej struktura narracyjna pozostawala pod wplywem dziennych oper mydlanych
(Mittell, 2015, s. 241). Jednak sam fakt zaistnienia w pasmie najwickszej ogla-
dalnosci wielowatkowej, otwartej struktury fabularnej byt zupelnie nowatorskim
przedsigwzieciem. Widzowie chcacy w petni zrozumieé perypetie mieszkaricéw
tytutowego Peyton Place byli zmuszeni do $ledzenia loséw bohateréw w kolejno-
$ci narzuconej przez producentéw telewizyjnych. Byl to pojedynczy przypadek’,
a telewizja nadal w pasmie najwickszej ogladalnosci emitowala serie o konstruk-
cjach epizodycznych. Przemyst serialowy tego okresu byt na tyle sprawng ,,fabry-
ka” ukierunkowang na zysk, ze producenci nie podejmowali ryzyka zwigzanego
z wprowadzaniem zmian w strukturach serialowych.

Przetom nastapit pod koniec lat siedemdziesiatych, kiedy stacja CBS w 1978
roku wyemitowata w pasmie najwickszej ogladalnosci oper¢ mydlana Dallas
(1978-1991). Widownia zostal skonfrontowana z nowym element narracji —
gléwna osig dramaturgiczna, a raczej jej szczatkowa forma. Wezesniej poszcze-
gblne watki w operach mydlanych tworzono jako réwnolegle historie, czasami
krzyzujace si¢ miedzy soba, lecz nie wystgpowata nadrzedna of fabularna, ,kre-
gostup” struktury narracyjnej. W Dallas taka funkcje spetniat watek konfliktu
pomiedzy synami potentata naftowego Jocka Ewinga. Pomimo wielu pobocz-
nych linii narracyjnych, wlasnie ten watek byl osig konstrukcyjna serialu, na
ktérej oparto opowies¢ o sadze rodziny.

> Czgsto jako kolejne przyktady emitowania dramatéw dziennych w pasmie prime-time wymienia si¢
seriale: Mary Hartman, (1976-1977) oraz Soap (1977-1981), ale w rzeczywistoéci byly to sitcomy
z elementami oper mydlanych.
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Innym znaczacym chwytem dramaturgicznym, dzigki ktéremu Dallas zapi-
sat si¢ na kartach historii telewizji, obecnie regularnie wykorzystywanym przez
serialowych scenarzystéw byt cliffhanger, czyli zawieszenie dramaturgiczne akeji
na koricu odcinka. Narzedzie to wezesniej wykorzystywali tworcy dziennych
oper mydlanych, jednak dopiero w serialu Dallas, zwierajacym nadrzedny watek
kontynuowany, c/iffhanger doskonale spetnit swoja funkcje, wptywajac na zwick-
szong ogladalnos¢ kolejnych sezondéw seriic.

Strategi¢ nadrz¢dnego gtéwnego watku z powodzeniem zastosowano w ko-
lejnych duzych produkcjach emitowanych w pasmie najwigkszej ogladalnosci,
miedzy innymi w serialu Dynastia (1981-1993) czy Knots Landing (1979-1993).
Z czasem coraz wigcej twércdw telewizyjnych zaczeto korzystaé z struktury nar-
racyjnej wprowadzonej w Dallas. Oczywiscie byt to element cechujacy seriale
zaliczane do grupy prime-time. Opery mydlane emitowane w pasmie dziennym
nadal charakteryzowata skostniala forma watkéw réwnorzednych bez gléwnej
osi fabularnej.

3. Serial kontynuowany

Konstrukcja otwarta zachowujaca ciaglo$é fabularng poszczegélnych watkéw
pozostawala od samego poczatku istnienia telewizji domena oper mydlanych.
Réwnoczesnie w telewizji amerykariskiej rozwijat si¢ drugi typ narracji wielo-
watkowej — o budowie zamknictej, samowystarczalnej’. Wszelkie linie narracyj-
ne byty przypisane do danego odcinka i koriczyly si¢ wraz z nim. Z tej formy
struktury narracyjnej korzystali tworcy seriali epizodycznych i sitcoméw. Przed-
stawiona sytuacja wynikala z kalkulacji ekonomicznych firm producenckich.
Znajac rankingi ogladalnosci, czyli potencjalne wptywy od reklamodawcéw,
twércy nie ponosili ryzyka finansowego. Seriale epizodyczne byly stalym i pew-
nym zrédfem zarobku®.

Jako pierwszy przypadek przetamania narracji epizodycznej wymienia sig
serial Kocham Lucy (1951-1957) — w trakcie realizacji drugiego sezonu sitcomu

Koficzacy trzeci sezon cliffhanger znany pod nazwa ,Who shot J.R.” byt przyczyna zwickszonej
ogladalnosci kolejnego odcinka wyjasniajacego zagadke zabdjstwa J.R. Ewinga. W samych tylko
Stanach obejrzato go 76% Amerykanéw (53.3 w rankingu Nielsena). Ten rekord zostal pobity przez
finatowy odcinek M. A.S.H. w 1983 roku (60.2 w rankingu Nielsena).

7 Jako jedne z pierwszych powstaly Mary Kay and Johnny (1947-1950), The Lone Ranger (1949-1957).
Seriale epizodyczne podlegaja procesowi syndykacji, czyli sprzedazy przez producentéw ,pakietdw
serialowych” dla regionalnych stacji. Jest to transakcja o tyle korzystna, ze seriale o konstrukeji
epizodycznej moga by¢ kupowane w dowolnych pakietach (nickoniecznie wedtug kolejnosci ich

produkeji).
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Lucille Ball, grajaca tytutowa bohaterke, byta w ciazy’. Producenci zdecydowali
si¢ wykorzysta¢ ten fakt w fabule serialowej, sukcesywnie rozwijajac 6w watek
(Kozloff, 1998, s. 93). Tym samym w konstrukgji epizodycznej zostal przetama-
ny schemat powrotu ,do punktu wyjscia opowiesci” (Uszyniski, 2004, s. 63).

Koncepcje stworzenia ciaglej linii narracyjnej skupionej na rozwoju gtéw-
nej bohaterki (charakter arc) kontynuowali twércy serialu The Mary Tyler Moore
Show (1970-1977). Nie potrzebowali, jak w poprzednim przypadku, wydarzenia
o charakterze katalizatora (ciaza), by pokazaé przemiany gléwnej postaci — Mary
Richards. W toku kolejnych odcinkéw zmienialy si¢ cechy jej charakteru (Feuer,
1986, s. 112). Bohaterka dojrzewa wraz z ,,przemianami kulturowymi” Ameryki
lat siedemdziesiatych.

Wskazujac na zmiany w strukturach seriali epizodycznych, nalezy wspo-
mnieé o serii Scz'gom)/ (1963-1967) ukazujacej losy doktora Richarda Kimble’a.
Bohater zostaje oskarzony o zabéjstwo zony, ucieka przed wymiarem sprawiedli-
wosci, poszukujac prawdziwego zabdjcy. Jednoczesnie w kazdym odcinku obra-
zowano epizodyczne wydarzenia z zycia Richarda Kimble’a: pomoc napotkanym
osobom, podejmowanie prac zarobkowych itd. Seria ma wyraznie zarysowany
poczatek oraz koniec wyjasniajacy sprawe zabdjstwa. Wprowadzenie wyraziscie
nakreslonej ekspozycji (w pierwszym odcinku) stworzyto podwaliny osi kon-
strukcyjnej. Seri¢ mozna uzna¢ za archetypiczng — nadrzedna linia narracyjna
jest podstawg wspdtczesnych seriali kontynuowanych.

W bardziej wyrazisty sposéb zmian w strukturze narracyjnej seriali doko-
nata niezalezna firma produkcyjna MTM Productions. Juz we wspomnianym
wezedniej sitcomie The Mary Tyler Moore Show wyprodukowanym dla stacji
NBC zauwazalny byt zwrot w kierunku seryjnosci, jednak dwiema kolejny-
mi produkcjami: policyjnym Posterunkiem przy Hill Street (1981-1987) oraz
medycznym St. Elsewhere (1982-1988) odmienili schemat konstrukeyjny od-
cinkowych realizacji telewizyjnych. W obydwu poszczegélne watki nie posia-
daty zamknigtych przebiegéw dramaturgicznych, do ktérych przyzwyczaili sie
widzowie ogladajacy masowo produkowane seriale epizodyczne. W Posterunku
przy Hill Street poszczegblne linie narracyjne przeplatano ze sobg i rozciggano
na dwa, a czasami nawet trzy odcinki'®. Epizody zatracily wyrazne granice
fabularne. Oznaczatlo to, ze wraz z koficem danego odcinka twércy nie domy-
kali wszystkich watkéw, pozostawiajac je otwartymi. Widz, by w petni zro-

? Faktycznie byla w ciazy juz w pierwszym sezonie, jednak z uwagi na reklamodawcéw (m.in.
przedsi¢biorstwo Philip Morris International) nie ujawniono tego faketu.

' Dla przyktadu w drugim odcinku pierwszego sezonu skorelowano watki zachowujace ciaglos¢
fabularna: ,wizyta prezydenta”, ,zwiazek Furillo i Joyce Davenport”, ,sprawa gwalcicieli”, ,,sprawa
kradziezy w banku”.
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zumie¢ fabule, musial sledzi¢ kolejne odcinki. Niepokoito to wiascicieli stacji
telewizyjnych uwazajacych, ze odbiorcy nie beda chcieli ogladaé¢ tak zobowia-
zujacych produkeji (przy czym jedynym punktem odniesienia dla tego typu
narracji mégt by¢ emitowany kilka lat wezesniej mini-serial Pogoda dla bogaczy
[1976]). Kolejnym argumentem przeciwko przetamaniu epizodycznosci byta
panujaca w przemysle telewizyjnym opinia, iz zbyt duza liczba watkéw znie-
checi widzéw do $ledzenia fabuly serialowej. Potencjat percepcyjny widzéw
oceniano na maksymalnie trzy rézne historie w danym odcinku (Thompson,
1997, s. 70). Niedomkniete historie z kolejnych odcinkéw Posterunku przy Hill
Street kumulowaly sie, co — jak przewidywali szefowie stacji — mogto znieche-
ci¢ widzéw. Twoércy programu, Steven Bochco i Michael Kozoll dokonali rewo-
lucyjnej zmiany na tej plaszczyZnie — jak twierdzi Bolestaw Racigski (2016, s.
26), w jednym z odcinkéw ,widzowie $ledzi¢ musza az 17 watkéw”.

Niestety obawy decydentéw stacji telewizyjnych okazaly si¢ stuszne. Chot¢
nowatorskie seriale zyskaty pozytywne noty wsrdd krytykéw telewizyjnych,
okreslajacych je mianem telewizji jakosciowej, oraz zdobyty wickszo$¢ nagréd
Emmy", nie przelozylo si¢ to na sukces komercyjny. Rankingi ogladalnosci nie
byly imponujace. Posterunek przy Hill Street uplasowal si¢ wedtug klasyfikacji
Nielsena na 87. miejscu na 96 programéw podlegajacych ocenie (25 Things You
Never...). Publicznos¢ potrzebowata czasu by zaakceptowaé nowg forme seria-
lizacji. Nie umniejsza to jednak zastugom tych programéw w uksztattowaniu
gatunku nazwanego przez Feuer (1998, s. 147) serialem kontynuowanym (con-
tinuing serials).

Pomimo niskich wskaznikéw Nielsena, schemat narracji z watkami kon-
tynuowanymi byt w kolejnych latach z powodzeniem wykorzystywany przez
scenarzystéw, chocby w Thirtysomething (1987-1991) czy Prawnikach z Miasta
Anioféw (1986-1994). Niektérzy twércy nie tylko serializowali poszczegélne
watki, lecz rozpisywali, jak zauwaza Mittell (2000, s. 33-34), lini¢ narracyjna
calej serii, jak cho¢by w Crime Story (1986-1988) czy Wiseguy (1987-1990). Idee
serialu kontynuowanego w mniejszym stopniu przeniesiono réwniez na grunt
sitcoméw. Wymieni¢ tu mozna Zdrdwko (1982-1993), ktérego poszczegélne
watki nie byly domykane wraz z korficem odcinka, a kontynuowane w kolej-
nych (jako motyw przewodni wprowadzono réwniez tak zwany watek sezono-
wy w postaci romansu wtlasciciela klubu — Sama Malone’a — z jedng z kelnerek

— Diane Chambers).

' \W pierwszym sezonie emisji (1981 rok) Posterunek przy Hill Street otrzymat 21 nominacji do nagrody
Emmy i wygral osiem z nich. Serialowi Sz. Elswhere przyznano w catym okresie emisji 13 statuetek
Emmy.
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4. Postmodernizm w serialu

Nowo powstate hybrydy, taczace elementy narracji seryjnej z epizodyczna,
zdobywaly coraz wigksza popularno$é¢ wsréd producentéw telewizyjnych. Gdy
widzowie zdazyli si¢ juz przyzwyczai¢ do tych formut narracyjnych, stacja ABC
dokonata kolejnej rewolucji, emitujac jeden z najoryginalniejszych seriali lat dzie-
wieldziesiatych — Miasteczko Twin Peaks. Zdaniem Kristin Thompson (2003,
s. 132) jest to jeden z dwéch seriali'? przenoszacych na maty ekran elementy kina
artystycznego. David Lynch ,zaszczepil” na gruncie serialowym postmodernizm
jako paradygmat narracyjny z charakterystycznymi chwytami udziwniajacymi
(migdzy innymi ,zonglowanie” motywami, nietypowe zwroty akeji, zaburze-
nie chronologii opowiadania). Kino artystyczne to oczywiscie kategoria ztozona
i nie sposéb jednoznacznie okresli¢, ktére elementy wptywaja na artyzm, a ktére
majg jedynie petni¢ funkcje rozrywkowa. Poszukujac punktu odniesienia, war-
to przywotaé spostrzezenia Davida Bordwella, wyrézniajacego migdzy innymi
takie cechy kina artystycznego: pretekstowos¢ fabuty, brak klarownosci czasu
i przestrzeni, wyrazny autorski komentarz. Jezeli poprzez autorski komentarz
rozumie si¢ odejscie od stylu zerowego na rzecz twérczej ekspresji autoréw, to —
jak zauwaza Robert Thompson (1997, s. 59) — tego typu dzialania pojawialy si¢
w amerykanskich serialach juz w latach osiemdziesigtych. MTM Productions
tworczo wykorzystywato takie elementy znane z kina artystycznego jak cho¢-
by filmowanie z r¢ki, nietypowa kompozycja kadru, wprowadzanie konwencji
mockumentu (Thompson, 1997, s. 68-69) rozumianego jako fikcja stylizowana
na film dokumentalny. Z kolei zaburzenia linearnej struktury opowiadania, uj-
mowanej przez Jasona Mittela (2000, s. 34-36) jako dezinformacji wywotanej
narracyjnymi efektami specjalnymi, pojawity si¢ w serialach dopiero w latach
dziewigédziesiatych. Zakl6cenia linearnosci opowiadania flashbackami czy fu-
turospekcjami obecne byly juz w serialach lat 50., na przyktad w Nietykalnych
(1959-1963) czy wspomnianym wczesniej Sciganym. Jak ttumaczy Mittell (2006,
s. 33-37), uzywanie tego typu chwytéw dramaturgicznych bylo elementem
,narracji wyjasniajacej” — petnito zatem funkcje uzytkowe. Twércy, uzywajac
tych narzedzi dramaturgicznych, wypelniali luki fabularne, by widz mdégt lepiej
zrozumie¢ dana histori¢. Tymczasem w serialach ztozonych narracyjnie petnig
zupetnie inng funkcje — dezorientujacy i zaskakujaca widza. Przyktadem takich
rozwiagzai w Miasteczku Twin Peaks sa oniryczne wizje agenta Coopera, w kt6-
rych odwiedza on czerwony pokdj. Mozna je przyporzadkowa¢ do subiektywiza-
cji mentalnych zastosowanych nie w celu wyjasnienia fabuty, a przeprowadzenia
rodzaju gry z widzem. Co wigcej, Miasteczko Twin Peaks jest doskonaty ilustracja

12 Drugi to brytyjski miniserial Spiewajgcy detektyw (1986).
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hybrydyzacji gatunkowej taczacej elementy kina kryminalnego, dramatu, hor-
roru, teen drama z trybem opowiadania stosowanym w operze mydlanej. Lynch
zestawia melodramatyczne relacje mieszkanicéw tytutowego miasteczka z tajem-
nicg zabdjstwa Laury Palmer. Takie twércze polaczenia sa regularnie wykorzy-
stywane przez producentéw dzisiejszych dramatéw jakosciowych.

Pomimo ograniczenia emisji serialu do dwdch sezonéw (wytaczajac wznowie-
nie w 2017 roku) jego oddzialywanie byto o wiele dtuzsze. Tak jak kiedys twércy
Posterunku przy Hill Street odwazyli si¢ przetamac ,epizodyczne tabu”, tak Lynch
i Frost wyznaczyli nowy kierunek swoim nastgpcom, pragngcym twoérczo ekspe-
rymentowac ze strukturami narracyjnymi na matym ekranie.

4. Serial obecnie

Twoércy Miasteczka Twin Peaks, pomimo nowatorskiego ujecia, nie przyczy-
nili si¢ do popularnosci tej formy. Lynch i Frost, szczegdlnie w drugim sezonie,
zastosowali rozwigzania zaréwno fabularne, jak i stylistyczne, ktére byty zbyt wy-
magajace dla przecigtnego widza. Niektére stacje zrezygnowaly z emisji godzin-
nych seriali kontynuowanych jako ryzykownych i potencjalnie nierentownych i.
Na szczgscie nie trwato to dtugo — juz w 1993 roku powstat serial bedacy wrecz
modelowym przyktadem ztozonosci narracyjnej, a przy tym duzym sukcesem ko-
mercyjnym' — Z archiwum X. Pomystodawcom udalo si¢ potaczy¢ elementy serii
epizodycznych z ciaglym rozwojem linii fabularnej nie tylko w ujeciu sezono-
wym, ale takze catego serialu (dziewie¢ sezonéw, nie liczac wznowienia). Sukces
wynikéw ogladalnosci produkeji wplynal na inne stacje telewizyjne, ktére otwo-
rzyly swoje raméwki na kolejne ztozone narracyjnie seriale: Oz (1997-2003), Buf-
[y: Postrach wampirdw (1997-2003), Aniot ciemnosci (1999-2004), Prezydencki po-
ker. Oprécz zastosowania watkéw kontynuowanych (Prezydencki poker) struktury
narracyjne ulegaly kolejnym modyfikacjom. Na przyktad w Buffy... linearnos¢
opowiadania zaburzaty flashbacki (rzeczywistos$ci wprowadzane z pominigciem
charakterystycznych zabiegéw formalnych) i okazjonalne zmiany perspektywy
opowiadania (Mittell 2006, s. 35-37).

Eksperymenty w warstwie temporalnej i rezygnacja z tradycyjnych modeli
narracji serialowej powyzszych produkeji byly jedynie jaskétkami nadchodza-
cych zmian. W 1999 roku Rodzina Soprano, wyprodukowana przez HBO, za-
inicjowata kolejny zloty okres telewizji z serialami ztozonymi narracyjnie jako
nieodzownymi pozycjami w raméwkach telewizyjnych.

¥ Od pierwszego sezonu ogladalno$¢ w Stanach Zjednoczonych utrzymywata si¢ powyzej 10
mln widzéw na odcinek (Nielsen ratings for The X Files, https://en.wikipedia.org/wiki/The_X-
Files#Nielsen_ratings, dostgp: 12.01.2018 r.).
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Transformacja schematéw opowiadania jest nieustanna. Tworcy, chcac wyrdz-
ni¢ swoje produkcje wérdéd setek programéw telewizyjnych, korzystaja z elemen-
tow ukonstytuowanych na gruncie kina. Dla przyktadu producenci Zagubionych
pokazali, ze alinearno$¢ fabuty moze by¢ podstawowa plaszczyzng gry z widzem
oraz stalym element strategii narracyjnej, a w The Affair (2014-2017) konstrukeje
opowiadania oparto na narracji pryzmatycznej. Coraz cz¢sciej tworcy telewizyjni
korzystaja z opowiadania w dwéch plaszczyznach czasowych, przyktadem moga
by¢: Channel Zero: Candle Cove (2016), Syn (2017) czy Westworld (2016), ktére-
go linearna struktura jest gwaltownie zaburzana, a twércy stosuja zawile sploty
narracyjne, uzywajac ,achronii”, czyli niemozliwej do okreslenia fabularnej
plaszczyzny czasowej. Strategia ta zdaje si¢ by¢ zresztg odzwierciedlona w tytule
pierwszego sezonu — Labirynt.

Sposoby serialowych opowiadan caty czas ewoluujg i wbrew opinii kryty-
kéw" prawdopodobnie nie przestana. Stacje kablowe, jak i platformy streamin-
gowe rywalizujg o pozycje na rynku mediéw telewizyjnych przy pomocy nar-
racyjnie ztozonych seriali bedacych przestrzeniag eksperymentéw tresciowych
i formalnych. Jak twierdzi Jason Mittell:

Amerykariska telewizja ostatnich 20 lat zostanie zapamigtana wiasnie,
jako okres eksperymentéw i innowacji narracyjnych, rzucajacych wyzwa-
nie mozliwo$ciom tego medium — podobnie jak Hollywood lat siedem-
dziesiatych jest obecnie kojarzone raczej z nowatorskimi filmami Altma-
na, Scorsese i Coppoli niz ze znacznie bardziej powszechnymi (i czgsto
bardziej popularnymi) klasycznymi filmami katastroficznymi, roman-
sami oraz komediami, ktére wypetnialy wtedy repertuary kin (2006,

s. 29-30).

Z pewnoscig nowe typy seriali funkcjonujg w masowej popkulturze zbyt
krétko, by mozna bylo zweryfikowaé powyzsza opini¢. Niewatpliwie schemat
narracyjny z nadrzedng linig fabularna wspomagana watkami pobocznymi
i epizodycznymi oraz zapozyczeniami z szeroko pojmowanego kina artystycz-
nego wydaje si¢ obecnie jednym z najbardziej eksploatowanych form opowia-
dania serialowego.

4 Okreslenie ,achronia” wprowadzita Mieke Bal w ksiazce Narratologia. Wprowadzenie do teorii
narracji (s. 99).

5 Andy Greenwald w wywiadzie dla ,Grantland” z 23 listopada 2013 roku stwierdzil, ze skoriczyt sie
czas innowacji w serialach, a zaczat etap kopiowania.
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A progression of a complex narration in an American tv series

Modern television series are a product of quality television and thus signifi-
cantly differ from the models that have been deeply rooted in serial culture since
the very beginning of the media’s existence. At that time, the dominating cat-
egory constituted series with an episodic structure closed within one episode.
Nowadays, the dominant format is the narrative continuity

The text aims to show the series in which the creators used innovative solu-
tions as a result of which a new narrative paradigm was formed, described as a
,narrative complexity”. The article briefly analyzes various series genres: soap
operas, sitcoms and postmodernist series. All the examples cited represent a dif-
ferent types of multi-threaded balance, that affects the evolution of narrative
patterns.

Stowa kluczowe: wspétczesny serial, narracyjna ztozono$¢, dramat jakoscio-

wy, narracja ciagta

Keywords: modern drama series, narrative complexity, quality drama, con-
tinuing series
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