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Pozdrowienia z Krakowa.
Belle Epoque kontra Tabu
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W 2017 roku premiery miaty dwa seriale: brytyjsko-amerykanskie 7abu oraz
polskie Belle Epogque (rez. M. Gazda). Nie tylko zbiezno$¢ dat powoduje, ze nie
sposéb uciec od skojarzenn — (rzekome) pokrewieristwo utworéw wielokrotnie
sugerowal sam dyrektor programowy stacji TVN emitujacej drugi tytul, Edward
Miszczak. Podobieristwa widoczne na pierwszy rzut oka — wizerunek protago-
nistéw oraz zblizony punkt wyjscia obu fabut — okazuja si¢ jednak wigcej niz
mylace. Blizsze przyjrzenie si¢ produkcjom ujawni, ze ich jedyng cecha wspélng
jest zakorzenienie w tradycji kultury popularnej — w przypadku 7zbu $wiadome
i wyrazne nawiazania zaréwno do political fiction, estetyki film noir oraz powie-
$ci graficznej, jak i heist movie, w Belle Epoque natomiast powinowactwo (tema-
tyczne, ale i stylistyczne) z popularnymi na ziemiach polskich od przetomu XIX
i XX wieku powiesciami obiegu brukowego.

Nie ma do czego poréwnac tego serialu, bo takiej produkdji jeszcze w Pol-
sce nie bylo. Na $wiecie jest Peaky Blinders, na pewno Taboo. My mamy
Pawta Malaszyriskiego, a tam jest Tom Hardy. Samotny mezczyzna w ka-
peluszu i dtugim ptaszczu wraca do rodzinnego miasta. Tam jest Londyn,

tu jest Krakéw. Twarz zaro$nigta, z bruzdami — sto procent meskosci

(Stowik, 2017).

Tak serial Belle Epogque podsumowat na pokazie premierowym Miszczak. De-
biut produkeji (15 lutego 2017 roku) poprzedzata intensywna kampania rekla-
mowa — material z planu zdjgciowego (oraz premiery) pokazano w Co za tydzier,
zwiastun czgsto pojawial si¢ w blokach reklamowych; nawet w gtéwnym wyda-
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niu Faktéw informowano widzéw o tej nowosci. Na przystankach komunika-
cji miejskiej wywieszono plakaty przedstawiajace par¢ gléwnych bohateréw na
tle nocnego nieba w towarzystwie dwdch biatych gotebi. Od koloréw logotypu
TVN bardziej nasycona byta tylko czerwieni ust i paznokci Konstancji Mora-
wieckiej oraz krew sptywajaca (w osobliwym kierunku) z dfoni zasgpionego Jana
Edigeya-Koryckiego, malowniczo rozmazana na ramieniu kobiety. Kontrastowe
zestawienia (ciemny drugi plan, rozbielony pierwszy) i wertykalna kompozycja,
cho¢ mogty budzi¢ watpliwosci natury estetycznej, z pewnoscig spelnialy swoja
rol¢ i zwracaly uwage przechodniéw. Osig strategii promocyjnej byto podkresla-
nie pieczotowito$ci w odtwarzaniu realiéw epoki — zwlaszcza kostiuméw, ktére
wypozyczono z magazynéw londyriskiego Angels Costumes oraz czeskiego Bar-
randova (Belleepoque.tvn.pl).

»Belle Epoque to serial, ktérego jeszcze nie bylo na rynku, z ogromny iloscia
odwzorowanych detali i drobiazgéw. [...] To bedzie hit. Mygle, ze bedzie druga
seria” — z entuzjazmem wypowiadal si¢ Miszczak (mko, 2017). Eksponowano
fake, iz jest to pierwszy serial kostiumowy od czaséw Lalki (1978) i Nocy i dni
(1977-1978) (iz, 2017) oraz rozmach produkcji — réwniez, a moze zwlaszcza,
finansowy (Muszynski, 2017). Dziesigcioodcinkowa produkcja nie spetnita
jednak ani wysokich (za sprawg tak ofensywnej promocji oraz ambitnych po-
réwnan) oczekiwan widzéw, ani tym bardziej stacji, cho¢ dyrektor programowy
poinformowal, ze projekt nie zostal ostatecznie skreslony i czeka na lepszy sce-
nariusz (Brzezicki, 2018). ,Mamy troch¢ inng obsade, przymiarki trwajg i tego
blota bedzie wigcej, bo chcemy krecié jesienia [...]. Ale prosze tez uwzglednid
mozliwosci polskiego rynku. To nie jest tylko kwestia pieni¢dzy, lecz wizji. Zbu-
dowalismy w TV N $wiat spdjnej estetyki. I ta wizja na razie si¢ sprawdza” — pod-
sumowal Miszczak (Brzezicki, 2018). Zagadkowe wydaja si¢ zwlaszcza ostatnie
zdania jego wypowiedzi. Sugerujg bowiem, ze to, co jest kluczowym elementem
wizualno-treSciowym 7abu, nie przystaje do tego, w jaki sposdb stacja chce by¢
postrzegana (i sama siebie widzi), a co za tym idzie: nie ma w niej miejsca na
wyjscie poza ten dobrze znany i akceptowany przez odbiorcéw obraz. Produk-
cje wlasne TVN' — poczawszy bodaj od Magdy M. (2005-2007) i Teraz albo
nigdy! (2008-2009) — konsekwentnie podtrzymuja pewien ustalony wizerunek
(wydaje si¢ on zreszta zbiezny z docelowym widzem), w ktérym na plan pierw-
szy wysungé mozna elementy takie jak pigckno (czy tez atrakcyjnos¢ fizyczna),
mtodos¢ i dobrobyt. Potwierdzi¢ to moze komentarz dyrektora programowego
TVN dotyczacy Belfra — produkgiji stacji, emitowanej jednak na Canal+: ,Dla-
tego nie chcieliémy «Belfra» na gléwnym kanale. Bo to jest za ggsty serial, dra-

' Nie bedace telenowelami.
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matycznie umoczony w zyciu” (Sowa, 2017). Seriale prezentujace, badZ co badz,
ugrzeczniong wersj¢ rzeczywisto$ci — jak zauwaza Klara Cykorz w kontekscie
Belle Epoque — stoja ,w wyraznej kontrze do reality show i soap docéw tej samej
raméwki” (Cykorz, 2017). Autorka okresla produkcje mianem wygodnie zacho-
wawczej, a jej poprawnos¢

ujeta w kostiumowy sztafaz, zaposredniczona potencjalna opowies¢
o okrucieristwie jest trudniejsza do pomyslenia niz okruciefistwo, eksplo-
atacja sama w sobie. ,Belle Epoque” jest serialem nieistotnie poczciwym,
ktéry pracuje tylko dla kostiumu, ale jednoczesnie nijak tego kostiumu
nie problematyzuje i od konkretu materii przez wigkszo$¢ czasu stroni.
A przeciez kino kostiumowe — §wiadomie nie pisz¢: historyczne — w mate-

rii powinno si¢ tarzaé! (Cykorz, 2017).

Czyni to z pewnoscig Tabu, z gtéwnym bohaterem (,,niby cztowiek, ale moze
bardziej — pies”) bedacym tylko jedna z ,barwnej galerii postaci” (Cykorz, 2017).

Tabu

Pomyst stworzenia bohatera, ktérym stal si¢ w koficu James Keziah Delaney,
protagonista 7abu, zrodzit si¢ w 2008 roku. Tom Hardy, po roli Billa Skiesa
w miniserialu BBC Oliver Twist (2007), zastanawiat si¢, co by si¢ stato, gdyby
kreowana przez niego postaé przebraé w stréj gentlemana i umiesci¢ w rzeczywi-
stosci Jgdra ciemnosci skrzyzowanej z kryminalami Raymonda Chandlera oraz
Kubg Rozpruwaczem. Pomystem podzielit si¢ ze swoim ojcem — pisarzem Chip-
sem Hardym, a ten rok pézniej przedstawit mu szkic historii (Schwindt, 2017).
Aktor zaniést treatment Stevenowi Knightowi — twércy Peaky Blinders (2013-)
— ,ktéry rozwinal go w botnista, krwawa, mroczng i ponuro zabawna” opowies¢

(Schwindt, 2017). Serial wyprodukowato BBC i amerykariska FX.

Akcja toczy si¢ w 1814 roku w Londynie. Po tajemniczej $mierci ojca do mia-
sta wraca James, sam uznany zresztg za martwego. Cho¢ wydawaloby sie, ze
fabuta bedzie oscylowaé wokoét rozwiazania zagadki $mierci, a widzowi przyjdzie
metodycznie rekonstruowaé wydarzenia z zycia protagonisty, jej osia jest kon-
flikt wokét praw Delaneya do Przesmyku Nootka.

Nootka to ,,maly pasek linii brzegowej w Ameryce Pétnocnej, ktéry ojciec
Delaneya, Horacy, kupit za «proch i ktamstwan. [...] Nootka jest pozadana przez
potezng Brytyjska Kampani¢ Wschodnioindyjska, zartocznego ksigcia regenta,
przyrodnia siostr¢ Jamesa i jej skwaszonego meza oraz przyczajonych Amery-
kanéw, a wszyscy oni sa w stanie dopusci¢ si¢ straszliwych czynéw, by wyrwad
wlasno$¢ z rak prawowitego spadkobiercy (Fitz-Gerald, 2017). Na przetomie
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XVIII i XIX wieku, po wojnie o niepodlegtos¢ Stanéw Zjednoczonych (istot-
ny kontekst dla serialu, w ktérym zmagania migdzy paristwami akurat jeszcze
trwaja), przesmyk ten byt kluczowy jako ,objete ochrona miejsce zakotwiczenia
europejskich statkéw” oraz ,brama do Chin i innych trudnodostgpnych kra-
jow na wschéd od Europy” (Fitz-Gerald, 2017) i faktycznie miata miejsce walka
o wlasnos$¢ nad nim (choé w rzeczywistoéci uczestniczyty w niej Wielka Brytania
i Hiszpania). 72bu w interesujacy sposéb pisze wigc alternatywna historig, ko-
rzystajac nie tylko z tradycji znanej z political fiction i powiesci szpiegowskiej, ale
réwniez z wciaz zywego, negatywnego wizerunku Kampanii Wschodnioindyj-
skiej — wielkiej korporaciji, ktéra przyczynita si¢ do powstania potegi kolonialne;
Zjednoczonego Krélestwa. Tak jej funkcjonowanie i znaczenie rekonstruuje Igor

Rakowski-Klos:

Stuzyty w niej zastepy najemnikéw do utrzymywania porzadku w Indiach
i nie mniejsze zastgpy finansistéw z londyriskiego City, ktérzy obracali akcjami
i wyptacali dywidendy gieldowym inwestorom. Firma, ktéra byta monopolista
w handlu jedwabiem i przyprawami korzennymi, mogla budowa¢ fortece, bi¢
monety i tworzy¢ sady. Nie mogta obsadza¢ marionetkowymi wladcami azja-
tyckich krélestw, ale tez to robita. [...] Historycy spieraja si¢, czy Kompania
byta rzeczywiscie tak zta, wptywowa i zakamuflowana jak potaczenie CIA, NSA
i najbardziej bezwzglednej korporacji. To dzi§ w podrecznikach do biznesu sta-
wia si¢ ja za przyklad firmy, ktéra usiadta okrakiem na globie i stworzyta nowy
model handlu i zarzadzania (Rakowski-Ktos, 2017).

W taki tez sposéb przedstawiona zostaje w serialu: jako bezwzgledna, nieli-
czaca sie z nikim i gotowa na wszystko, tacznie z morderstwem, by tylko osia-
gnal swoj cel. Zreszta wszystkie strony konfliktu budza nieche¢ — zaréwno kary-
katuralny ksiaze regent, jak i amerykanscy szpiedzy. Réwniez James Dalaney jest
postacig wysoce ambiwalentng — jego mroczna przeszios¢ to nie tylko sugerowa-
ny widzowi kanibalizm, ale takze $mier¢ ponad 200 niewolnikéw w wyniku za-
tonigcia statku, na ktérym pracowal, niestronienie od przemocy i okrucieristwa
oraz kazirodcze uczucie do przyrodniej siostry, Zilphy.

Jak zauwaza Klara Cykorz, ,«Tabu» jest serialem o zarlocznosci kapitatu;
gléwna intryga podaza tropem pienigdza”, a ,tym, co strukturyzuje akgje, jest
kapitalistyczny wir pozadania. [...] mamy wigc ludzi w blocie i na wodzie, i pod
woda, a takze w tajnie, poniewaz duzo si¢ tu robi z fajna i mysli fajnem, oczy-
wiscie w imi¢ kapitatu” (2017). Fabula jest naszpikowana kolejnymi zwrotami
akeji i licznymi komplikacjami (z odcinkami koriczacymi si¢ zawieszeniem akcji
w kluczowym momencie), wymagajac od widza skupienia i uwagi w $ledzeniu
jej rozwoju. Serial z odcinka na odcinek zyskuje coraz szybsze tempo (réwniez
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za sprawa pigtrzacych si¢ znienacka probleméw protagonisty), podazajac za sche-
matem fabularnym heist film, gatunku, ktérego pierwociny odnalez¢é mozna
w amerykanskim fi/m noir (Lee, 2014, s. 15). Splata si¢ to w interesujaca catosé
z opinig tworcow, zwracajacych uwage na fake, ze cho¢ fabuta pierwszego sezonu
rozgrywa si¢ w Londynie, a bohaterowie sg Anglikami, serial jest w swym duchu
amerykanski. Ucieczka do Stanéw okazuje si¢ rowniez celem gléwnego bohatera
i otwarty final sezonu zapowiada, ze akcja kolejnego rozgrywacé si¢ moze w ,,zie-
mi obiecanej”.

,Po francuskiej i amerykanskiej rewolucji zaczela si¢ ksztattowad jednostka
we wspolczesnym rozumieniu” — powiedzial Knight. ,Ludzie zmieniali klasy,
jednostki zaczynaly same si¢ stwarza¢. On [James Delaney — przyp. aut.] jest
prekursorem przemystowcédw epoki wiktoriaiskiej”. Ludzie tamtych czaséw za-
czynali uwalnia¢ si¢ od myslenia o sobie jedynie jako o czgsci swojej wspdlno-
ty; zwlaszcza ci ktérzy wyemigrowali do Ameryki podtrzymywali ten poglad”
(Schwindt, 2017).

Daryl Lee w ksiazce The Heist Movie: Stealing with Style powotuje si¢ na de-
finicje¢ konwencji zaproponowana przez Stuarta M. Kaminsky’ego: ,,niezbednym
elementem filmu o duzym przekrecie, elementem, ktéry go definiuje, jest fabuta
koncentrujaca si¢ wokdt popetnienia pojedynczego przestgpstwa o wielkim fi-
nansowym znaczeniu, przynajmniej na pierwszy rzut oka” (Lee, 2014, s. 6). Ba-
dacz podkresla, Ze mniejsze wykroczenia poprzedzaja gtéwny wystepek, a fabuta
$ledzi caty proces — poczawszy od planowania i przygotowari do wykonania sko-
ku: ,,przestepstwo rozwija si¢ jako proces i jest czgsto prezentowane przy pomocy
specjalnych partii opisowych, eliptycznego montazu i rozbudowanych sekwengji,
czasem wykorzystujacych emocjonujace zestawienia czy szybki montaz by przy-
ku¢ uwage widzéw, a czasem dtugie ujecia by rozciagnac czas trwania czynnosci”
(Lee, 2014, s. 7). Lee zwraca uwage na spoleczng funkcje gatunku: zazwyczaj
zespot przestepcdw sktada si¢ z ludzi marginalizowanych (w 72bu sa to bandy-
ci zastraszajacy mieszkancéw biednych dzielnic, prostytutki i transseksualista),
tworzacych ,«tymczasowa» czy «symulowang» strukture spofeczng zmagajacy sie
ze «zdecentralizowanym $wiatem», ktdry ich odrzuca”, co pozwala w ich dzia-
taniu dostrzec impuls utopijny stworzenia nowej wspélnoty (Lee, 2014, s. 8).
Autor wskazuje na interesujacy aspekt: poetycko$¢ i wyobraznig. Filmy te ,roz-
patruja dziatanie estetyczne poprzez zakodowanie warto$ci wyobrazni i kreatyw-
nego wysitku w formie dziatalnosci przestepczej, konstruujac przestgpcéw jako
tamiacych zasady artystéw-geniuszy, ktérych praca (intelektualna czy fizyczna)
rozwija si¢ w procesie artystycznej kreacji, a ich wysitki produkuja artystyczna

lub poetycka prace” (Lee, 2014, s. 9).
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W taki sposéb konstruowana jest postaé Delaneya. Na wizerunek artysty-ge-
niusza skfada si¢ w gtéwnej mierze to, ze zawsze o krok wyprzedza swoich adwer-
sarzy — tak samo zaskoczonych swoja porazka jak widzowie, ktérych horyzont
poinformowania jest w najlepszym wypadku tozsamy z zakresem wiedzy prota-
gonisty. W charakterystyke bohatera wpisuje si¢ réwniez postawa transgresyjna,
przekraczanie licznych kulturowych tabu, doprawiona glebokim emocjonalnym
cierpieniem, przesladujacymi Jamesa wspomnieniami/wizjami oraz sugestia po-
siadania przez niego nad$wiadomosci, mocy wrecz magicznych.

Dla Mike’a Pattona, autora zdje¢ do serialu, inspiracjg przy filmowaniu
miejskiego krajobrazu byty romantyczne i zamglone pejzaze Williama Turnera,
a takze dzieta Francisca Goi i Caravaggia dla ,udreczonego umystu protago-
nisty” (Britishcinematographer.co.uk). Wskazuje on réwniez na kluczows role
$wiatla w budowaniu nastroju i wydobywaniu faktur. Przewazajacy niski klucz
(réwniez ze wzgledu na fake, ze spora cz¢s$¢ akeji toczy si¢ w nocy lub w ciemnych
wnetrzach) przy wszechobecnym blocie i wilgoci przywodzi nieco na my$l noiro-
wa estetyke. Istotne byto takze uchwycenie brudu i rozktadu pétswiatka kontra-
stujacego z wizualnym bogactwem Kampanii Wschodnioindyjskiej, komiczng
wystawnoscig patacu regenta i angielskich wyzszych sfer, tylko podkreslajacy-
mi moralne zepsucie i zachtanno$¢. Ruchoma kamera z r¢ki $ledzi protagoniste,
czgsto niejako prébujac zamknaé go w bliskich planach, kontemplujac réwniez
— nierzadko okaleczone i kostropate — twarze pozostatych bohateréw w portreto-
wych studiach ujawniajacych wspomniane powyzej malarskie inspiracje.

Nick James w interesujacy sposéb postrzega stron¢ wizualng serialu, poréw-
nujac ja do powiesci graficznej:

To, co jest najbardziej uderzajace w 7abu i jego osobliwej ikonografii, po-
czawszy od uje¢ Jamesa Delaneya z profilu, bezlitosnie walgsajacego si¢ po re-
genckim miescie i jego dokach (rzadziej portretowany przeddikensowski Lon-
dyn) w poszukiwaniu tego, co mu si¢ nalezy. Muskularny i wytatuowany, nosi
nieco zwie¢dly cylinder, rozpiety dtugi czarny plaszcz z siggajacymi ramion szary-
mi futrzanymi wylogami, jakby pochtaniajacymi kompletnie jego szyje, koszule
bez kotnierzyka i niezapigta kamizelke. Ten caly topoczacy ansambl wprost pra-
gnie by¢ pokryty tuszem z ta obsesyjna dbatoscia o cienie draperii, o ktére tylko
rysownik powiesci graficznej moze si¢ troszczy¢ (James, 2017).

Autor odwoluje si¢ w swoich skojarzeniach zwlaszcza do From Hell (1989-
1998, 1999), serii Alana Moore’a i Eddiego Campbella, publikowanego mie-
dzy innymi na famach antologii 72600 (1988-1992, 1995) i dotyczacego historii
Kuby Rozpruwacza. Zreszta i niektére watki — jak mroczna, niejasna przesztosé
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idaca w parze z wizerunkiem gtéwnego bohatera bliskiego zjawie, niemalze nie-
zniszczalnego — réwniez wpisuja si¢ w tradycje komiksu (James, 2017).

Jak zauwaza Sarah Hughes, 726u na tle innych kostiumowych produkcji
BBC wyréznia fakt, ze nie jest schematycznie przywiazany do historycznego
dziedzictwa, nie ,kawatkuje przesztosci w tatwo przyswajalne czastki”, raczej
balansuje mi¢dzy steampunkiem, halucynacjami i tym, co nadnaturalne, a re-
alizmem, bliski w tym wzgledzie Gotykowi (1986) Kena Russella wraz z jego
wszystkimi niedorzeczno$ciami (Huges, 2017).

Belle Epoque

Po 10 latach nieobecnosci (spedzonych jakoby na morzu), na wie$¢ o tajemniczej
$mierci matki, do Krakowa wraca zhanbiony Jan Edigey-Korycki. W ekspozycji
pierwszego odcinka przedstawiony zostaje pojedynek protagonisty z przyjacielem
(i bratem jego ukochanej, Konstangji), ktéry ginie zastrzelony przez ukrywajacego
si¢ za drzewem mezczyzng (wydarzenia rozgrywaja si¢ w 1898 roku). Horyzont
poinformowania widza, w przypadku tego kluczowego dla fabuty wydarzenia, jest
zatem wigkszy niz zakres wiedzy gléwnego bohatera, a — w skrajnym wypadku
w toku trwania serialu — bedzie tozsamy z perspektywa Koryckiego. Elipsa przeno-
si odbiorce do roku 1908 i przy pomocy montazu réwnoleglego prezentuje z jednej
strony sielankowe (az po spodziewane rozsadzenie pocztéwkowego obrazka — od-
nalezienie w stawie obcigtej glowy i przyjazdu na miejsce komisarza policji) scenki
rodzajowe, z drugiej Jana maszerujacego przez miasto (wszystko to ukazane w wy-
sokim kluczu). Mezczyzna odziany jest w dtugi, nieco przykurzony, granatowy
(i rozpiety) plaszcz, kamizelke i koszulg bez kotnierzyka. Na glowie ma cylinder,
na twarzy blizng, na ciele kilka tatuazy (cho¢ niewidocznych na pierwszy rzut oka).
Punkt wyjscia fabuly zblizony jest do tego w 7abu, jednak to wizerunek protago-
nisty narzuca jednoznaczne skojarzenia (cho¢ Edigey ze swoja zadbang broda jest
raczej wyprana i nieco tylko przykurzong wersja Keziaha). Podobienistwa wlasciwie
tutaj si¢ koricza, doda¢ mozna jedynie kontakty z pétswiatkiem (w przypadku Ko-
ryckiego — w osobie jednej kokoty).

Kazdy odcinek to odr¢bna zagadka kryminalna, a ta zwiazana ze $miercia
matki zostaje rozwigzana juz w pierwszym. Jest to o tyle osobliwe, ze — réwniez
za sprawg utworu Psycho Killer zespotu Talking Heads wykorzystanego w czo-
léwce — mozna by si¢ raczej spodziewal, ze w Krakowie grasuje jeden psychopa-
tyczny morderca w jaki$ sposéb powiazany ze $miercia Morawieckiego i to jego
whasnie tropi¢ bedzie Jan. Tymczasem watkiem spajajacym, cho¢ niezbyt dyna-
micznie prowadzonym, sg préby dotarcia do prawdy o zabdjstwie przyjaciela,
oczyszczenia imienia i — przede wszystkim — odzyskanie wzgledéw Konstangji.
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Marek Bukowski i Maciej Dancewicz, pomystodawcy i dwaj z trzech wymie-
nionych w czotéwce scenarzystéw?, juz w trakcie pisania serialu zaczeli pracowaé
nad powie$cig kryminalng Najdtuzsza noc, opowiadajaca o losach Koryckiego.
»2Autorzy czytali o prawdziwych zbrodniach z przetomu wiekéw, interesowali sie
tez rozwojem kryminalistyki”, a gléwnym Zrédtem wiedzy i inspiracji byty dla
nich ,prasa sprzed I wojny $wiatowej i pitawale” (iz, 2017). W trakcie jednego ze
spotkan autorskich przyznali, ze z oryginalnego materiatu ,,pozostato moze 10
procent”, oraz ze nie mieli wptywu na dalsze losy produkcji, czym ttumaczyli
liczne zarzuty o niesp6jnosci, brak realizmu historycznego oraz plasks intryge
(iz, 2017). Pisarski duet przyznaje, ze pierwotnie akcja rozgrywaé si¢ miata we
Lwowie: ,,[plroducent zaproponowat nam zmiang¢ miejsca na Krakéw, bardziej
rozpoznawalny i pocztéwkowo znany. A przeciez to Lwéw byt stolicg Galigji.
Byl miastem wickszym i ciekawszym etnicznie” (iz, 2017). Pocztéwkowos¢ ta
jest zreszty przeklenstwem produkdji i powoduje, ze préby stworzenia mroczne;j
i przepetnionej groza atmosfery okazuja si¢ niezbyt udane, obnazajac sztuczno$é
i umownos$¢, co dodatkowo poteguja réwniez manieryczne wykorzystanie obiek-
tywéw szerokokatnych oraz problemy montazowe.

Bezlitosnymi krytykami serialu byli Jacek Dehnel i Piotr Tarczyniski, kt6rzy
pod pseudonimem Maryla Szymiczkowa sami tworzg powiesci kryminalne z ak-
cja rozgrywajaca si¢ pod koniec XIX wieku. Zwrdcili uwage nie tylko na problem
scenografii i kostiuméw?, ale réwniez sposobu prezentowania miasta: ,Krakéw
6wezesny nie wygladat jak miasto na Dzikim Zachodzie, czyli ulicéwka wy-
sypana stoma, gdzie na kazdym rogu stoi wianuszek prostytutek w gorsetach
i z kwieciem we wlosach. Prostytutki legalne mialy zaktadane ksigzeczki, nie
wolno im si¢ byto naprasza¢ (bo byly za to $cigane przez policje), wiec zachowy-
waly si¢ powsciagliwie i raczej nie wystawaty na ulicach (a z pewnoscig nie na
poczesnych) (Dehnel, 2017). Autorzy punktowali réwniez brak wiarygodnosci
w kredleniu portretéw bohateréw, blisko zreszta powiazany z problemami w od-
twarzaniu realiéw:

Kiedy Eberhard Mock prowadzi sledztwa w miedzywojennym Breslau, mia-
sto liczy ponad pét miliona ludzi (przed samg wojna 629 tys., dla poréwnania

? Trzecim jest Igor Brejdygant.

3 Zamiast wykorzysta¢ autentyczne meble i wiarygodne wngtrza, stworzono raczej wariacj¢ na temat
przesztosci: ,W Krakowie jest skad $ciagnad stare, uzywane meble, a tu wszystko wyglada jak swiezo
wykonane na potrzeby produkcji albo kupione w Meblach Bodzio (zestaw Retro lub Ludwik). A na
palmy z IKEI w plastikowych donicach scenografka miata promocj¢”. Tyczylo si¢ to réwniez strojow:
»Rozumiemy, ze «Taboo», ale bohater «T'aboo» ma porzadny cylinder z bobrowego filcu, a nie néwke-
maséwke ze Skoczowa z wywinietym po calosci rondem. NAPRAWNDE jest réznica. Nie sadzimy,
zeby miodzieniec z towarzystwa w 1898 nosit brodg i przedziwng fryzure z dtugich pattéw, ani tez
kamizelki typu «Na studnidwke — DIUK!»” (Dehnel, 2017).
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dzi$§ — raptem 6 tys. wigcej). Wymyslne seryjne zbrodnie sa nieco naciagane, ale
mozliwe. Tymczasem Krakéw w roku 1908 liczyt jakies 100 tys. ludzi. W latach
90. XIX wicku bylo $rednio bodajze 6 morderstw rocznie, z czego wickszosé
wygladala tak, ze czeladnik szewski dzgnat kogos pilnikiem w burdzie ulicznej
albo maz zarabal zong siekiera. Policjant, ktéry wytrzeszcza oczy znad wasisk
i méwi, ze ,,Kazdego dnia ging ludzie, a Krakéw to najdziwniejsze miasto catego
cesarstwa zakrawa na szalerica. Krakéw jest wéwczas miastem prowincjonal-
nym réwniez w wymiarze zbrodni (co nie znaczy, ze kryminalistyki — tu akurat
jest si¢ czym pochwali¢, bo jest Leon Wachholz, do niedawna byt Leon Blu-
menstok-Halban; zadni Skarzyriscy nie musza pionierowac). Tak czy owak, seria
morderstw wzbudzata wtedy gigantyczng fascynacje nawet w wielkim Londynie,
a co dopiero w prowincjonalnym Krakowie, gdzie doswiadczeni $ledczy jakos
przeslepili $cielacego si¢ gesto trupa niewiesciego (Dehnel, 2017).

Watpliwosci budzi réwniez sam fakt, ze Jan zostaje asystentem kryminalnym
(mozna to przypisywaé gtéwnie znajomosci z sedzia Wernickim), cho¢ wlasciwie
cechuje go przecigtna intuicja i co najwyzej odrobina szczgscia; wydaje si¢ on
nie posiada¢ zadnej ugruntowanej wiedzy pomocnej w $ledztwach i, tym sa-
mym, jego wklad intelektualny jest zazwyczaj skromny*. Postaciami nie tylko
duzo bardziej kompetentnymi, ale réwniez ciekawszymi i lepiej rozpisanymi
przez scenarzystéw jest rodzenistwo Skarzynskich. Zwlaszcza Henryk posiada
zdecydowanie wigcej mocy sprawczych niz protagonista (w przeciwieristwie do
Weroniki, jego siostry, jego ekspozycja jest znaczaca i nastgpuje duzo wezesnie))
i mozna odnie$¢ wrazenie, ze decydujacym czynnikiem w takim ukfadzie sit byta
aparycja odtworcédw rél. Pawet Mataszynski (Korycki) popularnosé zdobyt rolg
Piotra Korzeckiego, obiektu westchnied Magdy M., i dtugo zresztg pozostawat
niewolnikiem wizerunku amanta, czego na pewno nie mozna powiedzie¢ o Ery-
ku Lubosie (Skarzyriski). Wydaje si¢ zatem, ze pokutuje tutaj ,estetyka” jaka
wypracowat sobie TVN, w ramach ktérej w gtéwnych rolach raczej nie pojawiaja
si¢ aktorzy o dyskusyjnej urodzie.

Interesujace jest réwniez nazwisko Jana — to wyrazne nawigzanie do Jerzego
Edigeya (pseudonim Jerzego Koryckiego), autora kryminatéw milicyjnych, kt6-
rego literatur¢ Stanistaw Barariczak okreslalt mianem bezbarwnej, a czytajacy

# Scenarzysci probuja uwiarygodni¢ jego umiejgtnoéé rozpoznania ktamstwa, opowiescia o chiriskim
wigzieniu, gdzie bohater musial nauczy¢ si¢ rozumie¢ zachowania ludzi bez znajomosci jezyka.
Interesujaco splata si¢ to z dwezesna fascynacja egzotyka, zwlaszcza sztukami walki, czego wyraz
znalez¢ mozna choéby w samym tytule zeszytu dwudziestego drugiego Szerloka Homesa stynnego
ajenta Sledczego — Tajemnicy Jui'ego Jitsu, (Dunin, Knorowski, 1984, s. 85; Papierowibandyci.swps.
edu.pl) czy znajomosci tej brazylijskiej sztuki walki, ktéra wykazuja sic bohaterowie, ot choéby
Marholm z Lorda Listera. Zreszta i bohater Arthura Conana Doyle’a znat sztuki walki — w jego
wypadku byto to ,baritsu” (a whasciwie bartitsu) faczace rézne techniki — w tym japonskie jujitsu.



Panoptikum nr 20 (27) 2018

ja po latach Krzysztof Varga — przywotujac nieliczne znane fakty z jego zycia
(migdzy innymi przynaleznos¢ do ugrupowan prawicowych) — podsumowat
nastepujaco:

byt to prawdziwy mistrz przerabiania krwawych sensacyjnych historii na
mdly literacki krochmal. [...] byt rewolucjonistg kryminatu, odrzucit jego skost-
niate formy, posunat rzecz do przodu, méwiac w skrécie: byt mistrzem roztado-
wywania napigcia, ktére wydaje si¢ niektérym — btednie — kluczowe dla powiesci
kryminalnej. Gdy atmosfera si¢ zageszczata i napiecie rosto, Edigey rzecz ratowat
taka oto fraza: ,Oczekiwal, ze za chwile cos si¢ zdarzy. Nic si¢ jednak nie dziato”

(Varga, 2012).

Zaskakujaca — i zapewne przypadkowa — jest tutaj zbiezno$¢ z samym seria-
lem, majacym spore problemy z budowaniem i utrzymywaniem napigcia. Belle
Epoque ze swoimi, czesto makabrycznymi (cho¢ rzadko w taki sposéb prezento-
wanymi na poziomie obrazu), zbrodniami i do$¢ fantastyczna (jak zauwazyli De-
hnel i Tarczynski) wizjg Krakowa zdaje si¢ wpisywaé w tradycje powiesci obiegu
brukowego (na ktérej mégt zreszta wychowywad si¢ Jerzy Edigey, urodzony jesz-
cze przez | wojng §wiatows) i wiele z niej zapozyczac.

Literatura ta — nazywana rowniez standetna, uliczna, sensacyjna, wagonowa,
kolejowa czy groszowa™ (Biskupski, 2017, s. 10) — funkcjonowata na marginesie
badan, nie wpisujac si¢ ani w ,folklor ludowy”, ani tym bardziej w kategorie
»«picknej», realizujaclej] obowiazujace w danym momencie kryteria literackosci”

(Biskupski, 2017, s. 11).

Wydrukowana na papierze fatalnej jakosci, krzywo pocieta i pozszywana,
ignorowana przez biblioteki i pigtnowana przez inteligenckich moralistéw jed-
noczes$nie byla wazna dla duzej grupy czytelnikéw. Stanowita narzedzie upo-
wszechnienia aktywnego czytelnictwa i demokratyzacji przyjemnosci lekeury,
a takze przejaw modernizacji spoleczenistwa polskiego. Bez dozy przesady mozna
tez stwierdzi¢, ze wyobrazenie o $wiecie rzesz Polakéw zyjacych na przetomie
XIX i XX wieku zostato uksztaltowane wtasnie przez brukowe opowiesci (Bi-
skupski, 2017, s. 11).

Jak zauwaza Lukasz Biskupski, ze wzgledu na problemy definicyjne, warto
wyj$¢ poza kryteria z obszaru poetyki i zastosowacé te przejete ze spolecznej teo-
rii literatury, odwolujace si¢ do kategorii obiegéw Stefana Zétkiewskiego (Bi-
skupski, 2017, s. 11). Uwzglednia ona ,krazenie tekstéw literackich pomigdzy
odrgbnymi typami nadawcéw a swoistymi §rodowiskami odbiorcéw, tekstéw
odbieranych w okreslonych, charakterystycznych dla danej kultury spotecznych
sytuacjach komunikagji literackiej” (Zétkiewski, 1973, s. 412). Kazdy z obiegow
charakteryzuje si¢ wlasng metoda komunikacji, upowszechniania, ,wyréznial-
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n[a] nawet poprzez materialna odrebnos¢” (Zétkiewski, 1973, s. 412), choé —
jak warto nadmieni¢ — zdarza si¢, ze jeden utwér funkcjonuje w ramach kilku
obiegéw réwnocze$nie’. Literatura, wychodzac od nadawcéw (twércow), za po-
$rednictwem konkretnego kanalu rozpowszechniania trafia do ,socjologicznie
okreslonej” konsumujacej ja publicznosci (Biskupski, 2017, s. 12). Jest to zatem
~funkcjonalny model obejmujacy sfery produkgji, dystrybucji i konsumpcji tresci
kulturalnych — swoiste osobne sieci kultury literackiej czy tez segmenty rynku

wydawniczego” (Biskupski, 2017, s. 12).
Obieg brukowy bliski jest trywialnemu, nastawionemu na:

zabawowe spoteczne funkcje komunikacyjne, odpowiadanie na potrzeby
ludyczne i funkcjonowanie w obrebie skomercjalizowanego przemystu
produkgji kulturalnej. Formatami kulturalnymi stosowanymi w tym obie-
gu byly powiesci odcinkowe w prasie, tanie powiesci ,,groszowe” wydawa-
ne w seriach, ale tez kultura literacka przeniesiona w performatywna sfere
teatrzykéw i kabaretéw. Model biznesowy wydawnictw funkcjonujacych
w tym obiegu opierat si¢ w znacznym stopniu na produkcji seryjnej do-
starczanej przez zawodowych producentéw kulturalnych [...] (Biskupski,

2017, s. 14).

Byla to forma blisko sprz¢zona z rozwojem przemystu w miastach (wraz
z migracja ludnosci ze wsi), masowej rozrywki oraz powiazanym z nimi folklo-
rem miejskim (Biskupski, 2017, s. 14). Odbiorcéw stanowili jednak czytelnicy
,0 nizszych kompetencjach kulturowych” (Biskupski, 2017, s. 14). Powiesci pu-
blikowano poszytami (,bardzo obszernymi, liczonymi w tysigcach stron”, sprze-
dawanymi najpierw oddzielnie, z ciagla numeracjg stron i narracja urywajaca
si¢ w p6t zdania) i w formie zeszytéw (,zserializowanych nowel powiazanych ze
sobg zazwyczaj postacia gléwnego bohatera”) (Biskupski, 2017, s. 18).

Przygladajac si¢ powiesciom zeszytowym, Anna Gemra podzielita je na hi-
storyczne i wspotczesne. W tych drugich, istotniejszych z punktu widzenia tej
analizy, ,akcja rozgrywa si¢ w czasach wspélczesnych czytelnikowi”, na co —
bardziej niz obecno$¢ dat — wskazuje ,wprowadzanie nazwisk znanych postaci,
najcze¢éciej bohateréw sensacyjnych, glosnych wydarzen” i znanych z prasy skan-
dali oraz obecne w tytutach: ,sensacyjny romans z naszych czaséw”, ,sensacyjna
powies¢ wspolczesna”, opowiesé o ,,zyciu [...] wodza cygariskiego terazniejszych
czaséw” (Gemra, 1998, s. 76). Jak zauwaza badaczka, powiesci petnity role aktu-
alnosci, ,podejm[ujac] i rozwijaljac] temat[y], ktére staty si¢ «wtasnoscia publicz-
ng” (Gemra, 1998, s. 76). ,Producenci powiesci zeszytowych reagowali bardzo

> Biskupski podaje tu przyktad Dekameronu, ktéry ,oprécz obiegu wysokoartystycznego, mozna byto
kupi¢ réwniez na ulicy, «na koszach» jako przyktad literatury erotycznej” (Biskupski, 2017, s. 12).
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szybko na sensacje obyczajowe; powie$¢ zeszytowa petni wiec funkeje swoistego
wielkomiejskiego druku nowiniarskiego. Tak na przykitad morderstwo popet-
nione na serbskiej parze krélewskiej w czerwcu 1903 r. stato si¢ impulsem do
napisania powiesci, ktéra zacze¢ta wychodzi¢ w Berlinie juz w tym samym roku”
(Gemra, 1998, s. 76). Jako podtypy autorka wymienia powie$¢ mitosng [, trage-
die z zycia wyzszych sfer (dramaty familijne)”; ,melodramat ludowy”) (Gemra,
1998, s. 77-78) oraz ,powie$¢ kryminalng” popularng za sprawa Eugeniusza Sue
i jego Tajemnic Paryza (1842-1843) — pociagnely one za sobg falg nasladowcéw
i kolejne ,powiesci tajemnic”. Sue jako pierwszy ,wprowadz[it] do beletrystyki
postaci rzeczywistych bandytéw, rzezimieszkéw, prostytutek i ich srodowiska;
do tej pory Volksbuchy przekazywatly obraz przestepcy w kostiumie szlachet-
nego rozbdjnika (wzorcem byl Rinaldo Rinaldini Christiana Augusta Vulpiu-
sa)” (Gemra, 1998, s. 79). Utwory te dzielity ,katalog pomystéw fabularnych”
oraz kompozycj¢ linearno-powrotng — ,pozwalajac[a] na utrzymywanie uwa-
gi czytelnika w statym napieciu poprzez ciagte retardacje” — oraz szczegétowo
opisane przestepstwo (zwykle morderstwo) jako element inicjujacy dalsze wy-
darzenia (Gemra, 1998, s. 79). Wprowadzano réwniez postaé¢ detektywa i jego
pomocnika, cho¢ ,forma kunsztownego $ledztwa”, znana pézniejszym autorom
z tworczoéci Arthura Conana Doyle’a, byta zbyt trudna. Gemra cytuje Tadeusza
Zabskiego: swskutek réznorodnych filiacji powies¢ zeszytowa jest nieuschema-
tyzowana historia przestgpstwa i jego konsekwenciji [...]. Z tego wzgledu spowi-
nowacona jest z opowiadaniem «pitawalowym»” i podsumowuje: ,,[w]ypada wiec
stwierdzi¢, ze zeszytowa powie$¢ kryminalna wykorzystuje osiagniecia powiesci
kryminalnej i jej prototypéw, traktujac je jako «baz¢» do konstruowania wtasnej
siatki kompozycyjnej. A zatem i w tym wypadku, cho¢ wedlug definicji po-
wie$¢ kryminalna wyrdzniana jest ze wzgledu na budowe fabuty, decydujace jest
kryterium tematyczne: podjecie przez powiesé zeszytows tematu przestgpstwa’
(Gemra, 1998, s. 80). Badaczka zwraca uwagg na to, ze ten typ literatury dazy
do schematyzacji (Gemra, 1998, s. 104) i zajmuje si¢ stworzeniem siatki moty-
woéw 1 klasyfikacji wystepujacych w nich elementéw. Wylicza miedzy innymi
podstawowe typy przygdd — a to przygoda stanowi wiasnie, jak zwraca uwage
Lukasz Biskupski, ,podstawowa jednostk[¢] organizacyjng fabuly” (Biskupski,
2017, s. 26): podréz, przesladowanie, porwanie, sprzedaz (handel zywym to-
warem to istotny temat), falszywe oskarzenia, uwigzienie, proby morderstwa,
cudowne ocalenia, ucieczka, zamiana miejsc, przygody wojenne. W przypadku
watkéw kryminalnych schematyczne sg powody popetnienia przestgpstw (mie-
dzy innymi krzywda, zazdro$¢, usuniecie niewygodnego $wiadka) i ich rodzaje
(na przykfad dzieciobdjstwo, skrytobdjstwo, szantaz), wykrycie przestepstwa,
Sledztwo i ukaranie sprawcy oraz typy postaci (Gemra, 1998, s. 106-111). Te naj-
czeéciej uktadaja si¢ w pary, ,kazdy typ bohatera ma swojego antagoniste”, ,,a ich
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rozmieszczenie w fabule jest symetryczne: uwodzicielka ma jako przeciwnicz-
ke na przyktad niewinna dziewczyng; skrytobdjcy dla przeciwwagi dodany jest
szlachetny hrabia, zepsutemu arystokracie pefen rycerskich cech wiesniak czy
robotnik. Takie zestawienie postaci staje si¢ jednoczesnie podstawa do realizacji
okreslonych schematéw fabularnych” (Gemra, 1998, s. 130).

Biskupski w swoich rozwazaniach podkresla (za Czestawem Hernasem), ze
w powiesciach obiegu brukowego odnalez¢é mozna wiele reliktéw z czaséw formo-
wania si¢ nowoczesnych gatunkéw” — a to, co w literaturze picknej, ,nadobne;j”
byloby ,naiwne i irytujace, w obiegu brukowym, w ktérym zywe sg stare wzory
fabularne i stylistyki, ma petna racj¢ bytu i funkcjonalng racjonalnos¢” (Biskupski,
2017, s. 26). ,,Chociaz na wskro$ nowoczesne, nie byly to tez powiesci realistyczne,
ani tym bardziej naturalistyczne (nie wspominajac o innych konwencjach obiegu
wysokoartystycznego)” (Biskupski, 2017, s. 25). Powolujac si¢ na Zygmunta Wasi-
lewskiego zaznacza réwniez, ze literatura ta ,odpowiadata na potrzebe bajki, egzoty-
ki i cudownosci — aktualizujac w realiach wspétczesnych klasyczne fabuly i techniki
narracyjne’, a zatem ,,[mliasto stafo si¢ odpowiednikiem ciemnego boru z przeszto-
$ci, a Waligbréw, $wietych i rycerzy zastapit detektyw i szlachetny przestgpca w tych
bajkach «o zyciu miejskim i cudach cywilizacji»” (Biskupski, 2017, s. 26, 40).

k%

Wydaje si¢, ze poniekad podobng do literatury brukowej role petni Belle
Epoque: w serialu realia historyczne nabieraja egzotycznego sznytu, réwniez ze
wzgledu na prébe odtworzenia tej — jak nazwat jg Jacek Dehnel — innej cywi-
lizacji”, dawnej rzeczywistosci, przy jednoczesnym poleganiu na do$¢ schema-
tycznych wyobrazeniach o przesztosci. Pojawia si¢ takze pewna fantastyczno$é,
czy nawet fantazmatyczno$¢, bliska choéby przedstawieniu miasta stanowiacego
miejsce akeji Tajemnic Krakowa. Romansu wspdtczesnego z 1888 roku dr. Karola
Kropidetki (pseudonim Adama Nowickiego). W powiesci w rozlegtych podzie-
miach pod tozyskiem Wisty znajduje si¢ tajna siedziba réwnie tajnego stowarzy-
szenia ,,Biali Ludzie” — bojownikéw o wyzwolenie Wtoch — ciagnaca si¢ kilome-
trami, z siecig tajemnych przej$¢ rozsianych po catym miescie®. Ta wyjatkowo
skomplikowana i nieprawdopodobna historia ,data asumpt do krytyki $wiata
kolportazu drukéw brukowych” jednemu z inteligenckich komentatoréw zja-
wiska, ktéry w ,,Przegladzie Powszechnym” w 1892 roku opublikowat artykut
Prawdziwe tajemnice Krakowa (Jaworska, Biskupski, 2017, s. 102). Drwit w nim:

Co za tajemnice moga by¢ w Krakowie, mysle sobie. Tajemnice Paryza,
Londynu, a cho¢by Petersburga, na to zgoda! tam mogg by¢ kryjéwki, pieczary,

¢ Fabula utrzymana jest w konwencji Geheimbundroman, powiesci o tajnych zwiazkach (Jaworska,
Biskupski, 2017, s. 102).
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ukryte zbrodnie. Ale w tym Krakowie, ktéry si¢ miesci na jednej dloni, kt6ry
kazdy z nas zna jak swa kiesze, w Krakowie, gdzie nawet nie ma kanatéw,
gdziez mogg by¢ tajemnice? Zaintrygowany wchodze i kupuje (Prawdziwe tajem-
nice Krakowa, 1892, s. 195-196).

Belle Epoque bierze na warsztat motywy fabularne, ktére — cho¢ z pewnoscia
wyszukane w dwczesnej sensacyjnej prasie — w tradycji kultury i (pod)$wiadomosci
odbiorczej zapisane zostaly dzigki powiesciom obiegu brukowego i stanowity dla
nich czeste motywy, jak choéby dzieciobéjstwo’ czy kanibalizm®. Pojawiajg si¢ tez
takie rozpoznawalne toposy jak mezalians typowy dla ,,melodramatu ludowego”,
jak nazywa go Gemra (wyst¢puje zaréwno w ramach serialowego watku gléwne-
go — Henryk zakochuje si¢ w poczciwej prostytutce Mili — jak i w jednej ze spraw
prowadzonych przez policje), czy konflikt miedzy zachtannym arystokrata/kapi-
talistg (w serialu bylym wtascicielem kopalni) a sprawiedliwym inzynierem. Co
wiccej, wiele kluczowych dla fabuly wydarzeri zostaje pominigtych przy uzyciu
elips, nie sa one zatem dostgpne widzowi bezposrednio, lecz za sprawg wzajemnie
relacjonujacych swoje odkrycia bohateréw — w serialu sfowo dominuje nad obra-
zem. Zbiega si¢ to poniekad z obserwacjg poczyniong przez Biskupskiego — ,,[w]
powiesciach sensacyjnych wicksza role odgrywata technika opowiadania unaocz-
niajacego, przewazaly dialogi i krétkie monologi, a opis mial charakter bardzo
zwigzty” (Biskupski, 2017, s. 26). W warstwie wizualnej dostrzec mozna roman-
tyzacje zaréwno przestrzeni (fetyszyzowanie wnetrz stylizowanych na stare) przy
pomocy migkkiego swiatta wlewajacego si¢ do pomieszczen, w plenerach generu-
jacego wrazenie zamglenia (przyktada si¢ do tego czgsta obecnos¢ dymu/pary), jak
i bohateréw (co mogloby by¢ skuteczne, gdyby miato miejsce jedynie w przypadku
zblizen prezentujacych Konstancje, serialowq femme fatale). Mato nasycone barwy
wpisuja si¢ we wrazenie przyttumienia, przygaszenia obrazu. Plenery wygladaja
na senne, skapane w charakterystycznej dla starych dagerotypéw ,ksi¢zycowe;j”
pos$wiacie (co samo w sobie jest wyborem interesujacym). Wyjatek stanowi kilka
scen nocnych, w ktérych — prébujac nasladowaé noirowsa estetyke — twércy z na-
maszczeniem prezentujg mokra ulice (pomimo tego, ze w obrebie fabuty nie ma
sugestii opadéw deszczu) i stosujg niski klucz. Na tym jednostajnym tle wyrdzniaja
si¢ wlasciwie jedynie stroje kokot wystajacych przed hotelem Ypsilon.

7 Postal tak zwanej fabrykantki aniotéw znalez¢ mozna choéby w Izabelli krélowej Hiszpanii. Powiesci

historycznej Georga Fiillborna wydanej w Polsce po raz pierwszy w 1870 roku. Fabrykantka aniotkéw to
takze tytul zeszytu trzynastego powiesci podszytowej Zycie szwaczki. Romans z 1911 roku; czwartego
powiesci zeszytowej Nadzwyczajne przygody agentki sledczej Ethel King, wspdtzawodniczki Szerloka
Holmesa ukazujacej si¢ w latach 1907-1908 i trzydziestego powiesci zeszytowej Czarna biblioteka
wydawanej okoto 1910 roku (Papierowibandyci.swps.edu.pl).

Ludzkie migso, zwlaszcza mlodych kobiet, gtéwnie prostytutek, przerabiane na kielbas¢ to temat
na przyktad trzydziestego trzeciego zeszytu Tajemniczych Przygdd Szerloka Holmesa, stynnego ajenta
Sledczego 7 1908 roku zatytutowanego Rzeznia ludzka.
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Strategia marketingowa, wyrazona réwniez w entuzjastycznych wypowie-
dziach dyrektora programowego, tworzyta wizerunek serialu jako oryginalnego
i cechujacego si¢ wysokim poziomie artystycznym. Stoi to w oczywistej kontrze
z fabularnym powinowactwem produkgji z literaturg brukowa, dtugo postrzega-
na jako szkodliwa i mato warto$ciows. Ponadto schematycznos¢ mozna dostrzec
takze w stronie formalnej serialu, prébujacej — nie zawsze skutecznie i z wprawg —
nasladowa¢ gatunkowe chwyty. Czerpiac jednak z tych najbardziej oczywistych
rozwigzan (jak na przyktad dramatyczne, manieryczne najazdy kamery i nachal-
ne zastosowanie $wiatlocienia), nie przetwarzajac ich w sposéb kreatywny czy
nawet $wiadomy, produkcja ociera si¢ czasem o $mieszno$¢. Belle Epoque nie
stuzg takze poréwnania do 7zbu. Podobieristwo wizualne wizerunkéw gléw-
nych bohateréw uderza w postulowana oryginalnos¢, a publicznosci znajacej
brytyjsko-amerykariska koprodukcj¢ moze wrecz doskwieraé. Polski obraz sta-
nowi faktycznie kolejny pasujacy element komplementujacy spdjny wizerunek
kreowany przez TVN —wygladzony, przeestetyzowany do granic pocztéwkowo-
$ci, ugrzeczniony i bezpieczny. Dos¢ powiedzie¢, ze gdy w Tabu bohatera faczy
z przyrodnig siostra eksplicytnie zaprezentowana kazirodcza namigtnos¢, w Belle
Epoque pojawia si¢ jedynie sugestia erotycznego rozpasania oraz homoerotycz-
nej relacji faczacej Konstancje z jej przyjaciétka Misia. Jedynym podobiedstwem
miegdzy tymi produkcjami jest zakorzenienie w kulturze popularnej czy tez raczej
(zwlaszcza w polskim przypadku) w wernakularnych kulturach popularnych,
cho¢ istnieje spore prawdopodobieristwo, ze przynajmniej jedna ze stron nie by-
taby zadowolona z tego powinowactwa.
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Greetings from Krakow. Belle Epoque versus Taboo

Two series premiered in 2017: British-American 7zboo and Polish Belle
Epoque. The year is not the only similarity — based on the statements by Edward
Miszczak, head of programming of the TVN channel, resemblance was sought
and even intended. Similitude in the main character’s image as well as the start-
ing point of the story lines proved to be misleading. A closer look at both shows
reveals that the only feature that they have in common is their rootedness in
popular (and vernacular) cultural traditions: in 7zboo intentional and visible ref-
erences to political fiction, film noir aesthetics, graphic novel and heist movie; in
Belle Epogue (topical but also stylistic) resemblance to popular gutter circulation
novels (dime novels) on Polish territory at the turn of 19th and 20th centuries.

Stowa kluczowe: Belle Epoque, Tabu, literatura groszowa, serial telewizyjny

Keywords: Belle Epoque, Taboo, dime novels, television series



