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W filmografii Krzysztofa Zanussiego, jednego z najbardziej uznanych i ptod-
nych polskich rezyseréw, wyrézni¢ mozna dwa przenikajace si¢ etapy. Polscy wi-
dzowie kojarza nazwisko artysty gléwnie w kontekscie filméw zaliczanych w po-
czet ,kina moralnego niepokoju”, natomiast publicznos¢ z Republiki Federalnej
Niemiec — do ktérej Zanussi kilkukrotnie emigrowal — poznata rezysera jako twér-
cg licznych produkdji telewizyjnych (z Drogami posréd nocy i Sinobrodym na cze-
le). Ten drugi etap dziatalnosci artystycznej zostal w ostatnim czasie szczegétowo
oméwiony w artykule Zagraniczna tworczosé Krzysztofa Zanussiego w okresie PRL-u:
konteksty i konsekwencje wspélpracy z niemieckimi producentami telewizyjnymi:

Twérczo$¢ Krzysztofa Zanussiego z okresu PRL-u — podobnie zreszta jak
wielu innych polskich rezyseréw tego okresu — otwarta jest na nowe odczy-
tania i interpretacje. Proponujemy spojrzenie na sylwetke Zanussiego przez
pryzmat do tej pory w niewystarczajacy sposb zaakcentowany: jako twérce
filméw telewizyjnych, realizowanych we wspétpracy z producentami nie-
mieckimi. Twoérczos$¢ telewizyjna Krzysztofa Zanussiego byta do tej pory
wzmiankowana zdawkowo, szczegdlnie dotyczy to filméw zrealizowanych
za granica'. Mozna wskaza¢ co najmniej dwie przyczyny tego stanu rzeczy:

' Wyjatek stanowi artykul Marioli Marczak, Krzysztof Zanussi — mistrz telewizyjnej formy, w:
Arystokratyzm ducha: kino Krzysztofa Zanussiego (red. M. Sokolowski, Wydawnictwo Wyzszej
Szkoty Pedagogicznej TWP, Warszawa 2009, s. 123-136). Autorka wyczerpujaco omawia formalne
wyznaczniki filmu telewizyjnego, wykorzystujac jako egzemplifikacj¢ swoich tez migdzy innymi
Rolg i Sinobrodego, pomija jednak kontekst produkeyjny wspomnianych filméw.
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zwyczajowo filmy telewizyjne traktowano w momencie pisania monografii
twérczych pobieznie, w przeciwienistwie do ,,petnowartosciowych” produk-
tow — filméw kinowych. Mozna domniemywa¢, ze brak wyczerpujacych
analiz filméw telewizyjnych Zanussiego wynika takze z trudnej dostgpnosci
tych materialéw, szczegélnie jesli chodzi o tytuly zrealizowane w Niem-
czech (Ciszewska, Kasprzak, s. 138).

Zalozeniem niniejszego artykutu jest natomiast przyblizenie kontekstéw produk-
cyjnych i recepcji krajowego, wyswietlanego na ,srebrnym ekranie”, dorobku rezy-
sera. Zglebiajac twérczos¢ filmowa realizowang w okresie Polskiej Rzeczypospolitej
Ludowej, nie sposéb pomina¢ tha politycznego, ktdre w istotny sposéb warunkowato
proces produkgji (a nastepnie emisji gotowych materialéw). To zagadnienie, pod-
dane analizie z liczacego kilka dekad dystansu czasowego, stanowi¢ bedzie punkt
wyjscia do roztozenia na czynniki pierwsze aktywnos$ci Krzysztofa Zanussiego na
gruncie polskiej telewizji. ,Warto przypomnie¢ o tych korzeniach rezysera-intelek-
tualisty, na pozér nie pasujacego do popkulturowego srodka przekazu, jakim stata
si¢ telewizja nowego typu, aby uzmystowi¢ sobie zfozono$¢ dzieta oraz osobowosci
tworczej artysty” — podkresla Mariola Marczak (2009, s. 123). Przedmiotem badaw-
czym niniejszego opracowania jest sze$¢ filméw sygnowanych nazwiskiem Zanus-
siego: Twarzq w twarz (1967), Zaliczenie (1968), Gory o zmierzchu (1970), Za sciang
(1971), Hipoteza (1972) i Kontrakt (1980). Na podstawie materialéw Zrédtowych,
dostgpnych w zasobach Filmoteki Narodowej, recepcja owych dziet w dwezesnej
prasie zostanie odtworzona, a nast¢pnie skonfrontowana z pézniejszymi — nierzadko
o wiele lat — naukowymi i publicystycznymi oméwieniami®. O ile kiedys w filmach
Zanussiego dostrzegano przede wszystkim krytyke éwezesnej rzeczywistosci, dzis
nacisk ktadziony jest na uniwersalna, ponadczasowa wymowe, a ich interpretacja
nierzadko osadzona jest w ramach dyskursu filozoficznego lub teologicznego.

Analizujac sfer¢ produkgji telewizyjnych filméw Zanussiego, w pierwszej ko-
lejnosci nalezy odnies¢ si¢ do dwezesnego statusu Telewizji Polskiej. W okresie
PRL-u nie funkcjonowata ona jako samodzielny podmiot, lecz wypelniata zadania
zlecone przez Komitet Centralny Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej (Po-
korna-Ignatowicz, 2003, s. 10). Raméwka stacji musiata wigc petni¢ narzucong
przez decydentéw funkcje ,,propagandowo-wychowawcza’, a jednoczesnie zapew-
ni¢ kierownictwu oczekiwany poziom ogladalnosci. Koniecznos¢ pogodzenia tych
dwoch zadan przyblizyt Ernst Fischer, autor ksiazki O potrzebie sztuki:

Powinni$my popiera¢ rézne rodzaje sztuki rozrywkowej, nie zadajac od niej
bezposredniej propagandy socjalistycznej. ...Czytelnik i stuchacz nie chcg

2 O filmach Twarzq w twarz, Za sciang i Kontrakt opowiada réwniez sam rezyser w rozmowie z Iga
Czarnawska (Zanussi, 2008).
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by¢ nieustannie pouczani, nie chca stale odczuwad, ze stanowia obiekt pew-
nych socjologicznych czy politycznych zamystéw, chociaz wige przekonani
jestesmy, ze sztuka rozrywkowa w §wiecie socjalistycznym powinna réwniez
spetnia¢ pewne zadania moralno-wychowawcze, to jednak pewni jeste$my
réwniez, ze zadanie to jest narazone na kompromitacj¢, gdy wystepuje zbyt
wyraznie. Budowie socjalizmu stuzy si¢ nie tylko przy pomocy arty-
stycznej propagandy, ale takze przez to, ze wolno od tej propagandy

odpoczaé [podkr. moje — przyp. aut.] (Fischer, 1961, s. 233).

Wigkszos¢ istniejacych od 1955 roku zespotéw filmowych — jednostek produk-
cyjnych posiadajacych pewien zakres autonomii — zostata rozwiazana w roku 1968.
Dziatalno$¢ kontynuowaly jedynie zespoly ,Iluzjon” i ,,Tor”, jednak pod nowym
kierownictwem. W krétkim czasie sfera produkgji filmowej zyskata silng konku-
rencje w postaci Telewizji Polskiej, ktérej okres najwigkszego rozwoju przypadt na
dekadg lat siedemdziesiatych, niekiedy okre§lana mianem /a belle epoque realnego
socjalizmu (Pokorna-Ignatowicz, 2003, s. 92):

W 1970 r. w wytwoérniach kinematografii zrealizowano na zamdwienie
TVP filmy za 112 mln zlotych, w tym 60 pélgodzinnych odcinkéw obli-
czeniowych o tematyce wspélczesnej, dziecigco-mlodziezowej i historycz-
no-wojennej, 48 pozycji dokumentalnych, 11 tytutéw muzyczno-rozryw-
kowych, 18 dziesigciominutowych filméw dla dzieci oraz szesédziesiat
3-4 minutowych teledyskéw (Koziel, 2003, s. 168).

W tym samym roku podpisano pomie¢dzy Ministerstwem Kultury i Sztu-
ki a Komitetem ds. Radia i Telewizji porozumienie, majace na celu poszerzenie
programu ksztalcenia uczelni wyzszych o zagadnienia zwiazane z produkeja te-
lewizyjna (Pokorna-Ignatowicz, 2003, s. 99). Cennym Zrédlem kadr okazata sig
Paristwowa Wyzsza Szkola Filmowo-Telewizyjna, dysponujaca gronem utalento-
wanych studentéw, sposréd ktérych wielu odniosto znaczace sukcesy w branzy ki-
nematograficznej. Nawigzanie wspétpracy z rezyserami pomogto Telewizji Polskiej
nie tylko w uniezaleznieniu si¢ od kinematografii (Pokorna-Ignatowicz, 2003,
s. 169), lecz réwniez w uatrakcyjnieniu produkowanych samodzielnie materiatéw,
zwlaszcza w obliczu nowej konkurencji w postaci telewizji kablowej i satelitarne;j.
W tym celu utworzono redakeje scenariuszy i ,,Studio miodych” (podlegajace Na-
czelnej Redakeji Programéw Filmowych) oraz Telewizyjna Wytwérnig ,Poltel”,
w sktad ktérej weszty: Zaktad Produkgji Filméw w Warszawie, Zaklad Produkdji
Filméw w Katowicach, Pion Realizacji Filméw Fabularnych i Agencja Radiowo-
-Telewizyjna programéw zleconych ,,Artel” (po szesciu latach ,,Poltel” osiagnat po-
towe produkdji realizowanej przez ,,Zespoty Filmowe”; zob. Pokorna-Ignatowicz,
2003, s. 170). W ramach porozumienia o wsp6tpracy przy ,inicjowaniu, tworzeniu
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i upowszechnianiu dziet filmowych o socjalistycznych wartosciach ideowych i mo-
ralnych” (Pokorna-Ignatowicz, 2003, s. 170), zawartego z Ministerstwem Kultury
i Sztuki, kierownictwo Komitetu zobowigzato si¢ do pokrycia zapotrzebowania
na kolorowe odcinki programéw (150 odcinkéw w 1976 roku i dwukrotnie wigcej
w 1980). Samodzielna realizacja filméw, o czym przypomina Andrzej Kozietl, byta
korzystna takze z przyczyn ekonomicznych:

Produkcja wlasnych filméw seryjnych i fabularnych, obok wzbogacenia
oferty programowe;j i spelniania funkcji ideowo-wychowawczych i propa-
gandowych, przynosita takze wymierne korzysci finansowe. Polskie pro-
dukcje wymieniano na réwnie poprawne politycznie filmy z ZSRR, NRD
i Czechostowacji oraz eksportowano do innych krajéw. Szacowano, ze
w wyniku wymiany koszt jednej godziny ,filmowej” w programie spadat
z 1,5 mln ztotych (tyle kosztowata produkcja w Polsce) do 300 tys. ztotych
(Koziel, 2003, s. 94-95).

Co wigcej, majace miejsce w latach osiemdziesiatych klopoty finansowe komitetu
znacznie ograniczyly mozliwo$¢ importu filméw zagranicznych. W celu wypetnie-
nia raméwki natozono na telewizj¢ obowiazek wyprodukowania okreslonej liczby
filméw fabularyzowanych (dla przyktadu w roku 1985 byto to 250 pétgodzinnych
filméw). Faktyczny putap produkcji pozostawat jednak znaczaco nizszy — wigcej fil-
moéw powstawalo nawet w okresie tuz przed II wojng $wiatowa, w latach 1936-1938.

Na podjecie regularnej wspétpracy z Telewizjg Polska zdecydowali sie twor-
cy tacy jak Filip Bajon: Rekord swiata (1977), Zielona ziemia (1978), Wahadet-
ko (1981), Engagement (1984); Feliks Falk: Obok (1979), Nieproszony gosé (1986);
Agnieszka Holland: Wieczdr u Abdona (1975), Niedzielne dzieci (1976), Cos za cos
(1977), Kobieta samotna (1981); Krzysztof Kieslowski: Zdjecie (1968), Przejscie pod-
ziemne (1973), Pierwsza mitos¢ (1974), Personel, Zyciorys i Legenda (1975), Spokd;
(1976), Krdtki dzieni pracy (1981), Krotki film o mitosci i Dekalog (1988); Janusz Ma-
jewski: Docent H., ,, Awatar”, czyli zamiana dusz i Jazz in Poland (1964), Blekitny
pokdj i Pierwszy pawilon (1965), Ja gore!, Wenus z Ille i Czarna suknia (1967), Urzqd
(1969), System i Okno zabite deskami (1971), Stracona noc (1973), Mrzonka (1985);
Piotr Szulkin: Przed kamerg SBB (1974), Zespit SBB (1975), Oczy uroczne (1976)
oraz Andrzej Zutawski: Pies7i triumfujgcej mitosci i Pavoncello (1967). Debiutujacy
rezyserzy musieli spetni¢ warunek, o ktérym przypomina Tadeusz Lubelski:

Obowiazywata jednak zasada, ze przed debiutem pelnometrazowym trzeba
nakreci¢ film krétszy. Szukano wigc, nieco po omacku, tematu ,scalajace-
go”, ktéry pomdglby potaczy¢ szereg krétszych fabut w catos¢, mozliwg do
pokazania w kinach. [...] Wkrétce jednak zmiany w telewizji utatwity de-
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biut: wprowadzono zwyczaj sprawdzania si¢ mtodych rezyseréw w formule
godzinnego filmu telewizyjnego (pokazywanego w dodatku o priorytetowe;j
porze, w programie pierwszym) (Lubelski, 2015, s. 414-415).

Nalezy podkresli¢, ze to wlasnie filmy zrealizowane dla telewizji, migdzy inny-
mi cykl Sytuacje rodzinne przygotowany przez Zespét Filmowy ,X” oraz cykl o te-
matyce sportowej wyprodukowany przez Zesp6t Filmowy , Tor” (Lubelski, 2015,
s. 414-417), zapoczatkowaly nurt ,.kina moralnego niepokoju™. ,Chodzifo o to, by
kazdy mégt napisaé i wyrezyserowaé wiasne, wspélczesne opowiadania i jedynie
da¢ temu cyklowi jakis luzny, nieobowigzujacy mianownik” — wyjasnia Bolestaw
Michatek (Lubelski, 2015, s. 415). Filmy takie jak Personel Krzysztofa Kieslow-
skiego, Kobieta samotna Agnieszki Holland, Wodzirej Feliksa Falka czy Wielki bieg
Jerzego Domaradzkiego nalezg do czotowych osiagnieé tej formacji (zob. Dabert,
2003). Pig¢ wchodzacych w sktad jej dorobku filméw: Twarzg w twarz (1967),
Zaliczenie (1968), Gdry o zmierzchu (1970), Za sciang (1971)* i Kontrakt (1980) wy-
rezyserowal Krzysztof Zanussi, ktéry wspdtprace z polska telewizja kontynuowat
réwniez po zakonfczonej transformacji ustrojowe;j.

Wyznacznikiem filmu telewizyjnego jako ,,nowego gatunku” byt — w opinii
filozofa Tadeusza Pszczotowskiego — ,prymat obrazu i stowa nad montazem,
muzyka i dzwickiem” (Stachéwna, 1994, s. 181). Z kolei Grazyna Stachéwna
wyjasnia:

Koronnym argumentem na rzecz istnienia filmu telewizyjnego byta tzw. spe-
cyfika matego ekranu, czyli po prostu wymogi i ograniczenia, jakie narzuca
medium telewizyjne. Maly format ekranu, nieduza gradacja odcieni szarosci,
wolny montaz, przewaga zblizen, dlugie ujecia, dominacja stowa, jednowat-
kowa fabuta, niewielu bohateréw itd. — to wszystko, co dla przeciwnikéw
bylo powodem odrzucenia filmu telewizyjnego jako osobnego gatunku, dla
sympatykéw stawalo si¢ opisem jego ,specyficznych”, charakterystycznych

cech (Stachéwna, 1994, s. 183).

Cho¢ wigkszos$¢ badaczy koncentrowata sie na estetycznych whasciwosciach fil-
mu telewizyjnego, niektérzy — postugujac si¢ przykladem Hanny Samsonowskiej
— przedmiotem analizy uczynili aspekty spoteczne i etyczne, ktére w , kinie moral-
nego niepokoju” pojawialy si¢ na pierwszym planie:

»[-..] A jednak trudno nie zauwazy¢ paradoksu: Kino Moralnego Niepokoju narodzito si¢ wlasnie
w telewizji Macieja Szczepaiiskiego [przewodniczacego Komitetu ds. Radia i Telewizji — przyp.
aut.]. [...] Jej propagandowa machina nie byla bezwzglednie skuteczna, bo nic w Peerelu nie bylo
bezwzglednie skuteczne. Wielu pracownikéw telewizyjnych redakeji byto zapewne nastawionych
konformistycznie, niejeden z nich marzyt jednak o tym, by przyczynic si¢ do powstania sztuki, ktéra
przestanie ktama¢” (Lubelski, 2015, s. 414).

»[...] przez wielu uwazany za najlepszy film zrobiony dla telewizji” (Stachéwna, 1994, s. 191).
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Sifa filmu telewizyjnego w latach siedemdziesigtych polegata na tym, ze
rezyserzy narzucili mu surowg dyscypling ,rzeczowej” wypowiedzi — okre-
Slenie Mieczystawa Dudka — pozbawili tatwej urody ,dobrze zrobionego”
dzieta filmowego, postawili nie na forme, gre konwengji i symbolike prze-
stani, lecz na spoteczna i polityczng wage przedstawianych zdarzen. Dalo
to w efekcie sugestywne wrazenie odbierania filmowych konfliktéw jako
samej rzeczywistosci, ,,nagiej”, ,prawdziwej” i pozbawionej artystycznego
przetworzenia (Stachéwna, 1994, s. 192).

Konieczno$¢ wyprodukowania odpowiedniej liczby materiatéw telewizyjnych
dawata mlodym twércom mozliwos$¢ rozwoju warsztatu filmowego, z drugiej stro-
ny stanowila jednak pewne zagrozenie. Aktywno$¢ twoérczg utrudniat istniejacy
woéwczas mechanizm cenzury prewencyjnej, a filmy powstale wskutek wspétpra-
cy z telewizja nie zyskiwaly szerokiego grona publicznosci, pozostajac stosunkowo
mato znane. Wprowadzenie w 1981 roku stanu wojennego skutkowato znaczacym
spadkiem produkgji filméw telewizyjnych oraz jednoczesnym wzrostem importu
programéw z zagranicy (Koziet, 2003).

W takich wtasnie okolicznosciach powstaly pierwsze fabularne filmy telewi-
zyjne Krzysztofa Zanussiego. Recepcja prasowa jego trzech pierwszych dziet byta
nader skromna. W zasobach Filmoteki Narodowej znajdujg si¢ jedynie dwa wycin-
ki z artykutami poswieconymi produkeji 7warzq w twarz. Krystyna Garbien opu-
blikowata w , Filmie” sprawozdanie z produkcji (Garbieri, 1968, s. 11), natomiast
w ,,Magazynie Filmowym” znalazta si¢ krétka wzmianka na temat telewizyjnego
debiutu Zanussiego w rubryce Nowe filmy telewizyjne (1968a, s. 14). Jak zapowiada
autor tej krétkiej notki, ,monotonne zycie urzednika Kowalskiego burzy nieco-
dzienny wypadek. Wtasnie jak co dzied golit si¢ przed lustrem w tazience, kiedy
przez okno dostrzegl mezczyzne wspinajacego si¢ po Scianie 8-pigtrowej kamienicy.
Celem jego ucieczki jest otwarte okno tazienki. Jezeli zbieg je osiagnie, Kowalski
wplacze si¢ w nieznane, by¢ moze przykre ktopoty, bedzie musiat zajaé stanowisko,
by¢ moze $wiadczy¢...”. Juz ta lakoniczna informacja zawiera esencj¢ problema-
tyki, ktérg Krzysztof Zanussi wielokrotnie eksploatowat w rezyserowanych przez
siebie filmach. ,W 1968 roku film miat wydzwick aktualny, w uciekajacym fatwo
bylo dostrzec nie bandyte lub po prostu czlowieka potrzebujacego pomocy, lecz
zaangazowanego politycznie inteligenta, ktérego dotknely represje, zas w posta-
wie Koztowskiego odnalez¢é analogie z zachowaniami duzej czg¢sci spoleczeristwa.
Jednak bez wzgledu na kontekst historyczny istota tej historii jest uniwersalny pro-
blem moralny” — wyjasnia Mariola Marczak (2009, s. 126), a w ksigzce o dwa lata
pozniejszej dodaje: ,,Dzis ten film jeszcze wyrazniej dotyka kwestii uniwersalnych.
Uciekinier, bez zadnych historyczno-politycznych dopowiedzen, moze by¢ widzia-
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ny po prostu jako cztowiek potrzebujacy pomocy, cho¢ niekoniecznie ofiara [...].
Tym wigkszy niepokdj moze wzbudzaé postaé gtéwnego bohatera, bo widz powi-
nien w nim rozpozna¢ samego siebie” (Marczak, 2011, s. 90).

Kolejny w filmografii rezysera tytutl, Zaliczenie, pojawia si¢ w archiwach Filmo-
teki tylko raz, za sprawa artykutu Nowe filmy TV wydrukowanego w ,Magazynie
Filmowym” (1968b, s. 14) i zawierajacego streszczenie fabuty, oméwienie procesu
realizacji i komentarz Zanussiego. Ow ,kameralny film psychologiczny o uniwer-
salnym wymiarze”, jak opisuje Zaliczenie jego twérca, traktuje o konfrontacji po-
miedzy niezbyt pilnym, lecz przebieglym studentem a znacznie od niego starszym,
wymagajacym profesorem. ,,Dylemat, ktéry prezentuje rezyser jest weiaz aktualny:
czy co$ przegraé z wlasnej winy, zachowujac godnos¢ i uczciwo$é, czy tez przyjaé
postawe pragmatyczna, odlozy¢ zasady na bok, ale za to by¢ skutecznym w dziata-
niu? [...] Rezyser nie ma jednak ztudzen. Student, uzyskawszy zaliczenie odchodzi
dziarskim krokiem, szybko zapominajac o lekgji, ktérej udzielit mu profesor” —
konkluduje Mariola Marczak w artykule Krzysztof Zanussi — mistrz telewizyjnej for-
my (2009, s. 127). Jak zauwaza Marek Lis, ,, Twarzq w twarz (1967) oraz Zaliczenie
(1968) to filmy o postawach bohateréw wobec siebie samych i innych ludzi, gdy
decydujace okazuja si¢ obojetnosé wobec losu cztowieka, niewyciggniecie (dostow-
nie rozumiane) reki, wewnetrzna uczciwos¢ lub jej brak. To traktaty o ludzkiej
moralnosci poddanej presji” (Lis, 2018, s. 34).

Réwniez na temat Gdr o zmierzchu mozna znalezé w zasobach stotecznej in-
stytugji jeden jedyny wycinek. O§ dramaturgiczna filmu wyznacza wspinaczka na
szczyt, podjeta przez wiekowego profesora i mlodego lekarza, ubiegajacego si¢ — za
namows zony — o etat w instytucie prowadzonym przez prominentnego towarzy-
sza. Anna Tatarkiewicz na tamach , Tygodnika Kulturalnego” (Tatarkiewicz, 1974,
brak inf. o s.) przybliza zawarte w filmie watki problemowe, analizujac etyczny
wymiar postgpowania protagonistéw. ,,Kultura bialego cztowicka od tak dawna
nastawiona jest na «wspinaczke», ze ta sytuacja wydaje si¢ nam czyms oczywistym
i nie bardzo mozemy sobie wyobrazi¢, jak by moglo wyglada¢ spoteczenistwo, ktére
jako cel zasadniczy postawitoby rozwijanie w swych czlonkach wiasnie talentéw
«syntonimicznych» [...], nie za$ cech sprzyjajacych wszelkiego rodzaju zwycie-
stwom” — pisze autorka. Odmienng interpretacj¢ motywu wspinania si¢ zapropo-
nowat ¢éwieré wieku pézniej Stawomir Bobowski, utozsamiajac owg czynnosé nie
z opartym na kalkulacjach pigciem si¢ po szczeblach kariery, lecz z kultywowa-
niem wartosci duchowych i moralnych:

Liczni bohaterowie filméw Krzysztofa Zanussiego niejako chea potwierdzaé
istnienie tej niezaleznosci sfery kultury, cenigc nade wszystko wartoéci ,,na-

powietrzne” — idealy, bedac ich entuzjastami. Inni z kolei prébuja by¢ na
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bakier z tymi warto$ciami, czemu Zanussi przyglada si¢ z chtodnym, lecz
krytycznym dystansem, przypominajac o tym, ze istota, jadrem kultury
ludzkiej i cztowieczenistwa jest cze$¢ dla wyzszych wartosci, zaswiadczanie
ich istnienia oraz ich celebrowanie. Stad w jego dzietach tak cze¢sto obec-
ny jest motyw gér symbolizujacych trud emocjonalnego i moralnego
wspinania si¢, siegania po warto$ci wyzsze [podkr. moje — przyp. aut.].
[...] W wychowaniu rzadko uzywa si¢ dzisiaj hasta ,,pracuj nad sobg”. To ha-
sto brzmi niewspoétczesnie. Méwi si¢ dzisiaj ,wyzwdl si¢” i to zazwyczaj jest
rozumiane jako wyzwolenie si¢ spod presji wszelkich wymogéw, wszelkich
imperatywéw (Bobowski, 2009, s. 25).

Zdecydowanie wigkszy oddzwick w prasie uzyskata produkcja Za sciang, zogni-
skowana wokét zjawiska wyobcowania ukazanego na przykladzie nader wattych
relacji sasiedzkich. Wsréd 16 zarchiwizowanych artykutéw na szczegblng uwage
zastuguje miedzy innymi tekst Samotnosé — za sciang, wydany drukiem przez cza-
sopismo ,,Filipinka” (Gawecka, 1971, brak inf. o s.), nakreslajacy pokrétce watki
problemowe filmu i wzbogacony o refleksje jego widzéw, a takze Zmowa obojetnych,
opublikowany przez ,Nadodrze” i stanowiacy poglebiona recenzj¢ dzieta Zanussie-
go (Kubicka, 1971, brak inf. o s.). Interesujacy jest rowniez artykul Obok, ktdrego
autorka — Renata Lugowska — z socjologicznym zacieciem opisata watek ludzkie;
samotnosci, wspierajac si¢ przykladem filmu Zanussiego (Lugowska, 1986, s. 16).
Portret psychologiczny protagonisty stworzyt dekade pdzniej Stawomir Bobowski:
W Za Sciang $wietny naukowiec jest jakby zupetnie pozbawiony inteligencji intra-
personalnej, ktéra pozwala cztowiekowi rozumied siebie i innych. Postawa «wciaz do
przodu» nie sprzyja autorefleksji i rozumieniu bliznich — zdawat si¢ pouczaé rezyser”
(Bobowski, 1996, s. 11). Ten sam autor poczynit w ksiazce Arystokratyzm ducha.
Kino Krzysztofa Zanussiego konstatacje: ,ideat mitosci, wiedzy, reprezentowany przez
uczonego (Zbigniew Zapasiewicz) zostal postawiony w stan oskarzenia” (Bobowski,
2009, s. 29). ,Nie jest to tylko dramat obyczajowy, analizujacy pewne zjawisko spo-
leczne. Nie tylko diagnoza wspélczesnego swiata, w ktérym osiggnigcia naukowe
nie idg w parze z potrzebami egzystencjalnymi czfowieka, a nawet stajg w sprzecz-
nosci z nimi” — ocenita Mariola Marczak (2009, s. 130). Z kolei sam rezyser, spogla-
dajac na film z liczacego niemal pét wieku dystansu czasowego, zauwazyt: ,Za Za
Sciang w tej chwili feministki pewnie pobityby mnie [...]. Bo opowiadatem o kims,
komu wméwiono, ze musi robi¢ karier¢ naukowa, bo bez tego nie osiggnie petni
cztowieczenistwa, a to oczywista nieprawda” (Zanussi, 2018, s. 22).

Podobna liczbe¢ materiatéw (15) zogniskowano wokdét zrealizowanej rok pézniej
Hipotezy, ktérej bohater — odgrywany przez Jerzego Zelnika profesor matematy-
ki — dostrzegt tonacg w rzece kobieta. Produkcja w przewazajacej liczbie przypad-
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kéw przywolywana byta w prasie za sprawa wzmianek i notatek prasowych. Kulisy
produkcji ujawnit Tomasz Hellen w artykule 7o bedzie swiat naprawde w starym
stylu (Hellen, 1972, s. 12), a Andrzej Szczypiorski opublikowal w ,,Polityce” tekst
Hipoteza robocza — krytyczny glos na temat produkeji, odmawiajac jej waloréw ekra-
nowych, i deklarujac: ,jestem goracym rzecznikiem literatury na matym ekranie,
bo tylko literatura potrafi ozywi¢ i nobilitowa¢ artystycznie telewizje. Ale musi by¢
przetworzona w taki sposéb, by istniata tylko na matym ekranie. I nigdzie poza
nim! Dopiero wtedy mozna méwic o telewizyjnej formie wyrazu” (Szczypiorski,
1973, brak inf. o s.). Zdecydowanie bardziej entuzjastycznie odniést si¢ do Hipo-
tezy Adam Augustyn na famach ,Wiesci”, doceniajac w artykule zatytulowanym
Przypowiesé Zanussiego estetyczne i poetyckie jakosci filmu (Augustyn, 1973, brak
inf. 0s.). W ciagu ostatnich lat Hipoteza odeszta w zapomnienie, bedac co najwyzej
wzmiankowang przy okazji omawiania glosniejszych dziet rezysera. Jako przyktad
postuzy¢ moze wyimek ze wstepu do ksiazki Krzysztof Zanussi. Przewodnik teolo-
giczny: Wybdr dwunastu filméw, jakiego dokonatem, jest raczej wstepem i zapro-
szeniem do odczytywania pozostatych, w ktérych watki religijne réwniez sa obecne.
Na uwagg zastuguja przeciez takze Hipoteza, poprzedzajaca Przypadek Kieslowskie-
go (i inspirowane nim pézniejsze filmy) oraz Spirala, stawiajace swych bohateréw
przed tym, co nieuniknione [...]” (Lis, 2015, s. 9). Cisz¢ wokét Hipotezy przetamata
w 2011 roku Mariola Marczak, konstatujac: ,,Zartobliwy wywéd na powazny te-
mat zwraca uwage na miatko$¢ dziatan zastgpczych, pustych gestéw w konfrontacji
z uczciwa wiwisekcjg wlasnego sumienia, uznanie wlasnej winy okazuje si¢ bardziej
plodne niz tatwe rozgrzeszenie sobie samemu udzielane. Zestawienie cztowieka na-
uki o wielkim potencjalne z wojng jako dowodem totalnego moralnego upadku
ludzkosci uswiadamia jednoczesnie «kontrast miedzy postgpem nauki i technologii
a pomieszaniem w sferze etycznej [...J; to wlasnie postgp naukowy oraz ideologie
postepu najczesciej prowadza do relatywizmu moralnego oraz unicestwienia warto-
$ci fundamentalnych»” (Marczak, 2011, s. 142-143).

Na tle wezesniejszych przyktadéw imponujacy jest wynik Kontraktu, ktérego
tytut odnosi si¢ do §lubu cywilnego dwojga mlodych ludzi, obarczonych cigzarem
w postaci interesownych (a wrecz skorumpowanych) ojcéw. Na temat filmu zgro-
madzono w Filmotece az 76 artykuléw. Ich autorzy nierzadko zajmowali w sprawie
Kontraktu (wy$wietlonego, co nalezy podkresli¢, podczas Festiwalu Weneckiego)
skrajne stanowiska. W ,Filmowym Serwisie Prasowym” opublikowano szczegé-
towa metryke filmu, wywiad z rezyserem i odtwérczynia gléwnej roli zenskiej,
Leslie Caron, a takze wyimek z recenzji autorstwa Marcina Gizyckiego (1980, s.
2-5). Grzegorz Gazda w artykule Wesele z czasow Edwarda, zamieszczonym w ty-
godniku ,Odglosy”, skrétowo (cho¢ przenikliwie) scharakteryzowat filmowych
protagonistéw oraz wyrazil niezadowolenie z decyzji o telewizyjnej emisji Kontrak-
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tu: [...] rzucenie filmu Krzysztofa Zanussiego do sieczkarni biezacego programu
jest zwyczajnym marnotrawstwem’ (Gazda, 1983, brak inf. o s.). Zastrzezenia —
o odmienny charakterze — odnosnie do wyswietlenia filmu przez Telewizjg Polska
zywit réwniez Antoni Lesiniski, keéry w tekécie Kontrakt Zanussiego, opublikowa-
nym przez ,Rzeczywisto$¢”, przekonywat: ,Film saczy jad i zwatpienie, zwlasz-
cza w mlodych, tych, ktérzy wkraczajg w zycie. Film w kinie to pét biedy, film
w TV to juz problem spoteczny [...]” (Lesifiski, 1983, brak inf. 0 s.). Krytyczna jest
réwniez wymowa artykutu Kupa i jeleri; jego autor — Jerzy Urban — przekonywat
w czasopi$mie ,,Szpilki™ ,Malo ze Zanussi za swoje kicze bierze nagrody migdzy-
narodowe to jeszcze ma entuzjastycznie usposobiong publiczno$¢. Widocznie moz-
na dzi$ jezdzi¢ widelcem po szybie, a stuchacze zawotaja, ze to pickna muzyka, jesli
melodie t¢ si¢ nazwie np. «Rapsodia obrachunkowa» czy «Walcem demaskacji»”

(Urban, 1981, brak inf. o s.).

Duzo przychylniejsze stanowisko reprezentowal Jan Wieliniski, ktéry zauwa-
zyt w artykule Z zycia ,utatwionego™ , Kontrakt jest najbardziej ludzkim, hu-
manistycznym filmem Krzysztofa Zanussiego. Twérca rozszerzyt swoj program
etycznego odrodzenia. [...] Przed Kontraktem chyba tylko w Barwach ochronnych
doszedt twérca do tego poziomu przenikliwosci w obserwowaniu naszego oto-
czenia. [...] Zaryzykuje¢ stwierdzenie, ze kierunek rozwoju polskiego kina, re-
prezentowany przez Kontrakt moze przywrdci¢ w naszej sztuce szlachetng modg
lansowania moralnych wzoréw i niekoniunkturalne funkcjonowanie dziet”
(Wieliniski, 1981, brak inf. o s.). Zyczliwy wydzwick miata takze recenzja Kon-
trakt na dobrobyt napisana przez Adama Garbicza dla ,Gazety Potudniowej”™
»Kontrakt powstat dla telewizji. Bardzo stusznie, ze najpierw odwiedzi kina.
Trudno zresztg byloby nieuprzedzonym zgadna¢ jego pochodzenie, gdyz obraz
jest tu nader staranny plastycznie, a poza tym obfitujacy w szczegdly o wiele
bardziej niz na przyklad kameralny Constans, nakrgcony wilasnie dla duzego
ekranu” (Garbicz, 1980, brak inf. 0 s.). Wigkszos¢ recenzentéw doceniata jednak
w filmie jedynie doskonaly gre aktorska, czego dowodem byly migdzy innymi
teksty Dzieri weselny po polsku Iwony Opoczynskiej (1980, brak inf. o s.), Polski
syndrom Hanny Samsonowskiej (1980, s. 15), Pienigdze — moralne alibi Doroty
Rudnickiej (1980, nr 263), Film na dzisiaj Marii Sledziﬁskiej (1980, nr 249),

> Na marginesie przywota¢ mozna stowa, ktdre Krzysztof Zanussi — miedzy innymi w kontekscie
nowych mediéw — odniést do zjawiska bezrefleksyjnej konsumpcji informacyjnych i kulturowych
débr: ,Nam w tej chwili powszechnie grozi nie tylko otylo$¢ fizyczna, ale réwniez informacyjne
przezarcie. Dostep do informacji zrobit si¢ powszechny, a ludzie nie majg tego samego filtra, ktérego
nie maja przy jedzeniu. Nie umiejg sobie powiedzie¢ NIE. [...] To samo dotyczy spozycia débr
kultury. Ludzie w tej chwili pochlaniaja to wszystko, co jest dostgpne, co si¢ wylewa z Internetu,
z telewizora, zamiast powiedzie¢ sobie: NIE, ja tego nie ogladam, ja tego nie czytam, nie mam na to
miejsca w glowie, nie mam na to miejsca w sercu, w duszy... nie dam sobie narzucié¢ czego$, czego nie

potrzebuj¢ w danej chwili” (Zanussi, 2009, s. 247).
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Zycie bez godnosci Zbigniewa Klaczynskiego (1980, brak inf. o s.) czy Hormon
uczciwosci Stanistawa Grzeleckiego (1980, brak inf. o s.). Na uwage zastugu-
je réwniez przywotana na tamach ,Kierunkéw” zagraniczna recepcja prasowa
Kontraktu. Reprezentanci czterech francuskich periodykéw wspominali entuzja-
styczne przyjecie filmu przez uczestnikéw wspomnianego Festiwalu Weneckiego
(Lorenzo Codelli, ,Positif”), sytuowali dzieto Zanussiego na tle $wiatowej kine-
matografii (Michele Mardore, ,Le Nouvel Observateur”) i podkreslali autorski
wymiar twoérczosci rezysera (Guy Patrick Sainderchin, ,Cahiers du Cinéma”)

(TEM, 1981, brak inf. o s.).

Opini¢ wywazong prezentowal natomiast mi¢dzy innymi Jerzy Pilch, doce-
niajac w artykule Jeless wymierza sprawiedliwosé (Pilch, 1981, brak inf. o s.) zacie-
cie komediowe filmu, kierujac natomiast ostrze krytyki na mato prawdopodobna
motywacj¢ dzialari postaci. Z kolei Marek Pawlukiewicz w tekécie Tropem ,Wesela”
(Pawlukiewicz, 1980, brak inf. o s.) dzieli si¢ z czytelnikami ,,Kultury” nastepujaca
refleksja: ,, To prawda, ze film jest bardziej czytelny i atrakcyjny, tatwiejszy w ogla-
daniu, ale refleksje intelektualne s jednoczesnie ubozsze, zbyt jednokierunkowe.
Tym razem Zanussi nie posial w nas ziarna watpliwosci, a przeciez poddawanie
przeciwstawnych postaw i racji pod osad widza byto dotad jego najsilniejszg bro-
nig”. Z kolei Mariola Marczak, poddajac film zwigzlej analizie w przywotywa-
nym juz rozdziale Krgysztof Zanussi — mistrz telewizyjnej formy, podkresla obecne
w Kontrakcie odniesienia intertekstualne:

Stawiajac si¢ w roli prze$miewcy, Zanussi postuguje si¢ pastiszem znanych
scen z filméw, gtéwnie szkoly polskiej, ktore prezentowaly heroiczng prze-
szfo$¢ narodu. W ten sposéb wzmacnia karykaturalny efekt swojego obra-
zu. Taki wymiar ma scena, w ktérej Piotr (pan miody), pozostawiony sam
w domu, w pijackim amoku bezmyf{lnie zapala wodke w dwéch kieliszkach
(pastisz Popiotu i diamentu), po czym zrzuca je na gazete, robiac z niej po-
chodnig. [...] Sekwencja kuligu natomiast jest nawigzaniem do Popiofow
Wajdy lub Poropu Hoffmana, stajac si¢ ironiczna i prze$miewcza ,kontynu-
acja’ tradycji szlacheckiej. Jakie czasy, takie elity (Marczak, 2009, s. 132).

Obraz krajowej recepcji twérczosci Krzysztofa Zanussiego, zrealizowanej z my-
$la o polskich telewidzach, dopetnia artykut nieobecny w archiwach Filmoteki
Narodowej, lecz udostepniony w zasobach nieocenionego portalu Akademia Pol-
skiego Filmu. Maryla Hopfinger w tekscie Zanussiego cwiczenia z zycia, opubliko-
wanym pierwotnie w czasopismie ,Kino” w 1973 roku, analizuje cztery pierwsze
telewizyjne produkcje rezysera, a takze dwa filmy kinowe: Rola (1971) i Struktura
krysztatu (1969). Wnikliwy wywdd rozpoczyna si¢ stowami, ktére postuzy¢ moga
za podsumowanie wcze$niej przywolanych wypowiedzi:
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Zanussi jest autorem, co filmowcom — i w koricu nie tylko im — zdarza si¢
znowu nie tak cze¢sto. Podejmuje wlasne problemy i rozpisuje je w szeregu
rozmaitych wersji. R6znorodnosci prezentowanych zdarzen i sytuacji nadaje
wlasna, jednolitg organizacje, formule. Jest tworca swiadomym swych ce-
16w i $rodkéw. Jego narracja jest oszczgdna, lapidarna, precyzyjna. Fizyczna
materia, dla kazdego utworu starannie dobierana, zdradza upodobania do
okreslonych pejzazy i wnetrz, ktdre z prawdziwym znawstwem zostaja prze-
tworzone w znaczacy kontekst przestrzenny. Znaczenia utworéw budowane
sa nie z wydarzen, a z uwaznie notowanych odruchéw, reakgji, zachowan
ludzi, napie¢ miedzy nimi zastanych i narastajacych stopniowo, porozumieri
i konfliktéw. I dopiero te wlasnie znaczenia sa sporne. Przy tym — na ogét
— autorzy podobaja si¢ lub nie. Filmowa dziatalno$¢ Zanussiego wywotuje
odmowg i aprobatg jednoczesnie (Hopfinger, 1973, s. 4-11).

Znamienne, ze artykuly poswigcone wigkszosci telewizyjnych filméw Krzysz-
tofa Zanussiego ukazywaty sie przede wszystkim w ogélnotematycznej prasie co-
dziennej i periodykach. Znaczacym wyjatkiem sa dwie pierwsze produkcje rezy-
sera: Twarzq w twarz i Zaliczenie, o ktérych — incydentalnie — pisano na tamach
prasy branzowej (by¢ moze uznajac telewizyjne filmy fabularne twércy za mato
interesujace dla czytelnikéw prasy popularnej). Wraz z umacnianiem pozycji ar-
tystycznej rezysera teksty zogniskowane wokot jego aktualnej twérczosci (Za scia-
nq, Hipoteza) zaczely zajmowad istotne miejsce w czasopismach profilowanych,
stajac si¢ jednoczesnie tematem coraz liczniejszych artykutéw publikowanych na
stronach lokalnych i krajowych gazet oraz czasopism o profilu ogélnym. Jedynym
filmem, ktérego tytul regularnie pojawiat sic w mediach drukowanych, byt wy-
$wietlany podczas Festiwalu Weneckiego Kontraks. Doniosty role uniwersalnosci
filmowego przestania, skutecznie docierajacego do réznorodnej publicznosci, pod-
kreslit w artykule Zaatakowaé wprost sam rezyser: ,,Polska jest w jakims sensie kra-
jem prowincjonalnym. A ja chciatbym, zZeby mnie stuchano i doceniano réwniez
poza moim krajem, i to pomimo takich przeszkéd, jak jezyk i pietno prowincii,
ktére sprawiaja, ze wszystko, co przychodzi z Polski, jest tu traktowane z rezerwa
i dystansem. Wszystkie nasze osiagniecia i atuty traktuje si¢ z wielka podejrzliwo-
$cig” (Zanussi, 1989, s. 11). Owe cele udalo si¢ rezyserowi pomysélnie zrealizowad,
o czym wspomina w ksiazce Artysta wobec wspdtczesnosci. O Zanussim inni Jadwiga
Anna Luzynska: ,Dzigki Zanussiemu pogtebito si¢ w krajach Zachodu zaintereso-
wanie polskim filmem. Zanussi efektywnie taczyt to, co konkretne, polskie z tym,
co ogélnoludzkie, uniwersalne” (Luzyriska, 1996, s. 8).

Jak wywnioskowata na podstawie badan bibliograficznych i ilo$ciowych Jo-
anna Rucka, w latach 1974-2017 wydano 29 ksigzek poswigconych zyciu i twér-
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czosci Krzysztofa Zanussiego (Rucka, 2018, s. 208). Najwigcej publikacji uka-
zato si¢ drukiem w 2015 roku, stanowigc dowéd na to, ze — pomimo chlodnego
odbioru ostatnich filméw rezysera (Serce na dtoni, 2008 czy Obce ciato, 2014) —
wciaz doceniana jest jego wezesniejsza twérczos¢. Ponadczasowo$é problematyki
podejmowanej niegdy$ przez filmowego autora bolesnie kontrastuje z wydzwig-
kiem wspétczesnie realizowanych przez niego filméw, co zdiagnozowat w arty-
kule Obl¢zona twierdza Zanussiego Jakub Socha: ,,Co si¢ zmienifo na niekorzy$¢
w kinie Zanussiego, to poziom zanurzenia w zyciu. Kiedys$ jego bohaterowie
dos$wiadczali go w réznych przejawach, mimo ze nie wiedzieli tak naprawdg co
z nim zrobié. Dzisiaj taplaja si¢ co najwyzej w retorycznym kisielu, impregno-
wani na wszystko to, co przychodzi do nich z zewnatrz” (Socha, 2014). Podobne
spostrzezenie poczynil nieco wczesniej Jakub Majmurek, rozpoczynajac tekst
Kino twirczego zastoju stowami: ,ITrudno chyba o polskiego rezysera, ktdrego
tworczo$¢ z ostatnich lat budzitaby wéréd kinomanéw mtodego pokolenia wigk-
szg nieche¢¢ niz Krzysztof Zanussi. Jego filmy wydaja si¢ zupetnie oderwane od
probleméw wspétczesnego cztowieka, sg zamknigte w kregu tych samych, wiecz-
nie powracajacych tematéw, tej samej, coraz bardziej zuzytej ikonografii, draznia
naiwna moralistyka, kt6ra zamiast mierzy¢ si¢ z problemami etycznymi, zagadu-
je je na $mier¢” (Majmurek, 2009)¢. W parze z nieprzychylnymi komentarzami
na temat wspélczesnie realizowanych filméw rezysera idzie jednak rosnace zain-
teresowanie jego tworczoscig pochodzaca z okresu PRL-u. O ile najwicksza uwa-
ge autoréw publikacji przykuwaja najznamienitsze kinowe dzieta Zanussiego:
Struktura krysztatu (1969), lluminacja (1972) czy Barwy ochronne (1976), o tyle

filmy telewizyjne pojawiajg si¢ jedynie na marginesach rozwazan’.

Uzyskanie petnego obrazu twérczosci Krzysztofa Zanussiego nie jest mozliwe
bez zglebienia jego pierwszych, niestusznie marginalizowanych, filméw przezna-

¢ Odmienng optyke przyjeta Mariola Marczak, przekonujac: ,W ostatnim okresie tworczosci wida¢
coraz wigksza kondensacj¢ mysli autora w poszczegdlnych utworach. Wyraznie dostrzegalna jest
tendencja do podsumowari i uogélniedd. Swiadcza o tym nawigzania do wlasnej twérczosei jako
$wiadectwo spojrzenia wstecz — autorefleksji nad wlasnym dzietem. Rezyser coraz cz¢sciej postuguje
si¢ forma przypowiesci, bedaca gatunkiem stuzacym uogdlnieniu, uniwersalizacji” (2011, s. 488).

7 Nie sposéb odnalezé tytulty wezesnych filméw telewizyjnych Krzysztofa Zanussiego chocby
w ksiazkach eksplorujacych obecne w wielu filmach rezysera watki religijne. Takiej analizy podjgli sig
dla przyktadu autorzy dwéch rozdziatléw wchodzacych w sktad ksiazki Artysta wobec wspétczesnosci.
O Zanussim inni, wydanej w 1996 roku pod redakcja Jadwigi Anny Luzynskiej: Wyczucie swigtosci
(Szczepartiski, s. 73-81) i Zaskakiwanie (Lepa, s. 101-108) oraz trzech artykuléw opublikowanych
w tomie Arystokratyzm ducha. Kino Krzysztofa Zanussiego, zredagowanym przez Marka Sokotowskiego
i opublikowanym w 2009 roku: Echa Ewangelii w ,, Persona non grata” Krzysztofa Zanussiego (Lis, s. 93-
101), Dwa obrazy swigtosci w filmach Luisa Buniuela i Krzysztofa Zanussiego (Sokotowski, s. 111-122)
i Smieré Jako prze-zycie (doswiadczenie) i jako idea (Klos, s. 139-172). Teologiczny wymiar filméw
rezysera stal si¢ wreszcie tematem catej ksiazki: publikacja Czlowick w obliczu wielkich pytan. Kino
Krzysztofa Zanussiego pod redakcja Joanny Kazimiery Wawrzynéw i Wawrzyrica Zbigniewa Wojtyry
zostata wydana w 2018 roku jako poktosie IT Interdyscyplinarnej Konferencji Naukowej Wyzszego
Seminarium Duchownego Franciszkanéw Prowincji Swigtej Jadwigi we Wroctawiu.
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czonych do emisji na ,srebrnym ekranie”. Rozczarowanie budzi¢ moze jedynie
fake, ze obecnie nie sposéb znalezé wezesne tytuty filméw Zanussiego w raméwee
ich 6wezesnego producenta — Telewizji Polskiej®. Warto jednak podjac¢ wysitek do-
tarcia do owych dziel: z powodzeniem przeszty one probe czasu, sktaniajac wspot-
czesnych widzéw zaréwno do odkrycia w telewizyjnych tresciach uniwersalnych
prawd, jak i zachecajac — ze znaczacej perspektywy kilku dekad — do dokonania
nowych odczytan.
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From Twarzq w twarz (Face to Face) to Kontrakt (The Contract), or
the reception of Polish television films by Krzysztof Zanussi from the
period of the Polish People’s Republic

Above all, Krzysztof Zanussi is known to Polish viewers as the author of pop-
ular cinema films such as 7he Structure of Crystal (1969), The Illumination (1972)
and Camouflage (1976). However, it should be remembered that the director has
repeatedly cooperated with television — both domestic and foreign. Nowadays,
television films that foreshadowed the movement called cinema of moral concern,
produced in Poland at the time of the Polish People’s Republic, are poorly present
within film discourse. The aim of this article is to recreate (and compare with
each other) the former and contemporary reception of these films, discussed at
different intervals in popular or professional periodicals and, what is an increas-
ingly frequent phenomenon, referenced in the Krzysztof Zanussi’s monographs.

Stowa kluczowe: Krzysztof Zanussi, film telewizyjny, film polski, telewizja
jakosciowa

Keywords: Krzysztof Zanussi, television film, Polish film, quality television
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