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Wielka wioczega?

Negocjowanie tozsamosci hohaterow seriali
kryminalnych w kontekscie Ponowoczesnych
wzoréw osobowych Zygmunta Baumana

W dzi§ juz uznawanym za klasyczny eseju Ponowoczesne wzory osobowe', Zygmunt
Bauman dokonuje opisu i klasyfikacji kilku wzoréw osobowych (Spacerowicz, Turysta,
Wibczega, Gracz), ktdre uznaje za typowe dla chwiejnego i niestabilnego czlowieka XX
i XXI wieku — cztowieka ponowoczesnosci. Tozsamos$¢ opisywana dzis nie jest juz kon-
strukejg stala, czgscia osobowosci, odkrywana stopniowo w toku zycia i zdobywanych
doswiadczen. Wedlug Baumana, tozsamos$¢ zdobywana jest epizodycznie, w zaleznosci
od przemijajacych potrzeb. Granice pomig¢dzy Baumanowskimi wzorami osobowymi
moga wydawac si¢ mato wyrazne, czasem nie do korica zrozumiale i klarowne.

Jako typowy dla dzisiejszych czaséw przekaz medialny szczegdlnie dobrze oddajacy
charakter tozsamosci ponowoczesnej Bauman wymienia serial telewizyjny. Pojedynczy
odcinek stanowi zamknigte dziefo, konsekwentnie tworzone przez statych, gléwnych
bohateréw wspomaganych przez gosci — postaci jednego, maksymalnie dwéch odcin-
kéw (serial Przeprowadzki? doskonale oddaje charakter Baumanowskiej koncepdji epi-
zodycznosci. Odcinek jest zamknigta caloscia, opowiedzianag od poczatku do korica,
zakotwiczona poprzez histori¢ jednego, konkretnego przedmiotu). Tozsamos¢ bohatera
serialowego powinna zatem zosta¢ poddana szczegdlnej analizie.

Dlaczego wlasnie serial kryminalny i jego bohaterowie zostali wybrani jako przy-
ktady? Podobna analiz¢ mozna przeciez przeprowadzi¢ na postaciach filmowych lub
serialach o innym charakterze. Polska telewizja jednak obdarzyta szczegélng uwagga $ro-
dowiska policyjne i kryminalne?, i kazdego sezonu pojawiaja si¢ kolejne tytuty w obrebie
tej tematyki. Portretowane granice pomi¢dzy $wiatem przestgpczym a wymiarem spra-
wiedliwosci pozostaja plynne i weiaz fascynujace, zaréwno dla artystéw, jak i widzow.

,oerial kryminalny” to pojecie bardzo pojemne. Pod takim hastem mozna znalez¢
produkcje opowiadajace historie z perspektywy bohateréw-policjantéw (Glina®, Krymi-
naln?), jak i narracje przestgpcow (Odwrdceni®), bohaterami moga by¢ takze prywatni
detektywi czy ochroniarze (Prawo miastd’). Przestgpstwo, wykroczenie, koniecznosé
tamania zasad i ch¢¢ przywrécenia fadu uosobione przez konkretnych bohateréw — to
elementy stale, pojawiajace si¢ we wszystkich serialach kryminalnych. Wszelki kontekst,
sposdb opowiadania, stosunek do takich poje¢ jak moralnos¢, dobro, zto czy sprawied-
liwo$¢ — sg juz zmienne.

Mozna takze definiowa¢ serial kryminalny poprzez relacje taczaca bohateréw z wy-
konywanymi zadaniami. Pierwszy typ seriali, to taki, w keérym bohater przede wszyst-
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kim musi rozwiazaé sprawe, ztapaé przestepce np. Kryminalni, Ekstradycja® czy Fala
gbrodni’. Najwazniejsze jest osiagniccie zalozonego konkretnego celu. Moze to by¢ cel
krétkoterminowy (jednoodcinkowi Kryminalni) lub dlugofalowy (cata seria poswigco-
na ztapaniu jednego bohatera lub grupy — Ekstradycja, Sfora'®). Tutaj najwazniejsza jest
sprawa kryminalna, policjant jest jedynie bohaterem-soczewka, pretekstem do opowie-
dzenia historii przestgpstwa. Waznymi postaciami stajg si¢ ofiary lub sami sprawcy opo-
wiadajacy o swoich motywacjach, do§wiadczeniach.

W drugim typie serialu (np. Glina i Pitbull") zdecydowanie wazniejszy od historii
kryminalnej jest bohater — najczgéciej policjant. Wazne staja si¢ jego zachowania, re-
akgje, niepokoje. Watek krymmalny stymuluje postgpowanie, ale wazna staje si¢ sama
postawa bohatera, a nie osm,gmf;ae celu rozumianego jako rozwiazanie historii krymi-
nalnej. Wioska Osmiornica jest przykladem wtasnie takiego serialu. Gléwny bohater,
komisarz Corrado Cattani, walczy z mafia, ale to on i jego problemy czy refleksje s
gléwnym tematem serialu (pojawiaja si¢ takie watki jak $mier¢ jedynej cérki, rozwéd, ro-
manse). Jednoczesnie sportretowane zostalo srodowisko przestgpcze'. Podobnie historia
opowiadana byla w trzeciej czgéci rodzimej Ekstradycji.

Tradycyjne przedstawienia oparte byly na $wiecie wartosci opozycyjnych — chociaz
w trzeciej czgéci Ekstradycji tréjka gangsteréw obdarzona zostaje pozytywnymi cechami
i staje si¢ réwnoprawnymi bohaterami, to i tak Komisarz Halski jest wyznacznikiem
tadu i harmonii. W Odwrdconych i Kryminalnych jest podobnie — policjanci reprezentuja
dobro, nawet jezeli chwilami odczuwamy sympati¢ wobec przestgpcow. To policja jest
no$nikiem wartosci pozytywnych, postawa policjanta ma wzbudza¢ szacunek i podziw,
widz ma uwierzy¢, ze instytucja, ktdrg on reprezentuje, jest godna zaufania spofecznego.
Taka propaganda zauwazalna jest od samego poczatku, czyli od Stawki wigkszej niz zy-
cie', az do Kryminalnych. Z tego zbioru wylamuje si¢ Pitbull. Tu policjanci reprezentuja
zbiurokratyzowana, skompromitowana instytucje, zatosna, przede wszystkim skrajnie
niedofinansowang (policjanci w starych polonezach, brak amunicji).

Meska telewizja

U schytku lat siedemdziesigtych pojawil si¢ serial Stawka wigksza niz zycie z gtéw-
nym bohaterem — kapitanem Klossem. Serial zdobyt status filmu kultowego i na wiele
lat zmonopolizowat wyobrazni¢ telewidzéw. Mimo iz trudno wpisywaé go dostownie
w tradycje polskiego serialu kryminalnego (osadzenie w historii i kostiumie), warto
o nim wspomnie¢ przede wszystkim ze wzgledu na wyraznie sensacyjng narracje czy
kreacje gléwnej postaci na wzér superbohatera. Kolejna wazna postad telewizji w PRL-u
to porucznik Borewicz z serialu 07 zgfos sig”. Oparty na popularnej prozie'’, serial przez
wiele lat cieszyt si¢ duza popularnoscia, prébujac jednoczesnie oczyscic nieco wizerunek
milicii.

Przetom 1989 roku nie zmienit poczatkowo wiele w obrebie tego dyskursu. Ale trzy
lata pézniej pojawiaja si¢ Psy Wiadystawa Pasikowskiego. Bez wzgledu na pierwotny od-
biér, obraz ten wpisat si¢ w kanon najwazniejszych polskich filméw. Dlaczego produkeja
kinowa znajduje si¢ w tym zestawieniu? Charakteryzujac postaci popkulturowych pol-
skich policjantéw, nie mozna pomina¢ bohateréw tego filmu. Gléwni bohaterowie, byli
ubecy — aroganccy, pozbawieni kregostupa moralnego, zostaja wttoczeni w ramy nowe;j
rzeczywistosci spoteczno-politycznej. To wazny tytul, zwlaszcza w procesie ksztaltowa-
nia wizerunku mezczyzny-twardziela, przedstawiciela-stréza prawa. Bohaterowie kieruja
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si¢ wewnetrznym kodeksem (na przyktad — nie zdradza¢ kolegdw, nie donosi¢. To waz-
niejsze niz przestrzeganie abstrakcyjnych wartosci.), za$ instytucje i prawo lekcewaza.

Pierwszy raz polski widz dostat szans¢ pelnego utozsamienia si¢ z gléwnym boha-
terem filmu kryminalnego dopiero w 1995 roku, za sprawa Ekstradycji. Do tej pory
odbiorca musiat pozosta¢ cho¢ cz¢sciowo rozdarty migdzy sympatia a Swiadomoscia po-
lityczna instytugji, ktdrej reprezentantem jest na przyktad Borewicz. Pdzniej pojawit sig
bohater-hybryda — Franz Maurer, zakorzeniony w starej rzeczywistosci, ale przeniesiony
w nowa. Dopiero Komisarz Halski to figura dobrego gliny.

Kolejne lata przynosity nastgpne tytuly; szybki rozwdj nastapit zwlaszcza po 2000
roku". Seriale Kryminalni, Prawo miasta, Oficer’® (i jego dwie kontynuacje — Oficerowie,
Trzeci Oficer), Odwréceni — tytuly mozna mnozy¢. Wazniejsze sg jednak ich wspélne
cechy, ktére pozwalajq wyodrebni¢ pewna charakterystyke gatunku i tozsamosci bo-
hateréw: policjanci gotowi do po$wigcen, stojacy na strazy bezpieczeristwa i wartosci.
Wymienione tytuly stanowily czgsto apoteoze str6z6w prawa, gloryfikowaly ich po-
$wiccenie, zaangazowanie.

Posta¢ policjanta-twardziela poddana zostala juz nie tylko szerokim naciskom kon-
tekstu samego serialu kryminalnego, ale i bogatego dyskursu genderowego. Wspdlny
model bohatera — policjant, samotnik, dojrzalty mezczyzna — utatwia uswiadomienie
wielopoziomowych negocjacji w obrebie tego wizerunku. Czy wsrdéd polskich glin mozna
odnalez¢ tozsamosci charakteryzowane przez Zygmunta Baumana?

O wzorach

Podstawowa cecha wzoréw osobowych opisanych przez Baumana jest ich niestatos¢,
nietrwalos¢ i epizodycznosé. Dzi§ tozsamos¢ to co$, co wytwarzamy samodzielnie, na
biezaco, zatem czg¢éciowo w zaleznosci od potrzeb. Ze wzgledu na szybki tryb zycia,
mobilno$¢ i zmienno$¢ okolicznosci osobistych czy zawodowych, cztowiek nie moze si¢
juz okresla¢ ani przez pracg (ktéra rzadko jest statym, wieloletnim zajgciem), ani po-
przez relacje w zwigzkach miedzyludzkich' — jest zatem pozbawiony stalej tozsamosci.
Wedltug Baumana, zycie stalo si¢ zbiorem (a nie ciggiem) pojedynczych epizodéw, ktére
niekoniecznie maja wplyw na siebie nawzajem: ,Kazdy epizod jest poniekad samoistny;
jest catoscia zamknigta [...] nie pozostawiajaca po sobie nieodwracalnych nastgpstw”?°
Czlowiek ponowoczesny skazany jest na wieczne poszukiwanie uproszezen i definicji.
Takze odnos$nie samego siebie.

Bauman pisze, ze kazdy cztowiek nosi w sobie uspione cechy wszystkich typéw toz-
samosciowych, a tylko w zaleznosci od kontekstu, okolicznosci zyciowych, jeden z nich
moze sta¢ si¢ dominujacy. Nie jest to jednak dominacja permanentna. Na réznych eta-
pach zycia proporcje cech i potrzeb moga si¢ zmieniac.

W przypadku bohateréw literackich czy filmowych sytuacja wymaga ]ednak nie-
co innego podejécia. Sledzimy ich losy tylko w wybranych kontekstach i ograniczo-
nym czasie. Tozsamo$ci na ekranie zawsze wydajg si¢ bardziej stale niz te rzeczywiste.
W przeciwienistwie do postaci filmowych, bohaterowie seriali zawsze pozostaja nieco
niedookresleni, otwarci na zmiang, na kolejnych kilkanascie odcinkéw. Charakterysty-
ka bohateré6w wymaga wyrazistych cech, klarownych zachowar. Dzigki temu mozna
pokusic¢ si¢ o charakterystyke tych postaci w oparciu o zalozenia Baumanowskiej teorii.
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Glina, czyli Wléczega

~Wlbczega” to czlowiek przemierzajacy Swiat i kolejne przestrzenie, bez obciazenia,
bez bagazu odpowiedzialnosci — bez domu i korzeni. Budzi niepokéj w bezpiecznej,
udomowionej codziennosci zwyktych ludzi, ktorych spotyka. Zawsze bedzie dla nich
stanowi¢ zagrozenie (niekoniecznie realne) — bez odpowiedzialnosci i uwiktania w zalez-
nosci moze by¢ zdolny do wszystkiego. Wi6czega przemieszcza sig, balansuje na granicy
$wiatdw, panstw, struktur spolecznego porzadku. Jego trasa powstaje w czasie marszu
— sklada si¢ z szeregu drobnych krokéw i posunig, ale poczatek drogi nie $wiadczy ani
nie gwarantuje korica.

Gl6éwny bohater serialu Wtadystawa Pasikowskiego Glina — komisarz Andrzej Ga-
jewski wydaje si¢ by¢ przyktadem takiej postawy. Jest jednym z ostatnich przedstawicieli
klasycznej silnej meskosci. Kieruje si¢ wyrazistymi zasadami, jest opanowany, zdystan-
sowany, nawet wobec 0s6b mu najdrozszych (cérka). Petni role samotnego szeryfa wal-
czacego do upadlego, a jednoczesnie starego medrca wprowadzajacego w arkana profesji
nowicjusza®. Pasikowski nie doprowadza do uzwyklenia swojego bohatera, nie zmusza
widza do sympatii. Nie znajdziemy tu autoironii, parodii czy o$mieszenia. Atmosfere
serialu cechuje powaga, mrok i szczypta patosu, przechodzacego chwilami w telewizyjny
naturalizm. W bohaterze reprezentujacym czgsciowo znany i trwaty kanon cech poja-
wiajg si¢ nowe rysy — ponowoczesnego Wibczegi.

Komisarz Gajewski, rozpoczynajac swoje Sledztwo, zaczyna od zera — dostaje trupa
i zaczyna weszyé. Jego poczatkowe podejrzenia weale nie musza okazad si¢ trafne, zwlasz-
cza ze na biezaco pojawiaja si¢ nowe fakty, badania ofiary. Gajewski jest samotnikiem.
Mimo ze przez jakis czas zwiazany jest z kobieta, pozostaje sam ze wszystkimi problema-
mi, frustracjami. Jego mieszkanie jest niemal puste, zimne, gléwny bohater pojawia si¢
tam jedynie na chwile i ucieka — do miasta. Dom, kt6ry méglby stworzy¢ z towarzyszka,
nigdy nie powstaje. Cérka komisarza jest juz dorosta — przelotnie spotykaja sic w miej-
scach publicznych, zadymionych barach. Gajewski krazy po miescie w poszukiwaniu
czegokolwick, co mogtoby wspoméc jego dziatania. Sledztwo toczy sig, ale w znacznym
stopniu przypadkowo, na oflep, intuicyjnie. Komisarz nie do korica wie, kogo naprawdg
szuka, dziata instynktownie — a instynkt ostatecznie go zawodzi.

Znamienne, ze w Glinie watki przestgpcze i ich rozwiazania nie sa jednoznaczne
z upltywem kolejnych odcinkéw. Sledztwa przenikaja si¢ nawzajem, zachodza na sie-
bie w jednym odcinku, nie koriczg spektakularnymi sukcesami. Poréwnywalnie spéjne
jest zatem zakoriczenie drugiej” serii, kiedy to wreszcie odnaleziony zostaje tak zwany
Stalowy Wacek — perwersyjny morderca i gwalciciel. Przez kilkanascie odcinkéw Pasi-
kowski bawi si¢ zmaganiami Gajewskiego, tylko po to, aby w ostatnim odcinku odebra¢
widzowi jakakolwick satysfakcje ze zwycigstwa komisarza. Przestgpca ztapany zostaje
mimochodem, pokatnie, przypadkiem — brak tu domkniecia, wielkiego finatu na miarg
emocji widza i bohateréw. Wazna byta droga, etapy widczegi bohatera. Znalezienie Sta-
lowego Wacka to zatem tylko pozornie wymarzony cel — okazuje si¢ on przypadkiem
niedajacym spetnienia.

Konstrukeja postaci bohatera i przelozenie jej na warstwe fabularnego rozwiaza-
nia opowiesci stanowig spdjng catosé. Brak satysfakcjonujacego zakoriczenia podkresla
swléczggowski” charakter bohatera, poprzez uswiadomienie, ze osiagnigcie celu, czyli
przywrocenie porzadku, jest niemozliwe. W przypadku Gajewskiego cel ten na poczat-
ku jest wrecz nieznany, a pézniej bohater usituje osiagnaé go, kluczac i czgsto zdajac sig

na przypadek.
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Kryminalni, czyli Gracz

Dla Baumanowskiego Gracza zycie jest serig naprzemiennych sukceséw i porazek.
Nic nie zbija go z tropu, nie odbiera potencjalnych mozliwosci osiagnigcia wyznaczone-
go celu. Dla Gracza kazdy sukces jest chwilowy, a porazka staje si¢ nieuchronnym jego
nastgpstwem. Sens zycia polega na samej checi podejmowania gry, akceptowania zasad
i zgody na przemiennos$¢ zwycigstw i porazek. Emocjonalne zaangazowanie pozostaje
pod znakiem zapytania, Gracz nie musi si¢ angazowa¢, wazny jest dla niego jego wasny
udzial w grze, a nie ona sama.

Bohaterowie serialu Kryminalni — komisarz Zawada i dwéjka przybocznych poli-
cjantéw (Basia Storosz i Marek Brodecki ) to prawdziwi telewizyjni herosi, stroze prawa
i sprawiedliwosci. Wcigz musza mierzy¢ si¢ z kolejnymi niebezpieczeristwami. Nigdy
nie wiadomo, z czym si¢ spotkaja, jakie napotkaja trudnosci. Oczywistoscia jest jednak,
ze niemal zawsze zwyci¢zaja. Bauman: ,Nie zalezy od gracza, jaka dostal kartg, ale od
niego zalezy, jak ja rozegra”. Podobne rozwiazanie myslowe mozna wlasnie odnalez¢
w Kryminalnych. Bez wzgledu na absurdalno$¢ czy prawie logiczng kuriozalnos¢ zaist-
nienia pewnych sytuacji, widz moze spokojnie siada¢ przez telewizorem z poczuciem, ze
i tak sprawa zostanie rozwigzana, a gtéwni bohaterowie ocaleni.

Kazdy odcinek serialu jest schematyczng rozgrywka pomiedzy bohaterami a zfem
— jasno okreslonym. Reguty sa jasne (wiemy, kto stoi po stronie dobra, a kto prébuje
zakl6cad porzadek), a potyczki krétkie (serial ma wyrazna jednoodcinkowa konstrukgje,
kazdy** watek kryminalny zostaje rozpoczgty i domknigty w jednym odcinku), wazna
jest gra i jej efekt. Ewentualna porazka bohateréw jest tylko chwilowa, bo zaréwno widz,
jak i bohaterowie wiedza, ze za tydzieri stang przed kolejna sprawa, ktéra tym razem
moga wygrac.

Pitbull, czyli kto?

Serialem bardziej problematycznym i najtrudniejszym do zaklasyfikowania nawet
w obrgbie ptynnych Baumanowskich definicji jest Pitbull Patryka Vegi, ktéry w 2001
roku wspétpracowal przy serialu dokumentalnym Prawdziwe psy, realizowat takze jego
kontynuacj¢ 7asmy grozy. Pracowat takie przy dokumentalnym serialu Aniotki — o poli-
cjantkach. W 2005 roku w polskiej telewizji pojawil si¢ pigcioodcinkowy pierwszy sezon
Pitbulla, bedacy telewizyjna realizacj filmu o tym samym tytule. Niecate dwa lata pdz-
niej wyemitowano drugi sezon.

Pierwszym znaczacym przesunigciem w obrgbie tego, co mozna juz nazwaé tradycja
serialu kryminalnego, bedzie portretowanie zbiorowosci, a nie pojedynczych bohateréw.
Nieprawda bytoby stwierdzenie, ze we wezesniejszych tego typu produkejach wystepo-
wat jeden gtéwny bohater i ewentualni przyboczni. Wystarczy wspomnieé Ekstradycje —
nie tylko komisarz Halski doczekat si¢ solidnej charakterystyki psychologicznej, réwnie

waznymi postaciami byli bohaterowie negatywni (na przyktad Jan Tuwara, szef matfii).
Podobnie byto w serialu Oficer (na przyktad Jacek Wielgosz ,,Grand”).

W Pitbullu jednak fabuta nie dotyczy tylko kilkorga konkretnych policiantéw, ale
spolecznosci policjantéw, ich $rodowiska, jako grupy spotecznej i zawodowe;j. S caloscia,
ale dopiero po zlozeniu elementéw, ktérymi sa bohaterowie. Warto zwréci¢ uwagg, ze
przez trzy sezony tego serialu rotacja bohateréw bylfa bardzo duza — pojawiali si¢ nowi,
znani odchodzili lub gineli. Mimo to nie pojawia si¢ poczucie braku tych postaci, poczu-
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cie ogladania innego serialu. Czy gdyby Ekstradycje pozbawi¢ komisarza Halskiego, mia-
taby ona w ogéle jakis sens? Tymczasem $mier¢ jednego z gléwnych bohateréw pierwszej
serii nie pozbawia Pitbulla spéjnosci.

Jacy sa policjanci z Pitbulla? Obalone zostaje tradycyjne przedstawienie macho —
skutecznego i silnego wojownika. Ich meska tozsamo$¢ zostaje zbudowana w oparciu
o czgdciowe zaprzeczenie kanonicznych cech mezezyzny. Przedstawionym policjantom
odebrana zostata moc sprawcza wladania $wiatem, stali si¢ jego elementami, czastkami
sktadowymi majacymi wplyw na bardzo niewielkie otoczenie. W potocznym rozumie-
niu, brak sukcesu zewng¢trznego jest ujma dla prawdziwego mezezyzny. Okazuje sig, ze
bezradni, nieskuteczni, biedni policjanci, pozbawieni godnosci poprzez system, ktérego
bronia — moga by¢ wiarygodni w roli najbardziej meskich bohateréw wspétczesnych
opowiesci.

Wezesniejsze seriale raczej utwierdzaty tradycyjny wizerunek — policjant byt samot-
nym strozem prawa, gotowym do poswigcen, kroczacym przez $wiat z lekka nonszalan-
cja. W Pitbullu policjantami sa mlodzi, ale i starsi panowie z nadwaga. Najwazniejsze
jednak wydaje si¢ ich metaforyczne wykastrowanie, czyli niemal zupelne pozbawienie
sukcesu. Ciagle co§ wymyka im si¢ spod kontroli, nie udaje si¢ skutecznie zamkna¢
kolejnych spraw — sa zaprzeczeniem calego historycznego zbioru wizerunkéw mezezy-
zny-stréza prawa.

Megskos¢ jest dekonstruowana bez akt jej obalenia — usuniete zostaja niektére wy-
znaczniki modelu tradycyjnego, ale bohaterowie nie przechodza na stron¢ mezczyzny
nowoczesnego — nie ma tu mezczyzn udomowionych i fagodnych. Takich bohateréw,
udomowionych, lecz ciagle meskich znalez¢é mozna chociazby w Kryminalnych. Policjan-
ci Marek i komisarz Zawada, pomimo poczatkowych perturbacji, sq dobrymi, kocha-
jacymi, a przede wszystkim tagodnymi ojcami. Okazuja uczucia. W Pitbullu ojcem jest
Igor, ktéry nie ma kontaktu z dzieémi, a takze Gebels, uwielbiajacy syna, cho¢ niezgrab-
ny w swoim ojcostwie (najczgsciej spedza z nim czas na komendzie albo na parkingu,

gdzie dorabia).

Policjanci z Pitbulla to mezczyini — uchodzcy™, ani tradycyjni, ani nowoczesni. Nie
przystaja w petni do zadnego z tych dwéch modeli. Kraza po miescie, sa jego cieniami,
obserwuja je. Ogladaja spektakl mrocznej strony miasta, maja jednak dostep tylko do fa-
sady — ostatecznego efektu — zbrodni. Nawet jezeli posiadaja wiedzg na temat przebiegu
wydarzen, nie jest ona satysfakcjonujaca, pozostaje pytanie ,dlaczego”, dreczace watpli-
wosci. Wezesniejsze przedstawienia pokazywaly prace policjantéw pomimo zewngtrznej
niesprawnosci systemu — w Pitbullu ta niesprawnos¢ jest bohaterem.

Bohaterowie poruszajg si¢ po ziemi niczyjef*, po $wiecie zawieszenia wartosci, gdzie
wszyscy s niechciani, niepotrzebni, obcy. Nietatwo rozpoznaé w nich policjantéw. Prze-
klinaja, pija w pracy, sa agresywni, msciwi, chetni do zadawania tortur, spotykaja si¢
z gangusami — przestgpcami. W jednym z odcinkéw, Benek opowiada nowemu koledze
o granicach, ktérych nie przekraczaja, cho¢ sa $wiadomi whasnych ufomnosci: , Teraz
juz wiesz, gdzie jest barykada”. W wickszosci pokazywani bohaterowie to policjanci
z wieloletnim stazem i do§wiadczeniem: ,Mozna ich nawet podejrzewad o pewien ro-
mantyzm — przyjmowali si¢ do milicji, bo chcieli walczy¢ ze ztem, by¢ rycerzami i pra-
wymi ludZmi. Niestety, potem zycie zweryfikowato te chlopi¢gce marzenia™.

Bohaterowie Pitbulla ewoluuja, staja si¢ innymi ludzmi, ogladamy ich w nowych sy-
tuacjach — réznych, bo zaréwno tragicznych, komicznych, jak i zupetnie absurdalnych.
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Vega stworzyt $wiat ptynny, pozbawiony zasad dobra i zta. Wydaje si¢, ze nie ma granic,
ktorych bohaterowie nie moga przekroczy¢. Jeden z bohateréw kradnie benzyneg, inny
torturuje wigznia, jeszcze inny pracuje fizycznie u lokalnego bogacza. Te niegodne za-
chowania nie odbieraja im godnosci, ale czy w jakikolwiek sposéb przystaja do znanych
widzom portretéw policjantéw? To bohaterowie nieobliczalni, ciagle nowi. Gebels moze
tagodnie¢ na chwilg — ptaka¢ nad utopionym kilkulatkiem, ale za chwilg niemal pobije
jego matke zlecajaca zabéjstwo.

Biorac pod uwage wielos¢ kontekstow serialu, bohateréw i sytuacji, nie mozna okre-
§li¢ jednoznacznie i ostatecznie tozsamosci portretowanych. Sa zmienne. Bohaterowie
noszg cechy zaréwno Widczegi, Spacerowicza, jak i Gracza. Sg spojrzeniem na miasto,
sa samotni i pozbawieni korzeni, ciagle podejmuja gre z rzeczywistoscia, mimo ze nie
wierza w zwycigstwo. A jednocze$nie kilku bohaterom udaje si¢ stworzy¢ udane zwiazki,
zaplecze emocjonalne, gdzie moga tadowad wlasne akumulatory.

Trudno okredli¢, do ktérego z typédw osobowosci najblizej bohaterom tego serialu.
Wylamuja sie bowiem nie tylko definicjom genderowym, ale i Baumanowskim opisom
tozsamosci. Zadnego z typéw nie realizuja w petni. W kazdym z nich mozna znalez¢
pojedyncze cechy przystajace do postaci. Bauman pisze: ,Osobowos¢ iscie ponowoczes-
na wyrdznia si¢ brakiem tozsamosci. Jej kolejne weielenia zmieniajg si¢ réwnie szybko
i gruntownie, co obrazy w kalejdoskopie™?®. Moze zatem w Pitbullu najpelniej realizuje
si¢ koncepcja niestabilnosci przytaczanych wzorcéw?

Kazdy kolejny sezon telewizyjny obfituje w nowe lub kontynuowane produkeje se-
rialowe. Widz obserwuje bohateréw, kolejne historie kryminalne. Mimo ze te ostatnie
moga wydawac si¢ wtorne i mato oryginalne, tozsamosci emocjonujacych nas bohate-
réw s3 zmienne.

Glina i Pitbull przesiakniete sa specyficzna atmosfera beznadziei, wszelki porzadek
zostaje w nich zawieszony, nie ma odskoczni, porzadku, stanu, do ktérego mozna po-
wréci¢. To $§wiat pelen mroku, czajacego si¢ dookota zta, ktérego nie mozna wypleni¢
— o czym bohaterowie doskonale wiedza. Probuja walczy¢ i wlasnie w tym kryje si¢ sens
ich dziatania, a nie w konieczno$ci zrealizowania celu, ktdrego de facto nie ma. Ten brak
nadziei bijacy od gléwnych postaci odréznia ich od tréjki bohateréw Kryminalnych. Ko-
misarz Zawada i jego towarzysze prawie zawsze wygrywaja, co umozliwia przywrécenie
dawnego fadu, stanu spokoju.

O ile w Glinie i Kryminalnych okredlenie tozsamosci bohateréw byto mozliwe ze
wzgledu na ich stato$¢, o tyle Pirbull nie daje juz widzowi takiej mozliwosci. Mozna
charakteryzowa¢ konkretnych bohateréw, wytawia¢ ich cechy i definiowa¢ je. Bytoby
to jednak sprzeczne z samym charakterem serialu i ideg kreacji bohateréw, stworzonych
jako elementy uktadanki. Niemozno$¢ przyjecia jednego wzoru dla obrazowanej w tym
serialu zbiorowosci dobrze oddaje charakter baumanowskiej niepewnosci tozsamosci
i niestatosci dnia dzisiejszego. W tym chaosie, tyglu kilkunastu zaskakujacych wciaz
postaci, widz musi zrezygnowa¢ z analitycznych pokus i po prostu zasias¢ w fotelu.
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Summary

In one of the papers printed in the , Two sketches on postmodern morality” Zyg-
munt Bauman describes four types of postmodern identities. Bauman chooses as a best
example showing the idea of postmodern’s episodic character a tv series. The author
of this article chooses a crime drama as yet another example of that theory. The main
character of the “Cop” (dir. by Wladystaw Pasikowski) is a police officer that could be
considered as an example of a “walker”. He also represents a classic type of masculinity
which is, despite the gender discourse, rather stable. The player — described by Bauman,
as a type ready for both: loosing and gaining, whereas none is eternal — is typical for the
“Kryminalni” series. The last example considered in the article is the “Pitbull” (created
by Patryk Vega). The police officers shown in the drama are no longer representing the
“macho-type”, because the classic masculinity is being deconstructed. It is also almost
impossible to decide which of Bauman’s identity types they could represent, because
their behavior is not foreseeable. It is the best example of the postmodern instability.
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