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W swojej ksiazce Non-Places. Introduction to Anthropology of Supermodernity Marc
Auge twierdzi, ze gléwna cechg supernowoczesnosci jest nadmiar'. Nadmiar przestrzeni
zwigzany jest z . kurczeniem si¢” planety i zmiang skali w wyniku weiaz ulepszajacych sig
srodkéw transportu i przekazu informacji, do ktérych szybki lub nawet natychmiastowy
dostep oferujg samoloty, przekaz satelitarny, Internet. Konsekwencja tego procesu jest
powstawanie przestrzeni i miejsc, ktére stuza jedynie przemieszczaniu sig, komunikagji,
konsumpgji: to autostrady widziane z samochodu, restauracje i stacje benzynowe znaj-
dujace si¢ przy autostradach, wielkie supermarkety, sklepy bezclowe i poczekalnie na
lotniskach. Stanowia one przeciwieristwo miejsc; reprezentuja koniec epoki czlowieka
publicznego i poczatek ery czlowiek zajetego soba. Sa to miejsca, ktdre oferuja wygode
i bezpieczenistwo, a jednoczesnie samotno$¢ i alienacje.

Nie-miejsca Auge okresla jako nieposiadajace tozsamosci, historii czy relacji typowych
dla miast. Jesli miejsce definiuje si¢ jako wchodzace w relacje, posiadajace histori¢ i zwia-
zane z tozsamoscia, przestrzeni, ktéra nie posiada tych cech, musi zosta¢ okreslona jako
nie-miejsce. Typowym nie-miejscem jest lotnisko. Jest to przestrzeni tymczasowa, stuzaca
budowaniu sieci $wiatowych polaczeni lotniczych. Tozsamos¢ komercyjna lotniska nie za-
wiera w sobie elementéw historii czy tradycji. Lotnisko jako nie-miejsce wykorzystal w swej
pracy Julian Opie. Praca Imagine that You Are Moving z 2001 roku zostata zainstalowana
na londyniskim lotnisku Heathrow. Skfadajg si¢ na nig cztery duzych rozmiaréw, ukazujace
stylizowany brytyjski pejzaz lightboxy, ktére umieszczone zostaly w pomieszczeniach lotni-
ska stuzacych przemieszczaniu si¢ pasazeréw oraz w miejscach, gdzie podrézni oczekuja na
przesiadke. Pasazerowie, dla ktérych Wielka Brytania jest jedynie miejscem tranzytowym,
majq dzigki tej pracy okazj¢ ujrzenia brytyjskiego krajobrazu.

Jako praca umieszczona w przestrzeni publicznej, petni ona istotng rolg. Przede
wszystkim nadaje lotnisku, ktére jest typowym nie-miejscem, okreslony charakter i staje
si¢ odnosnikiem do tego, co znajduje si¢ na zewnatrz. W ten sposéb lotnisko przestaje
wygladac jak kazde inne, ktére mogloby znajdowa¢ si¢ w kazdym innym kraju, lecz staje
si¢ lotniskiem brytyjskim. Co istotne, przedstawienia krajobrazéw nie ukazuja prawdzi-
wej przestrzeni, ktéra znajduje si¢ na zewnatrz. Nie stanowia one reprodukeji widoku,
jaki podrézny zobaczylby po wyjsciu z lotniska, lecz widok przestylizowany, uprosz-
czony i niejako zuniwersalizowany. Przedstawienia te stajg si¢ symbolicznym ukaza-
niem typowego brytyjskiego krajobrazu. W ten sposéb nie-miejsce zostaje umieszczone
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w  konkretnym kontekscie kulturowym,
zdefiniowane jako stanowiace cz¢é¢ tradydji
i tozsamosci; staje si¢ zatem miejscem.

Typowe nie-miejsca wywotuja w podréi-
nym uczucie osamotnienia i oderwania od
rzeczywistosci przez to, ze wszystkie wy-
gladaja podobnie. Pomieszczenia lotniska,
czgsto pozbawione okien i jakichkolwiek
dekoracji, uczucie to poglebiaja. Pasazer po-
drézujacy w odlegle miejsce i zatrzymujacy
si¢ na lotnisku jedynie po to, by zmieni¢ sa-
molot, moze w pewnym momencie czu¢ si¢
zdezorientowany i nie mie¢ poczucia, w ja-
kim miejscu si¢ znajduje, moze nie posiadaé
$wiadomosci przebywania w zadnym kon-

Julian Opie, Tmagine That You are Moving, 2001 kretnym kraju. Praca Juliana Opie okresla

74]{”’”/@%5/}2:/;@5]/;%;; lotnisko j:.lko. bry.tyj.skie przede Wszystk.im

poprzez uzycie pejzazu wiejskiego, ktéry jest

widokiem stereotypowo kojarzonym z an-

gielskoscig — a zatem spokojem, tradycja, bliskoscia natury. W ten sposdb praca ta daje

poczucie bezpieczeristwa na dwa sposoby — przypomina, w jakim miejscu podrézny sig
znajduje i oferuje mu kawatek spokojnej, swojskiej scenerii.

Lotnisko jako nie-miejsce, a zatem potencjalnie przestrzeri wysiedlenia, oddzielenia,
dzigki pracy Opie staje si¢ miejscem wiazacym si¢ z konkretna przestrzenia, symbolika
i tozsamoscia. Umieszczenie ,za oknem” brytyjskiego pejzazu symbolicznie okresla t¢
przestrzeni jako brytyjska. Opie dokonuje tej symbolicznej identyfikacji lotniska przy
uzyciu najbardziej stereotypowego (i w duzej mierze zdezaktualizowanego) wizerunku
kojarzonego z Anglia — nie zostal tam bowiem umieszczony jakikolwiek widok przyno-
szacy na mysl Wielka Brytanie (np. wizerunek Big Bena), ale wiejski pejzaz nizinny cha-
rakterystyczny dla przedstawien tradycyjnie rozumianej, wiejskiej angielskosci. Do nie-
miejsca stuzacego wylacznie pospiesznym
przesiadkom Opie wprowadza element,
ktéry przywodzi na mysl powolny i usta-
bilizowany tryb zycia angielskiej prowingji.
W ten sposob lotnisko za pomoca symbolu
— kwintesencji angielskosci zostaje okre-
$lone jako ,angielskie”, ale nie zwyczajnie
»angielskie”, lecz ,,typowo angielskie”.

Podobny pejzaz przedstawiaja fotogra-
tie Ingrid Pollard. Wykonany przez ar-
tystke cykl pt. Pastoral Interludes z 1989
roku ukazuje widoki z Krainy Jezior — gé-
rzystego obszaru w péinocno-zachodniej
Anglii, popularnego szczegélnie w czasach
romantyzmu, kiedy to zamieszkiwali go
tzw. ,poeci jezior’: William Wordsworth,
Julian Opie, Imagine That You are Moving, 2001 Samuel Taylor Coleridge czy Robert

Zdjecia pochodzq z autorskiej strony internetowej artysty:

wowjulanopiceon: © juian opie—— Southey. Praca ta powstata niedtugo po
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ukazaniu si¢ tomu esejéw Petera Jacksona pt. Race and Racism: Essays in Social Geo-
graphy (1987). Byta to publikacja pionierska, sygnalizujaca wazny zwrot w studiach nad
geografia spoleczng ,segregacji etnicznej” od badan ilosciowych w kierunku podejscia
bardziej politycznego, opartego na rozumieniu ,rasy” jako spolecznie skonstruowanego
dyskursu, ktory wytwarza rasizm zalezny od kontekstu historycznego i geograficznego®.
Podobne, prowadzone od korica lat osiemdziesigtych badania skupialy si¢ na analizach
rasy i etnicznosci w odniesieniu do specyficznych miejsc: przedmies¢ lub nie-miejsc znaj-
dujacych si¢ w matych miastach. Réwnolegte analizy majace na celu badanie rasizmu
na terenach wiejskich przeprowadzili mi¢dzy innymi Kye Askins w pracy 7he New Co-
untryside? czy David Matless w Landscape and Englishness*. Ukazuja one sposéb, w jaki
idee pejzazu, etnicznosci i narodu przedstawiaja wiejska Angli¢ jako przestrzen biata.

Prace te zostaly zainspirowane miedzy innymi fotografiami Pollard opublikowany-
mi w magazynie ,, Third Text” w 1989 roku’. Celem ich publikacji — jak pisze Kino-
man — bylo zbadanie, dlaczego ,czarne cialo” wydaje si¢ nie pasowa¢ do ikonografii
typowego angielskiego pejzazu’. Fotografie Pollard ukazuja jej sylwetke na tle ponurych
widokéw wzgdrz i dolin, sugerujac poczucie wyobcowania i samotnosci. Samotna postaé
jest otoczona grozna przestrzenia roztaczajacego si¢ dookota pustego, niezamieszkatego
krajobrazu. Co istotne, dla Pollard pejzaz ten nie jest obcy kulturowo, nie jest ona tu-
rystka czy przybyszem do nieznanego kraju. Chociaz zrobione przez nig fotografie ne-
guja jej wlasna angielskos¢, odbiera ona Kraing Jezior za posrednictwem poezji Williama
Wordswortha i innych , poetéw jezior”, ktéra zachwycat sig jej ojciec’. Zdjgciom wyko-
nanym przez Pollard towarzysza podpisy sta-
nowiace np. trawestacj¢ najstynniejszej frazy
z wierszy Wordswortha (,I wandered lone-
ly as a black face in a sea of white...”®) czy
odwotujace si¢ do kolonialnej przesztosci An-
glii (,....a lot of what made England great is
founded on the blood of slavery, the sweat of
working people...”). Swojsko$¢ pejzazu i prze-
kazane jej przez ojca poczucie przynaleznosci
do niego, jakie autorka fotografii odczuwa
w czasie corocznych wakacji w tym uwaza-
nym za najbardziej angielski rejonie Anglii,
taczy sie dla niej z poczuciem obcosci i ,,nie-
dopasowania”. Kulturalne poczucie przyna-
leznosci do angielskosci i krajobrazu uobecnia [
si¢ dzieki wspomnieniom z dziecifistwa w Gu-  Ingrid Pollard, Pastoral Incerludes, 1989
janie (gdzie sie urodzita), kiedy jej ojciec — Wy- s conoed Coummsie oot 3000 & i
ksztalcony w osrodkach angielskiej edukacji ppliecenih ol =230
kolonialnej — recytowat poezje Wordswortha.
Zestawienie samotnej sylwetki Pollard w angielskim pejzazu ze wspomnieniem recyta-
cji poezji (w Gujanie) najwigkszego ,poety jezior”, ukazuje nam charakter angielsko-
$ci, jaka funkcjonowata w koloniach, i sposobu, w jaki mogta si¢ ona przemieszczac®.
Prace Pollard wykazuja, ze te ,najbardziej angielskie z angielskich regionéw”, ktérych
doskonatym przykladem jest wlasnie Kraina Jezior, s3 nadal pojmowane i ukazywa-
ne przez pryzmat poje¢ angielskosci wypracowanych w czasach romantyzmu. Co za
tym idzie, podobne krajobrazy laczone sa z wizerunkiem samotnego wedrownika, dla
ktérego wielkie, otwarte, gérzyste przestrzenie sa fizyczna realizacja idei wolnosci i sa-
mowystarczalno$ci. Wedrownik ten to oczywiscie bialy mezczyzna, reprezentant klasy
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$redniej lub wyzszej. Obecnie angielski pej-
zaz jest wciaz przywlaszczany przez przed-
stawienia ,,stosownej” kultury i ,,stosownej”
estetyki, promujacych obecno$¢ ,stosow-
nych” cial, keére do tej kultury i estetyki
naleza. Relacja pomiedzy naturg a przyjeta
kultura angielskoéci ujawnia si¢ w ramac
wykluczajacych dyskurséw, wedtug kté-
rych ciato imigranta, czarnego czy cztonka
diaspory znajduje si¢ na pozycji innego i nie
ma dla niego miejsca w swojskim, wiejskim
krajobrazie''. W tym sensie imigranci czy
potomkowie imigrantéw sa w krajobrazie
_ wiejskim postrzegani jako obcy ze wzgle-
[:lgrz'dPollarjd, Pastoral Interludes, 1989 du na swq kulturq i SWOjC ciata pomimo
s e v, dlugoletniej obecnosel w Wielkiej Brytanii
hupuengisheoutlbogp=230 | posiadania petni praw obywatelskich.
Warto w tym momencie zauwazy¢, ze sy-
tuacja ta jest szczegllna i dotyczy jedynie terenéw wiejskich, stereotypowo taczonych
z angielskoscia. Przestrzen miejska nie jest podobnym miejscem wykluczenia, tam syl-
wetka Ingrid Pollard nie jawi si¢ jako sylwetka przybysza, obcego, kogo$ ,nie na miej-
scu”. Z tego wzgledu budowanie tozsamosci przez okreslonych rasowo mieszkaficéw
Wielkiej Brytanii zostaje powiazane z geografia miejska, a zakres przestrzeni, z ktdra
cztonkowie diaspory mogga si¢ identyfikowa¢, jest wlasciwie do niej ograniczony. Jedna
ze swych fotografii Pollard opatrzyta nastgpujacym komentarzem: ,It’s as if the Black
experience is only lived within an urban environment. I thought I liked the Lake Dis-
trict, where I wandered lonely as a Black face in a sea of white. A visit to the countryside
is always accompanied by a feeling of unease, dread”™"2.

all |
o,

Argument, ktéry Ingrid Pollard wysuwa w swoich pracach, znajduje potwierdzenie
w sposobie prezentowania angielskiej scenerii wiejskiej w materiatach i tekstach gtéwnej
organizacji zajmujacej si¢ turystyka w Anglii (the English Tourism Council). Mniejszo-
$ci etniczne sa niemal zupetnie niecobecne w materiatach ETC, a jesli juz si¢ pojawiaja,
to zawsze w kontekscie scenerii miejskiej'®. A to wlasnie sceneria wiejska stanowi wedtug
owych materialéw ,kwintesencje angielskosci” i miejsce, gdzie mozna nadal doswiad-
czy¢ ,prawdziwej Anglii” i spotka¢ , prawdziwych Anglikéw”.

W podobny sposéb ,,obcego” w tradycyjnym, europejskim pejzazu wiejskim ukazuje
fotografia autorstwa Vinki Petersen pt. Ali and Frisbee z 1995 roku. Artystka ukazata na
niej chlopca $piacego na trawie wérdd pejzazu, do ktérego wydaje si¢ on ,,nie pasowac”.
Jest on tam widocznie obcy, a fake, ze $pi na plastikowej zabawce, podkresla dodatkowo,
ze wtargnal w ten pejzaz niejako przypadkowo, a jego obecnos¢ jest tam tymczasowa.
Perspektywa, ktdra oferuje nam ta fotografia, jest perspektywa kogos, kto uwaza si¢ za
przynalezacego do ukazanego pejzazu i kto obecno$é chlopca postrzega jako cos ,nie
na miejscu”. Podobny punkt widzenia nie byt obecny na zdjeciach Ingrid Pollard, gdzie
widz zdecydowanie utozsamia si¢ z ukazang postacia i odczuwanym przez nig wyob-
cowaniem, mozna jednak odnalez¢ go w komentarzu Pollard na temat jej podrézy po
Anglii. Méwila ona, ze jej ,piesze wycieczki po Krainie Jezior byly cz¢sto mylnie po-
strzegane jako $wiadoma préba subwersywnego obalenia typowo bialego, angielskiego
krajobrazu™. Fotografie ukazujace jej obecno$¢ w nim sa ironicznym przywotaniem
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tradycji brytyjskiego malarstwa pej-
zazowego, ktore staralo si¢ ukazywaé
go jako naturalng wlasno$¢ brytyj-
skiej klasy $redniej.

Podobne  zagadnienia porusza
w swych pracach John Kippin, foto-
graf mieszkajacy i pracujacy w pot-
nocno-wschodniej Anglii. Fotografie
Kippina facza przedstawienia wizual-
ne z tekstem w taki sposéb, by podda¢
w watpliwo$¢ paradygmat realizmu,
ktéry tradycyjnie stanowi podstawe
fotografii  dokumentalnej.  Prace
Kippina, cho¢ wierne konwencjom
i tradygjom malowniczego pejza-
zu, skupiajg si¢ przede wszystkim na
problematyce zwiazanej ze wsp6lczes-
na kultura i polityka, ukazuja posta-
cie, przedmioty lub wytwory kultury
na tle pejzazu wiejskiego o silnym
rysie romantycznym. Jego fotografie stanowig krok w kierunku obalenia stereotypowe-
go odczytywania angielskiego pejzazu wiejskiego.

995
iego w Plymouth, Wielka Brytania; Folder wystawy Where are
m & Art Gallery, 3 May — 28 June 2008; © Vinca

http:/fwww.plymouth.gov.uklwhere_are_we_guide.pdf

Jedna z prac, ktére w szczegdlny sposéb uwidaczniaja zagadnienie wizualnej ,,ob-
coéci” nie-Brytyjczykéw w typowo brytyjskim pejzazu wiejskim, jest fotografia z serii
Nostalgia for the Future (1995), zatytulowana Prayer Meeting, Windemere. Wedtug in-
terpretacji Paula Wombella, fotografia ukazuje grupe oséb w czasie spotkania modli-
tewnego. Prawdopodobnie przybyty one z Lancashire, by pracowa¢ w mtynach’®. ,Nie-
przystawalno$¢” tej grupy i czynnosci, ktérej si¢ oddaja, do krajobrazu, na tle ktérego
si¢ znajduja, bardzo przypomina efekt fotografii Ingrid Pollard. Modlitwa przedstawio-
na na zdjeciu odbywa si¢ na tle jeziora Windemere — najwigkszego naturalnego jeziora
w Anglii, znajdujacego si¢ w Krainie Jezior, stanowiacej tho oméwionych wyzej zdjeé
Pollard. Fotografia Kippina moze by¢ odczytywana podobnie jak one — sugeruje wyklu-
czajacy charakter kodéw kulturowych, ktérymi zazwyczaj operuje sig, méwiac o Krainie
Jezior jako miejscu zwigzanym z historia romantyzmu. Nacisk polozony jest jednak na
nieco inny aspekt ,romantycznej” duchowosci. Podczas gdy fotografie Pollard skupia-
ty si¢ przede wszystkim na wykluczeniu bazujacym na réznicach rasowych, piciowych
i klasowych, Kippin ,nietypowos¢” ukazanej sceny zbudowat w oparciu o réznice kultu-
rowe, cywilizacyjne i przede wszystkim religijne.

Kraing Jezior, odkad pod koniec XVIII wieku stata si¢ najpopularmejszym miejscem
Wypoczynku literatéw i plenerem dla artystéw (pigknem pejzazu tego regionu zachwycal
si¢ miedzy innymi John Constable), faczono z popularnym w dobie romantyzmu poje-
ciem wzniostosci; stata si¢ ona miejscem, gdzie mozliwe bylo osiagnigcie duchowej jednosci
z panteistycznie pojmowang przyroda, gdzie samotnych wedrowcéw raz po raz uderza-
ta wyrazajaca si¢ w pigknie przyrody wszechogarniajaca potega boskiego majestatu. Tra-
dycyjne postrzeganie tego regionu wiazato si¢ zatem w znacznym stopniu z religijnoscia.
Niemniej jednak scena modlitwy spotecznosci muzutmaniskiej zdecydowanie wydaje si¢
w angielskim pejzazu ,nie na miejscu”, miedzy innymi ze wzgledu na opozycje ,orien-
talnego Islamu” i ,romantycznego panteizmu”, ktéra od korica XVIII wieku stanowita
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istotny element postrzegania kultury muzut-
mariskiej przez Anglikéw. Fotografia Kippina
uzmystawia widzowi, w jak wielkim stopniu ta
przestrzeni, kojarzona zazwyczaj z wypracowa-
nymi w okresie romantyzmu pojeciami indywi-
dualizmu i osobistej wolnosci, jest tak naprawde
przestrzenia, ktéra uprzywilejowuje konkretng
rase, klase i pte¢, jednoczesnie wykluczajac Inne-
go. Uzmystawia takze, ze sposoby postrzegania
tej przestrzeni, generujace techniki wykluczenia,
funkcjonuja od czaséw romantyzmu w niemal
niezmienionej formie, dominujac w powszech-
nej $wiadomosci i w duzej mierze decydujac
o odbiorze tego pejzazu takze obecnie.

Jak wykazaty badania Komisji do spraw

Réwnosci Rasowej (Commission for Racial

John Kippin, Prayer Meeting. Windermere, 1995, Equality) z 2004 roku, w $wiadomosci spolecz-

i oottt sy Rk D€j tereny wiejskie nadal sa w znacznym stopniu

plntn? whriefinrt przynalezne do biatej ludnodci. Choé 8% po-

pulagji Zjednoczonego Krélestwa to mniejszo-

§ci etniczne, ich reprezentanci stanowia jedynie 1% zwiedzajacych tereny pozamiejskie.

Owczesny przewodniczacy Komisji, Trevor Phillips, stwierdzil nawet, ze na brytyjskiej
wsi funkcjonuje co$, co mozna okresli¢ mianem ,,biernego apartheidu™.

W pracy Imagine That You are Moving Juliana Opie przedstawienie angielskiego
pejzazu wiejskiego umieszczone zostalo w nie-miejscu, ktére dla przemieszczajacych
si¢ podréznych stanowito przestrzeni obca. W ten sposéb pejzaz ten umozliwiat iden-
tyfikacje przestrzeni i umieszczenie jej w konkretnym kontekscie, dajac pasazerom po-
czucie bezpieczenistwa. Fotografie Ingrid Pollard z cyklu Pastoral Interludes i oméwiona
wyzej fotografia autorstwa Johna Kippina ukazuja natomiast wykluczajacy charakter
dyskursu ksztaltujacego tozsamos$¢ przestrzeni angielskiej wsi. Wedtug tych artystéw
angielski pejzaz jest miejscem wykluczenia, w ktérym nie-bialy i nie-Anglik nazna-
czony zostaje jako ,,obcy”, ,przybysz”, kto$ ,nie na miejscu”. Dzietlo Opie miato nada¢
lotnisku Heathrow charakter ,,angielski”, dlatego artysta wybrat motyw wizualny po-
zornie najlepiej go oddajacy. I rzeczywiscie jako praca, ktdra pozbawia ponure lotnisko
charakteru nie-miejsca i niejako ,przybliza” je podréznym, spetnia ona swoje zadanie.
Jednak analiza pejzazu angielskiego, jakiej dokonuja Pollard i Kippin, wykazuje, ze
przestrzen, ktdra posiada dang tozsamos¢, nigdy nie jest przestrzenia neutralna. Nie-
miejsce jest przestrzenia, z ktéra identyfikacja nie jest mozliwa, jednak tozsamos¢ miej-
sca, nawet, jedli oferuje identyfikacje, taczy si¢ takze z wykluczeniem.

Przypisy
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Summary

The article discusses representations of English rural landscape in the works of two Brit-
ish artists: Julian Opie and Ingrid Pollard. The analysis of Opie’s work entitled Zmagine That
You Are Moving (2001) employs the term of non-places, coined by Marc Auge. According
to Auge’s definition, non-places are characterized by the lack of any link with history or
identity. Opie’s set of light-boxes presenting stylized images of English low-land landscape,
inserted in transfer zones of London’s Heathrow Airport, transforms the typical non-place
of an airport into a place, which is characterized by a clear reference to a given context and
identity. What is interesting is that for a representation of a typical English view Opie chose
a rural low-land landscape, which is stereotypically perceived as quintessentially English.

Similar representations of rural English landscape appear on photographs by Ingrid
Pollard, who is a Black British artist born in Guyana. The photographs entitled Pastoral
Interludes (1989) show the artist’s figure surrounded by landscape of the Lake District and
are accompanied by text which comments on her feeling of unease resulting from being an
“intruder” in the “white” countryside. Despite her strong attachment to the region of the
Lake District and to the poetry of the Lake Poets, Pollard’s sense of Englishness is denied
her due to the prevailing relation between nature and the accepted culture of Englishness
which excludes her as a “foreigner”.

The comparison between Opie’s and Pollard’s works suggests that Opie’s work, though
it invests the non-place of an airport with given context and identity, does not take into
account the specific exclusionary character of English rural landscape.
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