Ewa taczynska

The Chinati Foundation.
Model muzeum sztuki
funkcjonujacego

w kontekscie drogi

Czas i przestrzert nie istniejq, trzeba je stworzgyd.

Donald Judd!

Donald Judd (1928-1994), jeden z czotowych przedstawicieli minimalizmu, bedac
u szezytu stawy i mozliwosci, uciekt z nowojorskiego SoHo i w 1989 roku zatozyt The
Chinati Foundation — wyjatkowa kolekcje sztuki nowoczesnej w Marfie w Teksasie,
w sercu pustyni Chihuahuan Desert, z dala od wszystkich osrodkéw éwezesnego swiata
sztuki. Alternatywna i utopijna wizja powrotu do natury, osadzenia sztuki w pustynnym
bezczasie, po to, by nic nie zaklécato bezposredniego kontaktu z dzietem, powiodta
si¢, cho¢ nie byta fatwa do realizacji. Dzigki bezkompromisowosci Judda i obsesyjnemu
oddaniu si¢ sprawie, Chinati nie pozostata tylko w fazie projektu. Dzis sytuuje si¢ w $ci-
slej czotéwcee miejsc prezentujacych sztuke nowoczesng. Kontekst drogi jest dla Chinati
kluczowy, jest doswiadczeniem wspdlnym wszystkich odwiedzajacych to miejsce.

Judd nie tylko stworzyt w Marfie swoje nowe realizacje, ale przede wszystkim czaso-
przestrzenny kosmos dla wlasnego rozumienia sztuki. Zagadnienie przestrzeni wydaje
si¢ tu szczegblnie wazne. Judd pisal: ,Przestrzen otaczajaca moje prace jest dla nich
kluczowa, tak samo wiele uwagi poswigcam zaréwno instalacji dziet, jak i kazdej pracy
z osobna™. Byl tez przekonany, ze nie ma neutralnej przestrzeni, ze zawsze wytwarzana
jest jakas okreslona przestrzenna sytuacja, §wiadomie lub nie®. Dazyt do jasnego okre-
$lenia przestrzeni wokét prac, tak, zeby nie byly juz wiecej jedynie przedmiotami zawie-

szonymi w pustce, ale zeby przestrzeri wokét byta trwale zdefiniowana®.

Druga istotng kwestig wynikajaca z powigzania prac z przestrzenia byl postulat ho-
listycznego spojrzenia na dzieta. Bedac czynnym krytykiem sztuki, w 1964 roku Judd
napisal o obrazach Barnetta Newmana: ,,Sg caloscia i nie sa czeécia zadnej innej cato-
$ci”. Fundamentalna koncepcja, ktéra pierwszy raz na taka skale pojawita si¢ u Jacksona
Pollocka i Newmana wlasnie — dzielo jako integralna calos¢, autonomiczne i majace
charakter procesu, przez minimalistéw zostata rozwinieta. W Specific Objects — tekscie
z 1964 roku, dzi$§ odczytywanym jako kluczowy dla teorii minimalizmu, Judd napisze,
ze to, co jest tak naprawdg interesujace, to dzielo jako catos¢.
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Chinati jest najwickszym zrealizowanym projektem Judda. Jest dzielem jego zycia
nie tylko ze wzgledu na rozmach i skalg zalozenia, ale przede wszystkim jako miejsce
sumujace, absolutnie integrujace jego dziatania jako artysty, krytyka i teoretyka sztuki.
Sztuka Judda znacznie ewoluowata — uderzajace jest coraz wigksze zagarnianie prze-
strzeni: zaréwno przestrzeni sztuki, jak i /ving space samego artysty. Judd zaczynat jako
malarz. Pierwsze kroki to subtelne wychodzenie w przestrzen, jak kawatki plastiku czy
metalu wkomponowane w plaskie ptétno (1961/1962). Porzucit malarstwo dla tréjwy-
miarowych form stopniowo taczacych si¢ z otaczajaca przestrzenia. Kulminacja tego eta-
pu jest monumentalny zbiér 100 aluminiowych rzezb, ktére na state zainstalowat w Chi-
nati (1982-1986). Pierwsza realizacja Judda w Marfie byta plenerowa grupa betonowych
kubdw (1980-1985), wyznaczajaca nowy kierunek bezposredniego polaczenia dzieta
z krajobrazem. Zas$ punktem zwrotnym w pisarstwie Judda jest rok 1965 i kanoniczny
dzi$§ manifest Speq’fgc Objects, analizujacy dwezesng sztuke i pojawienie si¢ tytutowych
obiektéw, ktdre nie s3 ani malarstwem, ani rzezba®. W pézniejszych tekstach istotne sg
takze zagadnienia powigzania sztuki i architektury, architektury i krajobrazu. Problemy
ochrony naturalnego krajobrazu, wpisania sztuki i architektury w zastana sytuacj¢ byly
dla Judda waznym motywem, szczegélnie po przeniesieniu si¢ na state do Teksasu.

Donald Judd jako krytyk pisal o przestrzeni, medium jego sztuki byta przestrzer,
w zyciu prywatnym takze przejawial stopniowe uzaleznienie od przestrzeni. Widaé to
$wietnie na przyktadzie kolejnych miejsc jego zamieszkania, ktdrych powierzchnie sa
uderzajace’. Rudi Fuchs, dtugoletni przyjaciel Judda i cz¢sty gos¢ w Marfie, pisal: ,Lek
przed ta ogromna pustynna przestrzenia byl mu zupetnie obcy, podobnie jak zupetnie
nie obawiat si¢ ogromnej skali i ambicji tego, co chcial uzyska¢, tworzac Chinati”™. Kie-

Okolice Marfy, fot. E. Eqczyriska
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Concrete boxes Donalda Judda na terenie The Chinati Foundation, wpisane w to teksariskiej pustyni, fot. E. Eqczyriska

dy przesledzimy rozwdj dziet Judda i jego myslenia o sztuce oraz o sposobie jej ekspono-
wania, bardzo logiczny wyda nam si¢ fakt, ze to wlasnie on, tam i wtedy stworzyt The
Chinati Foundation. Juz we wezesnych latach swojej twércezej dziatalnosci wspominat o
miejscu charakterem odpowiadajacym Chinati. Judd pochodzit z Missouri, po latach
przywotywat blizej nieokreslony ,Kansas City Report”, ktéry byt domem spotkari dla
artystéw. ,, To fantastyczne, zbudowaé dom sztuki setki mil od any art. To niezwykty
spos6b obecnosci sztuki i kultury™. We wezesnym wywiadzie z 1965 roku na pytanie
Barbary Rose, w jakiej przestrzeni wyobraza sobie swoje dzieta, odpowiedziat: ,Naj-
bardziej chciatbym sam zbudowa¢ dla nich osobne miejsce™. Julia Finch, zona Judda,
przyznaje: ,Zaczal mysle¢ o ucieczce z Nowego Jorku, kiedy tylko udato mu si¢ zaro-
bi¢ pierwsze pieniadze™'. Byl koniec lat sze$¢dziesiatych, okres powszechnej rewolugji,
odwracania si¢ od mainstreamu. Jednak w kolejnej dekadzie zaczynaly przewazaé ten-
dengje konserwatywne, a kwestie ekologii i ochrony $rodowiska staly si¢ zagadnieniem
politycznym, by przerodzié sie w szeroka krytyke nowoczesnosci i modernizacji. Back-
to-the-land movement $wiecit triumfy'?.

Judd nie pierwszy wybrat si¢ na pustynne tereny Southwest, ktére znalazly sie
na artystycznej mapie XX wieku przede wszystkim za sprawg Georgii O’Keefee (1887-
1980) i jej wyjazdéw z Alfredem Stieglitzem (1864-1946) w latach dwudziestych, a p6z-
niej przeprowadzki do Taos, 400 mil na pétnoc od Marfy. Dla O’Keefee kluczowe byto
wskrzeszenie symboliki miejsca, powrdt na tereny Native American, polaczenie z natu-
ra". Poczawszy od 1923 roku mitosnikiem pustynnych terenéw Southwest zostat takze
Frank Lloyd Wright (1867-1959), ktéry swoje zalozenia architektury wkomponowanej
i zespolonej z naturg realizowal mi¢dzy innymi w Kolorado i w Arizonie™. W nastep-
nych latach migdzy innymi tacy artysci, jak Michael Heizer (ur. 1944), Walter de Maria
(ur. 1935), Robert Smithson (1938-1973), Mary Miss (ur. 1944) byli uczestnikami ruchu,
sytuujgc swoje praktyki poza tradycyjnym odczuwaniem przestrzeni, instalujgc swoje
prace na zachodzie i w potudniowo-zachodniej Ameryce. Kiedy Virginia Dwan, Robert
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Smithson i Sol LeWitt (1928-2007) w 1967 roku organizowali prywatne wycieczki poza
Nowy Jork, Judd jezdzit razem z nimi. Dzigki towarzystwu zamoznej galerzystki Dwan
i jej finansowemu wsparciu, artyéci mogli skorzystaé z luksusu zobaczenia Southwest
z zupelnie nowej perspektywy, mogli ogarna¢ catos¢ jednym spojrzeniem z lotu praka,
co niewatpliwie miato wplyw na ich pézniejsze realizacje. Do powszechnej ikonosfery
Amerykanéw pustynny Southwest trafit dzigki fotografiom Roberta Franka (ur. 1924),
przedstawiajacym wstazki niekoriczacych si¢ drdg przecinajace pusty krajobraz®. Micha-
el Heizer i Walter de Maria pierwszy raz wyruszyli do Newady w 1968 roku, na potu-
dnie od Las Vegas stworzyli dwa ogromne projekty landartowe. Na poczatku lat siedem-
dziesiatych Nancy Holt (ur. 1938), zona Roberta Smithsona, wykonata monumentalng
seri¢ stonecznych tuneli na pustyni w Utah'®. W Nowym Meksyku ostatecznie osiadta
Agnes Martin (1912-2004), od 1967 roku tworzaca w catkowitym odosobnieniu”. Judd
niezwykle wysoko cenit sztuke Martin, kolekcjonowat jej prace i kilkakrotnie wystawiat
w Marfie. Zafascynowany byt takze sztuka Josefa Albersa (1888-1976) — kolejnego mi-
losnika Southwest, ktéry to kazdego lata opuszczat Black Mountain College w Pétnoc-
nej Karolinie, gdzie wyktadal, by podrézowa¢ migdzy innymi do Meksyku'. W drugiej
polowie lat sze$¢dziesigtych zaczynaja swoje dzialania z przestrzenia kalifornijscy mi-
strzowie $wiatta: James Turrell (ur. 1943) i Robert Irwin (ur. 1928) — obydwaj urodzeni
w Los Angeles, do dzi$ tworzacy najwigcej na Zachodnim Wybrzezu®.

Donald Judd wpisat si¢ w ten alternatywny nurt back-to-the-land sugerujacy wol-
nos¢, ucieczke od skorumpowanego $wiata sztuki Nowego Jorku. W pewien sposob
szukat takze miejsca, gdzie moglyby by¢ kontynuowane idee artysty tworzacego w pet-
nej harmonii z natura. Kupil kompleks budynkéw w Marfie w Teksasie, bo chciat by¢
in the Southwest, potrzebowal tez wystarczajaco duzo miejsca na zrealizowanie swojej
idei — permanent installation®. Pod koniec lat szes¢dziesiatych zaczat wreez przejawiaé
symptomy obsesji znalezienia miejsca. Kazdego lata, podrézujac z dzie¢mi na wakacje
do Baja California®, wybieral inng drogg przez Arizong albo Nowy Meksyk, wlasnie
po to, by ewentualnie znalez¢ odpowiednie. Potudniowa Arizona wydata mu si¢ zbyt
ttoczna, Nowy Meksyk — zbyt zimny i polozony zbyt wysoko. Patrzac na mapy, potu-
dniowo-zachodni Teksas prezentowat si¢ jako wyjatkowo stabo zaludniony obszar. W li-
stopadzie 1971 roku przyleciat do El Paso i podrézowat do parku Big Bend przez obszar
zwany Trans-Pecos, na terenie ktérego znajduje si¢ Marfa. Dodatkowym argumentem
za znalezieniem alternatywnego miejsca dla siebie i swojej sztuki byta dwezesna sytuacja
w nowojorskim $wiecie sztuki, ktéra okreslat jako nieprzyjemna i powierzchowna (harsh
and g[l'b). West Texas byt dla Judda atrakcyjny, pustynia Trans-Pecos — cze$¢ Chihuahu-
an Desert, jest w okolicach Marfy wyjatkowo pickna. Co wigcej, dla Judda wazne bylo
to, ze populacja ludzi, podobnie jak roslinnos¢, byta tam skapa — nie bez powodu teren
ten od dawna zwany jest e/ despoblado, czyli niezamieszkale miejsce. Judd szukat ziemi
nietknictej dziataniami cztowieka.

Zawsze musiatem miec prace blisko siebie, by mdc je zrozumie¢ i mysle¢ o przysztych

dzietach.
Donald Judd*

The Chinati Foundation jest realizacja idei permanent installation — efektu dziatal-
nosci artystycznej i krytycznej Judda, suma jego rozwazan na temat sztuki i sposobéw
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jej eksponowania. W 1982 roku Judd napisat kluczowy dla rozumienia swojej wizji tekst
On installation opublikowany pierwszy raz w katalogu Documenta 7 (1982)%. Uwa-
zal, ze sposéb instalacji i kontekst sztuki byly nieodpowiednio i rzadko analizowane.
Alternatywna formula dla dotychczasowych strategii wystawienniczych miat by¢ wlasnie
koncept permanent installation rozumianej jako rozwazna uwaga poswiecona kazdemu
dzietu, znalezienie odpowiedniego miejsca dla dziet wlasnych i innych artystéw. Ten wy-
sitek jemu jako tworcy wydawat si¢ oczywisty, mimo to twierdzil, ze niewielu artystéw go
podejmowato. Idea permanent installation, zrodzona z rozgoryczenia praktyka muzeal-
ng, stala si¢ dla Judda zagadnieniem kluczowym dla autonomii i integralnosci szeuki.

The Chinati Foundation stata si¢ urzeczywistniong idea permanent installation
— mozemy odbiera¢ ja jako opowie$¢, a Judda jako narratora. O takim podejsciu do
odczytywania wystaw pisata szeroko Mieke Bal: ,Samo odczytanie staje si¢ cz¢scia
znaczenia, ktére tworzy”?. Baza kolekcji zgromadzonej w Marfie od poczatku byly
prace Dana Flavina (1933-1996), Johna Chamberlaina (ur. 1927) oraz samego Judda.
Juddowi zalezalo, zeby w kolekgji znalazto si¢ po kilkanascie prac kilku bardzo dobrych
artystéw. Zeby stworzy¢ bardziej naturalng sytuacje, ale nie doprowadzi¢ do formy
»muzeum-antologii”, Judd bral pod uwagg rozszerzenie ekspozycji. Ostatecznie w ko-
lekeji znalazty si¢ takze realizacje Claesa Oldenburga (ur. 1929) i Coosje van Bruggen
(ur. 1949), Carla Andre (ur. 1935), Johna Wesleya (ur. 1928), Ilyi Kabakova (ur. 1933),
Roni Horn (ur. 1955), Richarda Longa (ur. 1945), Davida Rabinowitcha (ur. 1943) oraz
Ingélfura Arnarssona (ur. 1956).

Chinati miesci si¢ na imponujacej — nawet jak na teksariskie warunki — powierzch-
ni 340 akréw (prawie 140 hektaréw) bylej jednostki wojskowej Fort D.A. Russell.
Wszystkie budynki sa pozostalo$ciami zabudowan militarnych, Judd nie wybudowat
nic nowego. Kolekcja eksponowana jest w dawnych stajniach i hangarach lotniczych,
nieco zmienionych na potrzeby przestrzeni ekspozycyijnej, ktérym jednak daleko do
nieskazitelnoéci kanonu — white cube. Wszystkie prace mieszczace sie w kolekgji zostaty

g
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Las Casas, ostatnie ranczo Judda, fot. E. Lqczyriska
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zaaranzowane przez samych artystéw. Wyjatkiem jest tu monumentalna praca Dana
Flavina sktadajaca si¢ z 360 swietléwek roztozonych w szesciu U-ksztattnych barakach,
zrealizowana w 2001 roku, juz po $mierci artysty, jednak $cisle wedtug jego planéw.

Opisujac kolekeje, nie mozna oddzieli¢ Chinati od Marfy, ktéra zostata wybrana
i mimowolnie stata si¢ ramg dla starannie wyselekcjonowanego zbioru sztuki nowo-
czesnej. Zanim w Marfie pojawit si¢ Judd, miasteczko moglo by¢ — aczkolwiek nie byto
— powszechnie kojarzone z dwoma faktami: paranormalnym zjawiskiem Marfa Mystery
Lights albo filmem Olbrzym. Pierwsze z wymienionych po raz pierwszy wzmiankowa-
no w 1883 roku, kiedy to mlody kowboj — Robert Reed Ellison podczas spedu bydta
zobaczyt nocg dziwne $wiatla®. Przestraszyt sig, ze to ogniska Apaczy, jednak lokalni
uspokoili go, ze to tylko dusze zmartych?”. Tajemnicze $wiatla pojawiaja si¢ noca. Miesz-
karicy Marfy od korica XIX wicku regularnie je widuja, gdy jednak badacze chcieli je
obejrzed, nie zobaczyli nic. Innym wydarzeniem z historii Marfy byt plan zdjgciowy
filmu Olbrzym [rez. George Stevens] z Jamesem Deanem i Elizabeth Taylor w rolach
glownych To ostatni film Deana, z premiera w 1956 roku — rok wezesniej aktor rozbit
sic wyscigowym Porsche 550 Spyder na kalifornijskiej dwupasmowce Route 466, stajqc
sie wcieleniem swoich whasnych stéw: ,,Snij jakbys zyt wiecznie, zyj, jakby$ miat umrze¢
dzisiaj”?. Ani Swiatla Marfy, ani epizod z Deanem nigdy nie zostaly przez Judda
w Jaklkolvmek sposdb skomentowane.

Do Marfy mozna dojecha¢ samochodem albo przylecie¢ samolotem. Trzy godziny
drogi dzieli Marf¢ od meksykaniskiego El Paso, gdzie znajduje si¢ najblizsze lotnisko. In-
nej mozliwosci nie ma. Cho¢ kilkanascie razy w ciagu doby pociag przejezdza przez cen-
trum, nigdy si¢ nie zatrzymuje — nie ma stacji kolejowej. Autobusy nie kursuja. Jadac z El
Paso, przejezdza si¢ przez Sredniej wielkosci miasto Van Horn oraz niewielkie Valentine,
aktualnie ghost town. Marfa jest prowincjonalnym miasteczkiem z dwoma wigkszymi
skrzyzowaniami. Postmilitarne budynki Chinati, ich uklad i ogrodzona calos¢ wpisana
w tkanke nieregularnej, prowincjonalnej zabudowy, ale jednoczesnie wyraznie odsepa-
rowana, sprawiaja wrazenie obozu (w trakcie II wojny $wiatowej przetrzymywano tu
niemieckich jericéw) i pewnej zamknigtej struktury sacrum. Chinati wpisuje si¢ w ciag
muzedw-$wiatym, ale ze sporymi modyfikacjami. Sacrum Chinati nie ma nic wspélnego
z architektoniczng rama, ma bardziej skomplikowana strukture, budowane jest gtéwnie
przez atmosferg, elitaryzm i niedostgpno$¢ miejsca.

Z Nowego Jorku, gdzie wszystko jest pionowe, Judd przeniést swoje obiekty na pu-
stynie, gdzie opowie$¢ rozwija si¢ horyzontalnie. Jak chciat Carl Andre, dzieo Judda jest
droga®, niemozliwe jest objecie Chinati jednym spojrzeniem, potrzeba czasu i réwniez
tizycznego ruchu, zeby méc odezyta¢ to miejsce. Na fali migracji po 2001 roku Marfa
stala si¢ domem dla malarzy, performeréw, pisarzy, filmowcéw, marszandéw z Nowego
Jorku®®. Dziala tu dwanascie galerii sztuki wspéiczesnej. Pewnie tez nie przypadkiem
to wlasnie w Marfie nakrecono dwie oskarowe produkeje ostatnich lat: 7o nie jest kraj
dla starych ludzi braci Ethana i Joela Coen [2007] oraz Az poleje si¢ krew Paula Thomasa
Andersona [2007].

Donald Judd stworzyt nowa przestrzen, przestrzen mozliwosci, jak pisat Carl Andre.
Marfa jest rozszerzeniem mapy $wiata sztuki, jest jak wyspa na pustynnym oceanie So-
uthwest®. Miejsce, gdzie miata si¢ zrealizowad idea Judda, nie moglo by¢ przypadkowe.
Pustynia jest najwazniejsza ramg dla kolekgji. Dla Jeana Baudrillarda pustynia nie jest
pejzazem, to czysta forma powstata w wyniku abstrakeji wszystkich pozostatych form:
»Jej definicja jest absolutna, granica inicjacyjna, kontury ostre a przestrzeni nieubtagana.
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To obszar znakéw wszech-
wladnej,  nieuniknionej
koniecznoéci, lecz znaki
te pozbawione sa sensu,
sa arbitralne i nieludz-
kie; to znaki, ktére mija
si¢, nie pojmujac™”. ,To
jasne — pisze Baudril-
lard — Ze Indianie po-
trzebowali swej magii
i naprawde okrutnej re-
ligii, by obftaskawi¢ tak
Donald Judd, 100 aluminium pieces roztozone w dwéch hangarach lotnicznych na terenie Wlelk% teoretyczng pOthQ
The Chinati Foundation, 1982-1986, fot. E. Lqczyiiska gCOlOgiCZHCgO i niebiafi-
skiego wydarzenia pusty-
ni, aby Zy¢ na miarg takiej dekoracji™*. Pustynia to przestrzen, gdzie rzeczy gubia swéj
ciel, gdzie pieniadze traca wartos¢. To przestrzen skoriczona, koncentryczna, przez swa
intensywno$¢ zwracajaca si¢ ku wngtrzu, ku punktowi centralnemu — w strong duszy®.
O takim samym zwrocie pisala Roni Horn, poréwnujac pustynie do lustra: ,,Pustynia nie
zna falszu, nie uznaje masek. Na pustyni pozostajesz nagi sam ze sobg . Pustynia jest
wyjatkows forma natury, gdzie traci si¢ zupetne poczucie czasu. Pustynia jest wieczna.
Judd przez ustawienie swoich betonowych rzezb bezposrednio na pustyni wpisat te prace
w absolutnie wieczny bez-czas (dodajmy, ze Jiirgen Habermas pisal w odniesieniu do
modernizmu, iz: ,jest tgsknota do nieskalanej, wstrzymanej w ruchu terazniejszosci”)”’.
Artysta, ktéry z taka $wiadomoscia wybiera na tlo swojej pracy (i nie jest to praca efeme-
ryczna) pustyni¢, t¢ Baudrillardowska czysta forme — abstrakeje wszystkich form, musi
by¢ pewny swojej genialnosci. Kiedy mydli si¢ o Chinati, tatwo nasuwa si¢ skojarzenie
z utopia, cho¢ Donald Judd kilkakrotnie podkreslal, ze ani to, co chciat uzyskag, ani to,
co udato mu si¢ zrobi¢ w Marfie, z utopia sztuki nie ma nic wspdélnego™.

»34

George Steiner, autor ksiazki Rzeczywiste obecnosci, twierdzi, ze adresatem kazdego
dziefa jest przede wszystkim sam autor prowadzacy nieustanny wewnetrzny mono-
log”. Nie ulega watpliwosci, ze Judd zrobit Chinati dla siebie. Chinati byto dla Judda
wazne jako dzielo wyrazajace ewolucje jego sztuki, powiazania formy z natura, ale na-
iwnoscia byloby uwaza¢ ten powdd za jedyny. Chinati potrzebuje widzéw, Judd swiet-
nie zdawat sobie z tego sprawe. Kolekcja zamknigta na ktédki w bytych wojskowych
barakach, na korcu $wiata, bez widza traci jakikolwiek sens. Widz ten do Marfy musi
dojecha¢ — nie liczg potencjalnych odwiedzajacych, czyli 2424 mieszkaricéw, ktérych
Judd nie brat pod uwagg, tworzac Chinati*’. Zatem kontakt ze sztuka minimalistyczna
zaprojektowany zostat przez zalozyciela Chinati jako element czy finalny etap podrézy.
W kontekscie wielogodzinnej jazdy samochodem przez amerykanska pustynie, Bau-
drillard pisal: ,Istnieje pewne zjawisko lub rodzaj szczegélnego pobudzenia, a zatem
i szczegblne zmeczenie wiasciwe dla tego typu podrézy. Przypomina drzenie migéni
prazkowanych wywolane nadmiarem goraca i predkosci, nadmiarem rzeczy ujrza-
nych, przeczytanych, przemierzonych, zapomnianych™!. Dos$wiadczenie podrézy jest
zawsze doswiadczeniem wyjatkowym. Kolekcja Chinati moze si¢ podobac lub nie, ale
niewielkie sa szanse na jej zignorowanie albo proste wymazanie z pamigci. Do$wiad-
czenie drogi jest tu kluczowe i jest do§wiadczeniem wspSlnym. Wszyscy odwiedzajacy
Marfe pokonuja trudy pielgrzymki i niewazne, z ktérej strony przybywaja, zanim do-
tra do celu, musza zmierzy¢ si¢ z pustynia. Judd $wietnie to wykorzystal, zapewniajac
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swojej kolekgji, w tym dzielom wlasnym, pozycje wyjatkowa wéréd miejsc prezentu-
jacych sztuke nowoczesna.

Rudi Fuchs we wstepie do katalogu Documenta 7 zamiescit taki oto fragment: , Kie-
dy francuski podréznik, ktéry odkryt Wodospady Niagary, powrdcit do Nowego Jorku,
zaden z jego przemadrzalych przyjaciét nie chciat uwierzy¢ w jego fantastyczna opo-
wies¢. Jaki masz dowdd, pytali. Moim dowodem jest to, ze ja to widziatlem™?. Chinati
nie mozna opisaé, nie mozna na podstawie zobaczonych zdje¢ konfabulowag, ze si¢ tam
bylo. Za sprawa pustyni, ktéra jest najwazniejszym tlem tej kolekgji, Judd stworzyt nowy
wymiar muzeum, ktérego zwiedzanie rozciaga si¢ w czasie, stajac si¢ filmem drogi i to
w stylu najlepszych amerykanskich klasykéw gatunku.

Przypisy
' J. Poetter, Back to Clarity: Interview with Donald Judd, [w:] Donald Judd, kat. wyst. Staatliche Kunsthalle,
Baden-Baden 1989, s. 55, thum. wlasne.
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Zaréwno Turrell, jak i Irwin byli czgstymi go$¢mi w Marfie, wygtaszali goscinne wyklady przy okazji
naukowych konferengji organizowanych przez Chinati. Obecnie jednym z najwigkszych artystycznych
projektéw Zachodniego Wybrzeza jest Rhoden Crater—dzieto zycia Turrella, zbudowane na powulkanicznych
terenach Arizony, work in progress. Southwest w dalszym ciagu przyciaga artystéw, warto wspomnie¢ Susan
Rottenberg czy Santiago Sierra mieszkajacych w Nowym Meksyku.
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Co zapewne w duzym stopniu zwigzane bylo z realizacja instalacji Dana Flavina i towarzyszacym jej
informacjom medialnym.

Interview med Carl Andre ved Chrisrian Gether [w:] Carl Andre. Sculptor & Poesi, kat. wyst. Vestsjéllandds
Kunstmuseum, Sorf 1991, s. 29.
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Skojarzenia z wyspa prowadzi¢ moga do innej kolekgji sztuki nowoczesnej: The Benesse House Naoshima
Contemporary Art Museum zatozonego w latach dziewigédziesiatych na japonskiej wyspie Naoshima
zamieszkalej przez rybakéw. Prace bez etykietek zainstalowane sg na calej wyspie, architektoniczna oprawe
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prackladéw, red. R. Nycz, Krakéw 1997, s. 29.
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Donald Judd nie jednoczyt si¢ z mieszkaricami Marfy, nie miat ambicji przekonywac¢ ich do swojej sztuki.
Byt inicjatorem wprowadzenia przedmiotu o sztuce do tamtejszej szkoty podstawowej, byt tez pomystodawca
corocznego Open House — dni otwartych kolekgji, ktére kontynuowane sa do dzis. Jednak nie angazowat si¢
bezposrednio w polityczno-spoteczne zycie miasteczka, co wykazaty przeprowadzone przeze mnie w czasie
pobytu w Marfie w 2007 roku wywiady z autochtonami oraz z aktualnymi gospodarzami Chinati.

4 J. Baudrillard, Ameryka, op. cit., s. 18.
42 Documenta 7, kat. wyst., Kassel 1982, s. XV.

Summary

Donald Judd created the Chinati Foundation in Marfa, Texas, as a very sophisticated
space for art far away from NYC and other art centers. The artist was interested in placing
his work in a more permanent manner than was possible in gallery or museum shows. This
would later lead him to push for permanent installations for his work and that of others, as
he believed that temporary exhibitions, being designed by curators for the public, placed the
art itself in the background, ultimately degrading it due to incompetency or incomprehen-
sion. The specific intention of Chinati is to preserve and present to the public permanent
large-scale installations by a limited number of artists. The emphasis is on works in which
art and the surrounding landscape are inextricably linked. The Chinati Foundation is lo-
cated in the middle of the Chihuahuan Desert, which is the most important background
for it. Driving to the place is a common experience for visitors.
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