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Rodzinne transgresje Kazuo Hary

Jesli cheesz powiedzie¢ co$ o Japonii, musisz si¢ skupi¢ na kobiecie'. Skrywa ona
bowiem wszelkie napigcia, przeciwieristwa i paradoksy tego kraju. Zmiana roli kobiety
w spoleczenistwie japoriskim ujawnia fundamenty zmiany calego spoteczeristwa Kraju
Kwitnacej Wisni.

Po zakoriczeniu wojny ze Stanami Zjednoczonymi w 1945 Japonia byta jeszcze
okupowana przez kolejne siedem lat, a jej naréd poddawany w tym czasie intensywnej
reedukacji. Amerykanie starali si¢ przede wszystkim wykorzeni¢ ze $wiadomosci po-
konanego narodu wzory czerpane z feudalnej przeszlosci (tendencje nacjonalistyczne,
militaryzm). Jednym z aspektéw tej ,reedukacji” byta wlasnie zmiana statusu kobiety
w spoleczenistwie japoriskim. W hierarchii rodziny panowat tam bowiem wzér oparty
o zasady konfucjanizmu. Najwazniejsze miejsce w rodzinie zajmowat ojciec, nast¢pnie
dzieci (zwlaszcza jesli byli to chlopcy), a nastgpnie matka. Taka struktura lezata u pod-
staw feudalnej Japonii i w nig wycelowaly ostrze swojej krytyki Stany Zjednoczone,
pragnac poprzez emancypacj¢ japonskiej kobiety zliberalizowa¢, a tym samym ostabi¢
»japotiskiego ducha”.

Prébe wyzwolenia kobiety z feudalnego kieratu podjeli réwniez japoriscy twércy fil-
mowi — cho¢ oczywiscie z innych pobudek niz rzad amerykariski. Az do lat dwudziestych
Japonki nie miaty wstepu do kinematografii. Role zeniskie odgrywali me¢zczyzni — wy-
specjalizowani w tym onnagata. Sytuacja zmienila si¢ wraz z westernizacja przemystu
filmowego. Mialo to miejsce juz na przelomie lat dwudziestych i trzydziestych. Wtedy
tez pojawil si¢ nurt keiko eiga (film tendencyjny), czyli kina spolecznego o konotacjach
lewicowych. To wlasnie w keiko eiga po raz pierwszy na plan japoriskiego filmu wkracza
kobieta. Ma to tym silniejszy wyraz, ze w filmie tendencyjnym kobieta byla ukazywana
)ako )ednostka poddawana represji, wyobcowana, ale — co znacznie wazniejsze — jej zy-
cie bylo nie raz przedstawiane jako metafora powojennej Japonii. Ten aspekt keiko eiga
odnosi nas bezposrednio do filméw powstajacych w Nipponie w latach szes¢dziesiatych,
czyli do nurtu japoniskiej nowej fali — nuberu bagu.

Czolowi przedstawiciele nowego kina japoriskiego byli czgsto okreslani mianem femi-
nisuto — rezyseréw feministycznych. Wynikato to z pokoleniowego przeciwstawienia si¢
mtlodych rezyseréw odchodzacym schematom obecnym w kinie mistrzéw, gdzie obecne
byly wspomniane wczesniej wzory, wywodzace si¢ z feudalizmu. Kino mistrzéw takich
jak Ozu czy Kurosawa® utozsamiane bylo z ,era Ojcéw”, a zatem z tragediami wojny,
a w konsekwendji z pézniejsza okupacja kraju.

Wisréd rezyserdéw nuberu bagu o wyraznej proweniencji feministycznej nalezy wy-
mieni¢ zwlaszcza Masahiro Shinodg i Shohei Imamure. Kobieta owad (Nippon konchuki,
1963) Imamury tworzy doskonaly paradygmat dla podejmowanego tutaj tematu. Zycie
bohaterki filmu, Tome, stanowi metafore ewolugji Japonii. Ukazuje jej rozwdj od okre-
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su rolnego (zycie Tome na wsi, u rodziny), przez
etap industrializacji (praca w fabryce w miescie),
az po rozwinigta nowoczesng gospodarke (pro-
stytuowanie si¢ Tome, a wreszcie prowadzony
przez nia burdel). W filmie Imamury pojawia si¢
réwniez watek japoriskiej kobiety, ktdra, liczac
na korzysci materialne, decyduje si¢ na wspdlne
zycie ze stacjonujacym w Japonii amerykanskim
zolnierzem. Rezyser nadaje temu problemowi
wymiar symboliczny — to Japonia ,sprzedajaca
si¢” Stanom Zjednoczonym, a takze ,japonski
‘ duch” wypierany przez ekonomiczne wartosci.

Podejmujac temat kobiety w japoriskim spo-

Extreme Private Eros: Love Song, rez. Kazuo Hara - teczenistwie i prébujac tym samym zdiagnozowa¢

(1974 stan calego kraju, a zatem okredli¢ tez jego ewo-

luujaca tozsamo$¢, wybieral si¢ czasem Imamu-

ra w rejony dokumentu. Tak bylo w przypadku

Czlowick znika (Ningen Johatsu, 1967), Historii Japonii opowiedzianej przez hostess¢ (Nip-

pon Sengoshi — Madamu onboro no Seikatsu, 1970), ale i w innych, fabularnych filmach

rezyser Ballady o Narayamie wykorzystywat techniki dokumentalistyczne, wptywajace
na uwiarygodnienie ekranowej rzeczywistosci.

Asystentem Imamury i jego pilnym uczniem byt Kazuo Hara. Mlody rezyser przy-
jal podobna Imamurze strategic, realizujac swoje filmy dokumentalne. Obserwowat
wspdlczesng mu Japoni¢ przez pryzmat wylaczonych ze spolecznego dyskursu kobiet,
radykaléw politycznych, banitéw; ludzi kwestionujacych powszechnie ustalone zasady
i wartosci. Przeprowadzal tym samym bezposredni atak na japorskie spoleczeristwo,
w tym samym duchu, w ktérym Imamura i inni nowofalowcy podwazali i atakowali
spoleczne normy w swoich fabutach.

Atak Hary byt jednak przeprowadzony z bardziej radykalnej pozycji. Nie tylko dlate-
go, ze rezyser tworzyl filmy stricte dokumentalne i niezwykle kontrowersyjne, ale przede
wszystkim ze wzgledu na ich osobisty charakter. Kulminacja spotecznych transgresji,
jakich dopuszczat si¢ w uprawianym przez siebie kinie Kazuo Hara, jest jego home video
— Gokushiteki erosu: Renka 1974 (Extreme Private Eros: Love Song 1974). Rezyser wy-
celowuje w nim kamerg we wlasng rodzing. Podobne akty ekshibicjonizmu spotykaly
si¢ zwykle ze skrajnie zréznicowanym przyjeciem krytyki®, nie nalezy jednak zapomi-
naé, ze poza ekshibicjonizmem sg one takze aktem odwagi i szczerosci. Nie inaczej bylo
w przypadku obrazu Hary. Radykalne przekroczenie wszelkich granic prywatnosci, ja-
kiego dokonat artysta w tym filmie, wzbudzito skandal, ktéry uniemozliwit rezyserowi
samodzielng realizacj¢ nastgpnych prac przez kolejne trzynascie lat. W tym czasie Hara
pracowat jako asystent Shohei Imamury, Kirio Urayamy, Kei Kumai az do sukcesu nie-
mniej kontrowersyjnego Yuki Yukite shingun (Naprzod cesarska armio, 1987).

Bohaterka Extreme Private Eros jest Miyuki Takeda, dwudziestoszescioletnia ra-
dykalna feministka, niegdy$ partnerka zyciowa rezysera i matka jego pierworodnego
syna. Po trzech latach wspélnego zycia Miyuki zdecydowata si¢ jednak odejs¢ od Kazuo.
Z relacji samego rezysera dowiadujemy sig, ze byla to jej $wiadoma decyzja, ze ,potrze-
bowata przestrzeni”, ktdra zabieral jej partner. Odeszla wigc od niego, zabrata dziecko
i wyjechata na Okinawg. Informacje na temat okolicznosci, w jakich rozeszla si¢ para,
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dostarcza rezyser w formie komentarza voice over. Chwilami ustosunkowuje si¢ tez do
tego bohaterka jego filmu, matka ich wspélnego dziecka.

Wydarzenia zarejestrowane w Extreme Private Eros rozpoczynaja si¢ w 1972 w chwili,
kiedy Miyuki decyduje si¢ wyjecha¢ z dzieckiem na Okinawe. Kazuo wyjawia nam, ze
w zwiazku z jej wyjazdem pomyst nakrecenia o niej filmu byt jedynym sposobem (pre-
tekstem?) do podtrzymania tej znajomosci. Wydarzenia, jakie znalazty si¢ w koicowym
materiale, stanowia ekstrakt trzech lat, w trakcie ktérych rezyser towarzyszyl Miyuki.
Chociaz wydawa¢ si¢ moze, ze przez odpowiednia kompozycj¢ (montaz) nakreconego
materiatu Hara znieksztalcit (,zagescit”) zycie swojej bohaterki, trudno sobie wyobrazic,
zeby ktéras z wybranych przez niego scen nie znalazta si¢ w filmie. Ostatecznie kazda
z nich skupiona jest wokét najwazniejszych wydarzert w zyciu tej mtodej kobiety, a spdj-
no$¢ koricowego obrazu $wiadczy jedynie o konsekwencji wyboréw podejmowanych
przez Miyuki i umiejgtnosci jej wiernej rejestracji przez autora.

Kiedy Kazuo Hara przyjezdza do Miy- .
uki i rozpoczyna zdjecia, kobieta mieszka
juz z inna lokatorka — Tsugako. Juz w pierw-
szej scenie ,wchodzimy” z kamera w bardzo
intymna relacj¢ miedzy kobietami. Scena
zazdrodci, jakiej jestesmy $wiadkami, zdra-
dza po chwili swoje dodatkowe znaczenie.
Okazuje si¢, ze kobiety tkwig w homoseksu-
alnym zwiazku, a powodem kiétni jest nie-
wiernos¢ jednej z nich. Zdradzona Miyuki
prébuje dociec przed kamera powodéw po-
stgpowania kochanki, ktéra jednak nie czuje
si¢ zobligowana do zlozenia jakichkolwick
wyjasnied. W jednej z kolejnych scen ko-
biety godza si¢, jednak Hara informuje nas
- W formie s'r(')dnapisu, ktéry Strukturyzuje Extreme Private Eros: Love Song, rez. Kazuo Hara (1974).
akgje i chronologic wydarzeri — ze niedtugo
potem kobiety sie rozstaly.

Juz na tym etapie trudno nie doceni¢ pokory rezysera, ktéry spokojnie rejestruje ho-
moseksualny romans Miyuki. Pamigtajmy, ze krecenie tego dokumentu miato by¢ dla
niego sposobem podtrzymania znajomosci (zwiazku?). Pojawia si¢ tu sugestia, ze autor
moze si¢ w ten sposob zblizy¢ do kobiety bardziej, niz by moze chciat. Na tym etapie
»nie wychyla si¢” jeszcze zza kamery, pozostaje ,niewidzialny”. Z czasem okaze si¢ to
jednak duzo trudniejsze, a nawet niemozliwe.

Po zakonczeniu watku romansu Miyuki i Tsugako poznajemy kolejng bohaterke
— Chichi — czternastoletnia dziewczyng z Okinawy, ktorg Miyuki poznata w barze dla
amerykanskich marynarzy. Mamy bowiem rok 1972 — ostatni rok okupacji Okinawy
przez wojska amerykariskie — i w tamtejszych portach stacjonuja jeszcze amerykariskie
okrety. Chociaz Hara nie wydaje si¢ odnosi¢ krytycznie do obecnosci Amerykanéw na
wyspie, a w kazdym razie nie skupia na tym uwagi widza, automatycznie przypominaja
si¢ antyamerykanskie watki z filméw jego mentora, Imamury, na czele z doskonaty saty-
ra Wieprze i okrety (Buta to gunkan, 1961), w ktérej japoriskie miasto portowe zostato od-
malowane przez rezysera jako labirynt burdeli w cieniu amerykaniskich pancernikéw.

I tak w jednej z kolejnych scen Hara rejestruje Chichi uprawiajaca seks z czarnoskd-
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rym mezczyzng, prawdopodobnie amerykan-
skim marynarzem. Chociaz widzimy tylko
glowy postaci wylaniajace si¢ spod koldry, nie
ma watpliwosci, ze odbywaja wlasnie stosu-
nek seksualny. Hara przekracza wigc kolejne
ekranowe/obyczajowe tabu. Pokazuje sceng
seksu z nieletnia dziewczyna, prostytutka, re-
jestruje obraz ,na zywo”, nie inscenizujac go
i — co nie mniej wazne — kochankiem dziew-
czyny jest czarnoskéry amerykariski zotnierz.
W przeszto$ci temat japorisko-amerykariskich
par i dzieci rodzacych si¢ z ich zwiazkéw sta-
nowit tabu. Wyjatkiem byt znakomity Kiku
i Isamu (Kiku to Isamu) Tadashi Imai®. Boha-
terami Kiku i Isamu jest tytutowe rodzenistwo,
Extreme Private Eros: Love Song, rez. Kazuo Hara (1974). urOdZOHC ze ZWia;Zku jaPOﬁSkiej dZieWCZYﬂY
i czarnoskérego amerykanskiego zotnierza,
poddawane szykanom ze strony réwiesnikéw
i rasowym przesadom.

W finale ,,opowiesci o Chichi” dowiadujemy sie, ze dziewczyna zaszta w ciaze. Oczy-
wiscie nie wie z kim, poniewaz bardzo czesto sypia z amerykadskimi marynarzami.
W migdzyczasie romans nawiazuje réwniez Miyuki. Hara opuscit tymczasem Okinawe
i wraca dopiero, gdy z listu Miyuki dowiaduje si¢, ze kobieta jest w cigzy. Na miejscu
okazuje sig, ze ojcem dziecka jest Paul — Afroamerykanin stacjonujacy w porcie na Oki-
nawie, ktdry teraz ,,pomieszkuje” z Miyuki. Para poznata si¢ w barze, w ktérym Miyuki
pracuje jako hostessa. Znajomo$¢ z Paulem koriczy si¢ do$¢ szybko, warto jednak przy-
wotac kilka scen towarzyszacych watkowi jego znajomosci z bohaterka.

W trakcie jednej z rozméw z Paulem, ktdrej towarzyszyla kamera Hary, Miyuki
moéwi swojemu eks, ze — wyrazajac si¢ eufemistycznie — obaj panowie nie zwazajg szcze-
gdlnie na to, z kim uprawiaja secks. Moze byt to jeden z powodéw, dla ktdrych kobieta
odeszta od Hary, poniewaz niedtugo potem rozstaje si¢ réwniez z Paulem i decyduje si¢
sama wychowywac¢ réwniez jego dziecko.

W jednej z wezesniejszych scen Miyuki wyrazila swoje zdanie dotyczace kwestii wy-
chowywania dzieci. Kobieta uznala, ze pragnie, by jej dziecko wyrosto na ,agresywnego
dzikusa”. Mozna uznac¢ jej deklarach za zart, mozna tez — w kontekscie jej radykalnie fe-
ministycznych pogladéw — uzna¢ to za naiwne wyznanie niedojrzatej dziewczyny. Film
Hary rejestruje niezwyklos¢ jezyka i sposobu formutowania mysli Miyuki. Jej poglady
moga si¢ czasem wydawa¢ mato sensowne i kojarzy¢ si¢ z wyszydzanym po wielokro¢
obrazem ,wicieklej feministki” rzucajacej oskarzenia na mezezyzn. Jednak z kazda ko-
lejng sceng dokumentujaca zycie tej kobiety nabieramy przekonania o stusznosci jej
racji, a w kazdym razie o spéjnym $wiatopogladzie, ktéry poswiadcza swoim wzbudza-
jacym szacunek zyciorysem. Na kazdym kroku samodzielnos¢ i odwaga Miyuki prze-
konuje nas coraz bardziej do tej postaci i pomaga tatwiej przyswoi¢ jej szorstka i nieco
wulgarng powierzchownos¢. W relacji Miyuki — Kazuo to ona dominuje, a Hara jest
jej podporzadkowany. Rezyser ,,ukrywa si¢” zwykle za kamera. Jego glos dociera do nas
z rzadka w formie voice over, czasem z offu. Nie pragnie on nigdy ttumaczy¢ ani odpieraé
zarzutdw, jakie padaja pod jego adresem ze strony Miyuki. Nie rewanzuje sig jej, tworzac
znieksztalcony, satyryczny portret kobiety. Pozostaje jej wierny.
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W jednej ze scen widzimy w kadrze placzacego Harg. Po chwili kamera ujawnia
siedzaca obok Miyuki, ktéra si¢ mu przyglada. Przez chwile wygladato na to, ze to ona
trzyma kamere. W rzeczywistosci t¢ sceng filmuje Paul. Na ile jest to $wiadome konstru-
owanie dramaturgii filmu, budowanie znaczenia? Z pewnoscig Paul nie zabrat kamery
Harze bez jego wiedzy. Z jakiego$ powodu rezyser postanowit jawnie wiaczy¢ si¢ do
filmu, jako jego bohater, ktérym przeciez byt od poczatku. Filmowanie wlasnej rodziny
i ujawnianie wlasnego na nig spojrzenia jest przeciez obnazaniem samego siebie w skraj-
nie intymnym wymiarze. Moze Hara, przyttoczony cigzarem rzeczywistosci, jaka przy-
szfo mu rejestrowad, nie byt w stanie udawa¢ przed widzem dtuzej obojetnosci/obiek-
tywnosci swojego spojrzenia. Taki stan zdaje si¢ potwierdza¢ jedna z kolejnych scen,
ktéra w pierwszej chwili budzi nasza konsternacje. Niedtugo po tym, jak rezyser opuscit
Okinawe, zdecydowal si¢ wréci¢ na wies¢ o cigzy Miyuki, ktora pragneta, by Kazuo
sfilmowat jej poréd. Rezyser wrécil, owszem, ale z asystentka®, wowczas narzeczona.
Poza sceng placzu Hary w jednej z poprzednich scen caly dotychczasowy materiat spra-
wial wrazenie obiektywnej rejestracji. Zycie Miyuki, poglady, ktérym wyraz daje na
ekranie, kolejne zwiazki z partnerami réznej plci. Mozna zatozy¢, ze wszystko to jest
na tyle wazne, ze kazdy rezyser sfilmowatby to w zblizony sposéb. Autorskos¢ lezy wigc
nie tyle w organizacji tego tekstu, ile w samej decyzji obnazenia swojego intymnego
zycia i wystawienia go pod oceng obcych ludzi. Wszystko zmienia si¢ wlasnie z chwila,
kiedy obserwujemy ptaczacego rezysera. Podobnie jak decyzja o wprowadzeniu do filmu
swojej narzeczonej, placz mezczyzny jest wejsciem w rzeczywisto$é filmu. W pierwszej
chwili wydawalo sie, ze takie posuniccie wprowadzi jedynie chaos do tego $wiata. Ze
spéjny obraz opowiadajacy o zyciu Miyuki
rozpadnie si¢ z chwila, kiedy akcenty zosta-
na rozlozone na kolejng postaé. Okazalo sie
to jednak kolejnym doskonatym watkiem
dramaturgicznym, istotnym w budowaniu
tresci catego filmu.

Mozna si¢ pokusi¢ o prébe zinterpre-
towania intengji Hary. Bedac $wiadkiem
romanséw bylej partnerki z inna kobieta,
nastgpnie z mezczyzna, z ktorym zachodzi
w ciaze, na pewno cierpial z zazdrosci. Hara
zaczyna si¢ jednak spotyka¢ z inna kobie-
t3, poniewaz rozumie, ze nie zejdzie si¢ juz
z Miyuki. Rozpoczyna si¢ nowy etap w jego
zyciu. Dotychczas caly jego $wiat (a wigc
i $wiat ekranowy) ograniczat si¢ do Miyuki.
Teraz wkracza w niego kto$ inny i to, ze po-
jawia si¢ réwniez na ekranie, wydaje si¢ natu-
ralne.

Extreme Private Eros: Love Song, rez. Kazuo Hara (1974).

Podczas pierwszej zarejestrowanej rozmowy kobiet byta partnerka rezysera dzieli si¢
swoja opinia na temat Hary. Méwi Sachiko, ze Kazuo doskonale potrafi postugiwad si¢
sfowami, ze nadaje im logiczny porzadek, co nie zmienia faktu, ze Miyuki mu nie ufa.
Kobieta, mniej lub bardziej precyzyjnie, odnosi si¢ wigc do fundamentalnej dla femi-
nizmu kwestii jezyka. Zarzucane Harze pozorowanie sensu poprzez ,logiczng fasadg”
jego jezyka to atak na ,meski dyskurs”. Z logosem zwiazane jest bowiem stowo, a wigc
ijezyk, ale takze rozum, racjonalnos¢ oraz prawo rzadzace rzeczywistoscia. Wystgpowa-
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nie Miyuki przeciwko ,meskiemu jezykowi” jest bezposrednim wystapieniem przeciw
fundamentom logocentryzmu, filozofii racjonalizmu zdominowanej przez me¢zczyzn.
To, co przeciwstawiane jest rozumowi, formowane bywa jako irracjonalne, chaotyczne,
dzikie, pierwotne — a to idealnie uosabia przeciez Miyuki.

Jednym z ostatnich aktéw szerzenia emancypacyjnej mysli na Okinawie jest préba roz-
powszechniania przez Miyuki broszur informujacych o powstaniu centrum pomocy dla
prostytutek’. W konsekwendji tej akgji lokalni gangsterzy, prawdopodobnie réwniez alfonsi,
konfiskuja ulotki, a bronigcy Miauki Hara zostaje prawie pobity. Niedtugo przed wyjazdem
protagonistéw z wyspy dowiadujemy sig tez, ze Sachiku zaszta w ciaze z Kazuo.

Poréd Miyuki ma miejsce juz na Honsiu. Zgodnie z obietnica Hara rejestruje naro-
dziny dziecka. Przedstawia je naturalistycznie, biologicznie, zgodnie z rzeczywistoécia,
bez skrepowania i zbednych estetyzujacych zabiegéw. Miyuki lezy z roztozonymi noga-
mi vis-a-vis filmujacego ja Hary. Zle ustawiona ostro$¢ w tej scenie kaze przypuszczaé,
ze rezyser postanowit ocali¢ resztki tej intymnej chwili dla siebie. W pézniejszym ko-
mentarzu do tej sceny wyjawia jednak, ze byl tak zdenerwowany, ze Zle ustawit para-
metry ostrosci; paradoksalnie ma to podobne znaczenie. O ile celowe zmienienie ostro-
$ci bytoby zabiegiem zaburzajacym obiektywizm mechanicznej, filmowej rejestracji, to
w drugim przypadku mieliSmy do czynienia z niemal fizyczng manifestacja uczué
$wiadka tej sceny, tak jakby kamera byta bezposrednim przedtuzeniem jego oka, ktérego
sprawno$¢ zostaje zaburzona w warunkach duzego stresu.

Hara wraz z Miyuki przekracza kolejne kulturowe tabu — rejestruje narodziny,
a tym samym organy plciowe czlowieka — kobiety®. Nie istniejg aspekty zycia ludzkiego
otoczone wigkszym mistycyzmem i szacunkiem niz narodziny i $mier¢. Stanowia one
sekrety gatunku ludzkiego, Zycia w ogéle.

Z jaki$ przyczyn rejestracja porodu w kinie jest domeng filmu awangardowego.
W Stanach Zjednoczonych dtugo powstawaly jedynie filmy instruktazowe, obrazujace
technike i aspekty fizjologiczne. Materiaty te byly jednak skierowane do , profesjonal-
nej widowni” — personelu medycznego. Pierwsze subiektywne (niestuzace naukowym
celom) filmy ukazujace poréd, powstate w latach picédziesiatych, byly dzietem ekspery-
mentatoréw spod znaku Cinema 16. W telewizji w Stanach Zjednoczonych narodziny
pokazane zostaty dopiero w latach sze$¢dziesiatych, oczywiscie w celu edukacyjnym’.

W 1953 powstaje All My Babies Georga Stanleya; jeden z pierwszych aktéw ludz-
kich narodzin pokazany w calej swojej cudownosci i towarzyszacym mu bélu. W Kirsa
Nicholina (1970) Guevary Nelsona udokumentowane s3 narodziny dziecka pary konte-
statoréw. Pordd nie jest tu przedstawiony jako sterylny, medyczny akt, ale prymitywne,
mistyczne przezycie. Kobieta otoczona jest przez krag przyjaciét i rodziny. Caty czas jest
naga. Dzi¢ki temu, Ze nieustannie towarzyszy jej partner, ani na chwile nie zapomina-
my, ze nowe zycie zrodzilo si¢ z seksualnego pozadania®.

Nieco inaczej przebiega poréd Miyuki. Cho¢ — podobnie jak w filmie Nelsona — ko-
bieta nie rodzi w szpitalu tylko w domu, jest sama. Towarzyszy jej Hara i jego narzeczo-
na, ale oboje pozostajg tylko biernymi widzami. Skurcze Miyuki, niewyrazny ksztalt
wylaniajacy si¢ spomiedzy nég kobiety, i po chwili dziecko lezy juz przy matce.

Mistycyzm narodzin uwieczniony w Kirsa Nicholina, ustepuje tu ,,zwyczajnemu” he-
roizmowi kobiety. Sama zdecydowala, ze urodzi dziecko, sama sprowadzita je na $wiat,
i sama je wychowa. Czy w przyszloéci dziewczynka bedzie réwnie ,dzika” i niezalezna
jak jej matka? Zdziwitbym si¢ gdyby bylo inaczej.
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Rodzinne transgresje Kazuo Hary

W jaki$ czas po porodzie Miyuki trafia do Orange House Woman’s Communi-
ty — osrodka niosacego pomoc kobietom, prawdopodobnie tego samego, o ktérym
informowaty roznoszone na Okinawie broszury. Tutaj tez decyduje si¢ urodzi¢ swoje
dziecko narzeczona Kazuo Hary. W porodzie pomaga jej Miyuki. Rodzi si¢ chiopiec.
W pierwszych minutach ma problemy z oddychaniem. Po interwencji kobiet zaczyna
si¢ jednak rusza¢, oddycha¢, plakad. Bedzie wige zyl. Miyuki stwierdza autorytarnie, ze
jest bardzo podobny do Hary, ze ,ma jego wielkie oczy”. Trudno o lepszy epilog dla tego
dramatu; rodzi si¢ dwdjka dzieci — dziewczynka i chiopiec. Dziewczynka bedzie wycho-
wywana przez samotng, wyzwolong kobiete, ktéra jednak doskonale sobie radzi, zyjac
bez mezczyzny, i mozemy ufa¢, ze réwnie dobrze zatroszezy si¢ o swoje dziecko. Chto-
piec natomiast, ktéry bedzie dorastal w ,.kompletnej rodzinie”, bedzie miat za wzér ojca
o liberalnych pogladach, ktéry potrafit dostrzec innos¢ swojej bylej partnerki i uszano-
wad, a nawet doceni¢ jej wybér. Prawdopodobnie wychowa go wigc na réwnie toleran-
cyjnego czlowieka.

W finale opowiesci Hary jestesmy $wiadkami narodzin ,nowego czlowicka”. Zoba-
czyliSmy tez wycinek zycia nowej, wyemancypowanej kobiety, ktéra nie jest wsciekta
samicg gloszaca apokalipse rodzaju meskiego, a jedynie swiadoma swej wyjatkowosci
matka, zdolng do samodzielnych zyciowych wyboréw i konsekwentnej realizacji celéw
na obranej przez siebie drodze.

Film Kazuo Hary zamyka ujecie Miyuki tariczacej w nocnym klubie. Pracuje jako
striptizerka, ale jest szczg$liwa, a Hara (mgzczyzna) musi si¢ z tym pogodzié.

Extreme Private Eros przetamatl wiele granic. Rezyser pokazat na ekranie seks nie-
letniej prostytutki z Afroamerykaninem, famiac tym samym uprzedzenia rasowe, tak
przeciez powszechne w Kraju Kwitnacej Wisni. Zarejestrowal tez poréd nieslubnego
dziecka, sam wystawit si¢ na ataki bylej kochanki i zyt pod jednym dachem z jej partne-
rami seksualnymi. Wreszcie pozwolit skierowa¢ kamere na siebie, gdy ptaczac ujawniat
wiasng stabo$¢ wobec kobiety.

Gdyby wszystkie te watki zostaty przetransponowane do filmu fabularnego, stra-
cityby na sile. To, co stanowi o wartosci dokumentu Hary, to jego osobisty, intymny
wymiar. Rezyser Jednoczesme deklaruje si¢ i potwierdza tres¢ tej deklaracji rejestrujac
swoja ,mitosng piesn” .

Extreme Private Eros zrodzit si¢ z ducha japoniskiej nowej fali [nuberu bagu], kina,
ktére w przeciwienistwie do francuskiej nouvelle vague nie uciekato od rzeczywistosci
politycznej swojego kraju, ale czynnie, w sposéb niemal kronikarski rejestrowato wszyst-
kie wstrzasy, jakie przechodzita Japonia w latach sze$¢dziesiatych. Kiedy pod koniec
dekady wraz z przedtuzeniem traktatu pokojowego ze Stanami Zjednoczonymi opadly
kontestacyjne nastroje, réwniez rezyserzy japoriskiej nowej fali zamanifestowali w swych
filmach koniec kina zaangazowanego politycznie. Film Hary jest natomiast krokiem
naprzéd. Pokazuje, ze nadszedt czas na indywidualng wypowiedz. Walki z policja, jakie
przetoczyly si¢ przez Japoni¢ migdzy rokiem 1960 a 1970, nie przyniosty oczekiwa-
nych rezultatéw. Przyniosty jednak ozywienie w innych dziedzinach zycia spofecznego,
zwlaszcza w sztuce japoriskiej awangardy. Obserwujac wydarzenia tej niezwykle ptod-
nej dekady i bedac swiadkiem klgski ruchéw studenckich w 1970 — tak odczytywano
przedtuzenie traktatu z USA — rezyser zrozumial, ze bodZcem do ostatecznych zmian
w spoleczenistwie jest zmiana wlasnego zycia, czyli de facto zmiana relacji z otaczajacymi
nas ludZmi. Préba ich zrozumienia i otworzenie si¢ na ich odmienno$é. W tym sensie
Extreme Private Eros jest prawdziwa piesnia mitosci.
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Przypisy

' D. Desser, Eros plus Massacre, Indiana 1988, 5.108.
2 Zwykle jednym ciagiem wymienia si¢ jeszcze Mizoguchiego, jednak byt on czotowym feminisuto kina
japoriskiego i dlatego nie wymienitem go obok tych rezyseréw.

Doskonatym przyktadem jest Gigbokie pozgdanie bogow (Kamigami no Fukaki Yokubo, 1968), do realizacji
ktérego Imamura przygotowywal materiaty przez wiele lat, taczac elementy dokumentalne z fikcyjnymi.

Casus filméw Marcina Koszatki, zwlaszcza Takiego picknego syna urodzitam (1999) czy Tarnation Jonathana
Caouette (2003).

Do tego problemu zblizyt si¢ réwniez Nagisa Oshima w filmie Schwytany (Shiiku, 1961), w ktérym
obserwujemy histori¢ Murzyna, zestrzelonego pilota amerykarskiego samolotu. Tematem obrazu Oshimy
jest nieludzki, wrogi stosunek mieszkaricow wioski, nad ktdra rozbit si¢ mezczyzna. Kulminacje tej wrogosci
stanowi lincz w ostatniej scenie filmu.

Sachiko Kobayashi — obecna zona Kazuo Hary, producentka Extreme Private Eros i wieloletnia
wspdlpracowniczka rezysera.

Miyuki zacheca tez do opuszczania Okinawy.

W Japonii w tym czasie funkcjonowat tez zakaz pokazywania na ckranie wloséw tonowych. Nielegalne
filmy z tego rodzaju ,fetyszem” byly rozprowadzane tylko przez yakuze.

Nagrania te ograniczaly si¢ zawsze do ujecia ,,z boku” — czyli dziecka wylaniajacego si¢ z ,namiotu” kolan
kobiety okrytych bialym przescieradtem, bez kadrowania organéw kobiecych. Do dzi$ naturalistycznie
pokazywane narodziny sa raczej domena kina eksperymentalnego — casus Bodysong (2003) Simona
Pummella.

1 A. Vogel, Film as a Subversive Art, United Kingdom 2005, 5.258-262
"' Love Song 1974 — podtytut filmu Hary.

Summary

Extreme Private Eros: Love Song 1974 is a second documentary in the filmography
of Kazuo Hara, artist regarded as a pioneer of a “private film” [kojin eiga]. At first alone
and later with his lover and producer, Sachiko Kobayashi, he travels to Okinawa to
film his ex-girlfriend, a radical feminist, Miyuki Takeda. He is not a distant observer,
but a protagonist of his own movie, the experiment. Among the scenes illustrating the
woman’s daily life, her romance with a young girl and also with the American soldier -
which fruits with a child “born on a screen” — are those scenes in which the director gives
camera away to Miyuki’s lover, cries and reveals himself in front of the viewer.

Hara’s film is a masterpiece of transgressive documentary where the artist’s
responsibility for his work is tantamount to the responsibility for his life. In his search
for social changes he starts from his own, private environment.

Through the raw form of his work — overexposed photography, lack of a synchronized
sound and applying of a handheld camera — he manages to create a unique, subtle
cinematic poem. On a foundation of a documentary recording Hara builds senses and
meanings corresponding with the finest features of Japanese new wave [nuberu bagu], by
which he was clearly inspired. This is how an extreme, private masterpiece was born.
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