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na froncie (wewnetrznym)
Disney Studios podczas Il wojny Swiatowej

Uczac si¢ od najlepszych
W 1924 roku w Mein Kampf Adolf Hitler — dociekajac przyczyny kleski Niemiec

podczas I wojny $wiatowej — pisat:

»2Dopiero podczas wojny stalo si¢ jasne, jak niezwykte rezultaty mozna osiagnaé dzie-
ki umiejetnemu wykorzystaniu propagandy. Niestety takze i w tej dziedzinie musielismy
si¢ uczy¢, obserwujac nieprzyjaciela, bowiem aktywno$¢ naszej strony byta, fagodnie
mowiac, bardzo skromna... To bowiem, czego nie zdotalismy uczyni¢, uczynit nasz nie-
przyjaciel, wykazujac si¢ przy tym wielka sprawnoscia i doskonata kalkulacja. Osobiscie
bardzo wiele si¢ nauczytem, obserwujac wojenng propagande wroga™.

Propaganda okresla si¢ rozpowszechnianie informacji o sprawach publicznych w celu
przekonania do czego$ duzych zbiorowosci ludzkich. Cho¢ sama jej definicja nie zaktada
manipulacji, to w praktyce propaganda oznacza cz¢sto indoktrynacje i przedstawianie
informacji w sposob stronniczy lub nawet catkowicie falszywy. Termin ten kojarzy si¢
powszechnie z totalitarnymi strategiami rozpowszechniania przekazéw ideologicznych.
Moéwiac ,,propaganda”, automatycznie myslimy o Josefie Goebbelsie i Leni Riefenstahl
oraz Sergieju Eisensteinie i propagandzie radzieckiej. Powyzszy cytat przypomnina, ze
propaganda nie okresla jedynie systeméw totalitarnych, ale jest wlasciwa kazdemu no-
woczesnemu spoleczeristwu. USA byto jednym z panstw, ktére najwczesniej rozwingty
system masowej komunikacji (bedacy jednym z gtéwnych atrybutéw nowoczesnosci od
czasu jej wejscia w faze przemystowa) i wezesnie tez odkrylo perswazyjny potencjat me-
diéw technicznych, a przede wszystkim kina.

Najwazniejsza nauka, jaka Hitler wynidst z przygladania si¢ alianckiej propagandzie
z okresu I wojny $wiatowej, byla swiadomos¢, ze najskuteczniej jest wykorzysta¢ ludzka
skfonno$¢ do tego, co mozna nazwa¢é operowaniem w ramach obwodowej drogi prze-
konywania?, a co kolokwialnie uja¢ mozna jako naturalng sktonnos¢ ludzi do lenistwa
umystowego i ,chodzenia na fatwizng™

~Propaganda powinna odwotywa¢ si¢ przede wszystkim do emociji i tylko w bardzo
ograniczonym stopniu do tak zwanego intelektu. Musimy unika¢ wygérowanych za-
dan intelektualnych. Zdolno$¢ przyjmowania przez masy tresci politycznych jest bardzo
ograniczona, a mozliwosci zrozumienia ich niewielkie™.

Pierwsza wojna medialng byta wojna burska relacjonowana przez operatoréw War-
wick Trade Company, ktérzy produkowali, cz¢sto inscenizowane, reportaze wojenne
przedstawiajac Brytyjczykéw w korzystnym $wietle®. Pierwszym powaznym poligonem
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doswiadczalnym dla propagandy filmowej byta jednak I wojna $wiatowa. W USA agita-
cja zajmowat si¢ Komitet Informacji Publicznej (Comitee of Public Information), zwany
Komitetem Creela od nazwiska George’a Creela, przewodniczacego, ktéry sktonit pre-
zydenta do powotania tego urzedu w celu rozpowszechniania propagandy. Miata to by¢
jednak propaganda — jak przekonywat — nie taka, jak rozumieli jg Niemcy, ale propagan-
da ,w prawdziwym znaczeniu tego sfowa, to znaczy — propaganda wiary”™. CPI czuwal,
by informacje dotyczace wojny docieraly do obywateli we wiasciwej formie, zachgcat
przemyst filmowy do krecenia prowojennych filméw i szkolit ,,czterominutowych lu-
dzi”, ochotnikéw, ktérzy podczas lokalnych zgromadzen przekonywali o koniecznosci
poparcia dziatari wojennych. Rozpowszechniano na przyktad odwotujace si¢ do emodji
»opowiesci o okropno$ciach wojny” — rzekomych okrucieristwach nieprzyjaciela wobec
cywiléw i jedicéw. ,,Celem takich historii byto wzmocnienie determinacji do walki (nie
mozemy pozwoli¢, zeby ten okrutny potw6r zwyciezyl) i przekonanie obywateli o mo-
ralnym charakterze wojny (pufapka racjonalizacji)™. Krazyly plotki o tym, ze Niemcy
gotuja zwloki nieprzyjaciela, aby produkowac z nich mydlo, i ze zn¢caja si¢ nad obywa-
telami okupowanej Belgii. Glosne byly réwniez sprawy egzekucji stuzacej w Brukseli
pielegniarki, ktéra pomagata alianckim zotnierzom w powrocie na front, oraz zatopienia
przez Niemcéw luksusowego liniowca Lusitania w 1915 roku. W zakorzenianiu tego
ostatniego faktu w powszechnej §wiadomosci zasadnicza rolg odegrat film animowany
The Sinking of the Lusitania Winsora McCaya (twércy popularnej postaci dinozaura
Gerty'ego), ktorego premiera miata miejsce wiosng 1918 roku’. Na poczatku ,burza-
cej krew w zytach” animacji widzimy Lusitani¢ przeptywajaca koto Statuy Wolnosci,
a nastepnie trafiong dwoma niemieckimi torpedami u wybrzezy Irlandii (na ekranie
pojawiaja si¢ réwniez fotografie stawnych Amerykanéw, ktérzy zgingli na poktadzie,
miedzy innymi Alfreda Vanderbilta). Kiedy uderza druga torpeda, obserwujemy pasa-
zeréw rozpaczliwie prébujacych dostad si¢ do szalup ratunkowych. Aby jeszcze bardziej
podkresli¢ niemieckie okrucieistwo, narracja koncentruje si¢ na matce usitujacej urato-
waé niemowle — kiedy unosi je ponad glowe, oboje tona. Film koriczy plansza z napisem:
»Czlowiek, ktéry odpalit torpedg, otrzymal za to odznaczenie od Kaisera! I méwia nam,
aby nie nienawidzi¢ Huna™®.

Uruchamiajac swoja wlasng maching propagandowa, Hitler wiedzial, do kogo si¢
zwréci¢ o pomoc. Jednym z pierwszych ruchéw nowego Ministerstwa Propagandy i In-
formadji bylo wynajecie amerykariskich agencji public relations’. Niemcy naprawde wiele
nauczyli si¢, obserwujac dziatania wroga, tak ze w krétkim czasie stali si¢ niedoscignio-
nym wzorem budowania jednosci narodowej. W USA tymczasem polowania na Hunéw
organizowane przez Komitet Creela nadal odbijaty si¢ czkawka i wszystko, co zwigzane
ze stowem ,propaganda”, zaczgto budzi¢ zle skojarzenia, przez co niewielu chcialo si¢
tym tematem zajaé na powaznie.

Wojna — szkolimy i podnosimy morale

7 grudnia 1941 roku — japoriski atak na Pearl Harbor byt szokiem dla USA pogra-
zonych w dyskusjach miedzy izolacjonistami a interwencjonistami. Nieprzygotowane
do wojny bylo nie tylko spoleczeristwo, ale i wiele instytucji pafistwowych. Armia sta-
nela wobec calej serii trudnosci logistycznych zwigzanych z walka na dwéch frontach
i konieczno$cia wyszkolenia tysigcy ochotnikéw. Instytucje odpowiedzialne za walke
ideologiczna stanely przed nie lada wyzwaniem. Wprawdzie wielu Amerykanéw po-
parto decyzj¢ rzadu o zaangazowaniu si¢ w wojne i wyrazilo ,,poczucie ulgi, ze wreszcie
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zjednoczylismy si¢ jako naréd”, ale niewielu bylo gotowych na bezposrednie poswie-
cenia. Réwnoczesnie rzad rozpoczal akcje propagowania uczué¢ jednosci narodowej
w celu zyskania jak najszerszego poparcia dla swojej polityki. Prezydent Roosevelt na-
zywal wojng walka o ,cztery wolnosci™ wolno$¢ mowy i wyrazania opinii, wolnos¢
wyznania, wolno$¢ od niedostatku i wolnos¢ od strachu'. Potepiajac faszystowski ra-
sizm i gloszac ideaty demokratyczne, rozpoczgto migdzy innymi akcje koncentrowania
obywateli amerykanskich pochodzenia japoriskiego w tymczasowych ,,osrodkach prze-
mieszczenia” pod pretekstem niebezpieczeristwa, jakie wigze si¢ z ich przebywaniem na
wolnosci w czasie wojny.

Moéwiac ogélnie, aktywnos¢ propagandowa w czasie wojny mozna podzieli¢ na trzy
etapy. Podczas gdy przed wojng nacisk ktadziono przede wszystkim na zakorzenieniu
w powszechnej $wiadomosci roli bonéw wojennych dla programéw obrony, to po ataku
na Pearl Harbor starano si¢ wykorzysta¢ zwiazane z nim negatywne emocje do budowy
jednosci narodowej. Wraz z przeciaganiem si¢ wojny skupiano si¢ na przeciwdziataniu
publicznemu niezadowoleniu. W koricowej jej fazie podjeto zas wysitek na rzecz udo-
wodnienia zasadnosci ofiar wojennych'.

Na kilka miesiecy przed przystapieniem USA do wojny utworzono Biuro Obrony
Cywilnej (Office of Civilian Defence), ktore naktanialo obywateli do ochotniczego
udzialu w przedsigwzi¢ciach zwiazanych z wojna, gloszac miedzy innymi hasto: ,,go-
dzina dziennie dla USA”. Moglo to polega¢ na przykiad na udziale w szkoleniach
obrony przeciwlotniczej, aktywnosci w pomocniczej stuzbie policyjnej i pozarowej lub
zbieraniu puszek po konserwach i oszczgdzaniu oleju. Aby ztagodzi¢ problemy zwia-
zane z racjonowaniem zywnosci, rzad zachgcal réwniez do zakladania ,Ogrédkéw
Zwycigstwa” (Victory Gardens), ktére — jak przekonywal Claud Wickard, Sekretarz
Stanu ds. Rolnictwa — sa réwnie wazne jak ,udzialy w fabryce samolotéw™?. W uzna-
niu zastug OCD nadawato ,Domowa Odznak¢ V” rodzinom, ktére przeksztalcity
si¢ w ,,samodzielng jednostke bojowa frontu wewngtrznego™?. Nad spéjna realizacja
polityki rzadu federalnego miato czuwa¢ Biuro Informacji Wojennej (Office of War
Information). OWI dbata o medialny wizerunek ,,GI Joe” jako dzielnego, lecz anty-
wojennie nastawionego mezczyzny — groznego wojownika i troskliwego ojca zarazem.
Oprécz podnoszenia morale gra toczyta si¢ réwniez o pieniadze ze sprzedazy obligacji
wojennych. Sekretarz Departamentu Skarbu Henry Morgenthau stwierdzil, ze rzad
dazy do stworzenia sytuacji, w ktérej ludzie byliby ,réwnie zadowoleni z obligacji
wojennych jak z Coca-Coli i Lucky Strike’éw”™".

General George C. Marshall, ktéry jako jeden z niewielu w armii zdawat sobie spra-
we z potencjatu medium filmowego, naciskal, by zmobilizowa¢ Hollywood do wysitku
wojennego®. 18 grudnia 1941 roku prezydent Roosevelt powotat w ramach OW1I Biuro
ds. Filmu (Bureau of Motion Pictures Affairs). Przedstawiciele srodowiska zatozyli zas
Komitet Dziatan Wojennych (War Activities Comitte) zrzeszajacy producentéw, dystry-
butoréw, wiascicieli kin i przedstawicieli zwiazkéw zawodowych, ktéry miat koordyno-
waé dzialalnos$¢ propagandows i zabezpieczaé interesy Hollywood. Po wybuchu wojny
do wojska trafifo okoto 7 000 pracownikéw wytwérni, ,jedna trzecia ludzi normalnie
zatrudnionych w przemysle filmowym™¢, miedzy innymi major Jack Warner, podput-
kownik Darryl Zanuck, kapitan John Ford, kapitan John Huston i major Frank Capra'”.
Ale nie byty to wytacznie gwiazdy witane z otwartymi rekami — mundury zatozyly cale
rzesze operatoréw, dzwickowcdw i pracownikéw technicznych, ktérzy pracowali nie tyl-
ko dla OWT, ale réwniez takich formacji jak Navy Photographic Unity czy Army Signal

Corps. Przemyst filmowy zostal uznany za ,strategiczny”, co uchronito studia przed
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reglamentacja surowcéw i poborem pracownikéw. Rzad wymagal, aby przy realizacji
filméw twércy brali pod uwagg sze$¢ punktdw:

1)  cel wojny: walczymy o American way of life,

2)  natura wroga: jego ideologia, cele, metody,

3) ,Narody Zjednoczone” to nasi sojusznicy,

4) front produkcyjny” dostarcza materialéw pomagajacych w zwycigstwie,
5) ,front wewngtrzny: odpowiedzialnos¢ cywilna,

6) sily zbrojne: nasi zolnierze, sojusznicy i sprzymierzericy'.

Will Hays, szef Stowarzyszenia Amerykariskich Producentéw i Dystrybutoréw Fil-
mowych (Motion Picture Producers and Distributors of America), wyznaczyt przemy-
stowi filmowemu czasu wojny trzy linie zadan: edukacje, inspiracje i rekreacj¢”. Mimo
pozoréw jasnej wizji, w rzeczywistosci urzednicy armii i rzadu nie mieli Zadnego spéjne-
go planu wykorzystania potencjatu medium filmowego. Wyraznie dawaly o sobie zna¢
negatywne skutki braku wezesniejszego zainteresowania technikami propagandowymi
(Triumf Woli i Olimpie mozna byto oglada¢ tylko na zamknietych pokazach w Museum
of Modern Art w Nowym Jorku). Olbrzymia przepas¢ propagandows (propaganda gap)
miedzy Niemcami a USA ilustruje wypowiedz Lacy Kastner pracujacej dla zamorskiego
oddziatu OWTI: ,czasami po obejrzeniu wszystkich tych nazistowskich filméw propa-
gandowych bytam pod takim wrazeniem technicznej doskonatosci obrazéw, ze musia-
tam sobie przypomina¢, ze to Hitler jest tym, z ktérym walczymy”?°. Podobne przera-
zenie perfekcja niemieckich filméw wyrazat Siegfried Kracauer. Urz¢dnicy, nawet ci na
najwyzszym szczeblu, w duzej mierze nie mieli pojecia, jak wykorzysta¢ umiejetnosci
i talenty filmowcéw. Dziennikarz Elmer Davis podczas nominacji na szefa OWI powie-
dziat: ,filmy to dziedzina, z ktéra jestem bardzo mgliscie zaznajomiony. Jak na razie nie
mam zadnego pomystu na to, jaka rol¢ powinny one odgrywaé w wysitku wojennym”'.
Filmowcy zwykli byli méwi¢ o produkcjach robionych na paristwowe zaméwienie: ,wy-
starczajaco dobre jak dla rzadu”?, aby podkresli¢, ze zaden z urzednikéw i tak nie bedzie
umiat ocenié ich pracy.

Nic wige dziwnego, ze poczatkowo powstawaly cale masy niewyrafinowanych
melodramatéw o tytulach takich jak: Salute to Courage, Captain of the Clouds, United
we Stand czy The Devil with Hitler. Zamiast inspirowad, filmy te raczej rozémieszaty
widzéw swoja topornoscia. Zmiang przyniosto dopiero powierzenie przez generata
Marshalla misji koordynacji wojennej produkgji filmowej znanemu producentowi,
Darrylowi Zanuckowi (wiceprezesowi 20* Century Fox). To on w 1942 roku zle-
cit nakrecenie serii dokumentéw wyjasniajacych przebieg i cele wojny. Tak powstata
stynna Why we Fight™®. Podobnie toporna jak w wypadku filméw fabularnych byta
z poczatku produkcja na potrzeby szkoleniowe. Zdaniem armii filmy instruktazowe
mialy by¢ jak podrecznik czy tez ,celuloidowa tablica szkolna” — proste, pouczajace
i dostowne, a wszelkie hollywoodzkie chwyty byty niepozadane jako, w mniemaniu
urzednikéw, szkodliwe. Te ,filmy o $rubach i nakretkach” (nutsn’bolts films), jak je
popularnie nazywano, obejmowaly takie pozycje jak: Obstuga Przenosnej Pralni (The
Operation of the Quartermaster Mobile Laundry), Garnki na samoloty (Pots to Planes)
czy Podzielmy si¢ réwno i uczciwie (Let’s Share and Play Square). Efekt byt przeciwny
do zamierzonego. Problemu nie stanowity wylacznie niskie budzety?: zotnierze zawo-
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dowi czgsto okreslali je jako $miechu warte lub niesciste, rekruci uwazali je po prostu
za nudne®.

Dopiero wraz z pozostawieniem filmowcom wigkszej swobody, jak réwniez dzigki
wystaniu ich na lini¢ frontu oraz naptywowi kronik wojennych, filmy zaczely repre-
zentowa¢ bardziej autentyczng wersj¢ wojny. Armia rozpoczela produkeje filméw wy-
korzystujacych materiat dokumentalny, ktére mialy za zadanie usprawiedliwia¢ wojng
i ukazywa¢ aktywne pos$wigcenie wojskowych i cywiléw. ,Wojna ukazana byta w tych
filmach jako brutalne, niewdzigczne i mordercze przedsigwzigcie podejmowane wytacz-
nie z koniecznosci i niemajace nic wspélnego z hollywoodzka bohaterszczyzna w duchu
Yankee-Doodle-Dandy”*. Filmowcy, mimo sprzeciwdw, starali si¢ zaufa¢ swojej intuicji
i probowali ozywi¢ réwniez sztywne materialy szkoleniowe. Ilustrowali filmy materia-
lem muzycznym i wprowadzali dowcipne komentarze. Przyktadowo, sif¢ ciagu narrator
opisywat jako ,malego kolezke, ktéry popycha samolot”, a grawitacj¢ jako , leniwego go-
$cia, ktéry uwielbia spa¢ w hamaku podwieszonym pod kabing pilota™. W koricu na
humorze zaczgto opiera¢ cale filmy, na przykfad instruktaz uczacy podstawowych zasad
zachowania bezpieczeristwa zatytulowany Jedna prosta lekcja tego, jak dac si¢ zabi¢ (How
to get Killed in One Easy Lesson)*. Frank Capra zaproponowat réwniez stworzenie Kroni-
ki Filmowej Armii i Marynarki (Army-Navy Screen Magazine) jako bardziej rozrywkowej
alternatywy dla nudnych odpowiednikéw tworzonych przez armig. Trwajaca 20 minut
kronika wychodzita dwa razy w miesiacu i przeznaczona byta wylacznie dla zotnierzy
— twdrcy nie musieli si¢ wigc przejmowal ograniczeniami filmowego kodeksu obycza-
jowego. Niecenzurowane obrazy pojawialy si¢ réwniez w innych filmach, na przyklad
w Sex Hygiene Johna Forda, ktéry pokazywat skutki zarazenia chorobami wenerycznymi.

Droga od uwzglednienia dramaturgii i humoru w materiatach wojennych do odkry-
cia uzytecznosci animacji byta juz krétka. Wezesniej wykorzystywano ja na przyktad
do animowania map oraz jako element wizualizujacy to, czego nie dalo si¢ sfilmowac,
cho¢by sposéb przenoszenia si¢ zarazkéw. Armia i rézne agencje rzadowe wkrétce po
wybuchu wojny zwrdcily si¢ z szeregiem bardziej kompleksowych zaméwiert do Walta
Disneya, ktéry miat juz do$wiadczenie w produkgji filméw propagandowych dla rzadu
kanadyjskiego. Jak to ujat jeden z jego pracownikéw: ,,Ekipa kreatywna przyzwyczajona
do wytgzania szarych komérek nad dowcipnym wykorzystaniem jakiego$ aspektu oso-
bowosci Kaczora Donalda nagle znalazta si¢ w sytuacji, w ktdrej musiata wyjasniac fa-
cetom z baz szkoleniowych marynarki wszystkie tajemnice dziatania i obstugi zZyrosko-
pu i jego zwiazek z ogdlng zasada dziatania latajacej torpedy”. W filmowej produkdji
wojennej udzial miata réwniez wytwérnia Warner Brothers: w 1943 roku Frank Capra
zwrécit si¢ do animatoréw z ,, Termitiery” z prosba o pomoc w ozywieniu szkoleri. Tak
powstato dwadziescia szes¢ filméw o niezdarnym szeregowcu SNAFU?.

Filmy animowane a polityka przed wojna

Nie znaczy to, ze wezesniej filmy animowane nie poruszaly kwestii zwigzanych ze
$wiatowym konfliktem. Poczawszy od lat trzydziestych kreskéwki (ale w duzo mniej-
szym stopniu niz film) zacz¢ly odzwierciedla¢ rosnacy poziom napigcia miedzynaro-
dowego. Jack Warner byt pierwszym i najbardziej zaangazowanym antynazista wsréd
filmowcéw, od kiedy Jack Kaufmann, szef sprzedazy Warner Brothers w Niemczech,
zostal w 1937 roku brutalnie zamordowany w jakiej$ ciemnej uliczce Berlina®'. WB pro-
dukowat takie filmy jak Whar Price Porky (1938), przedstawiajace karykaturalng posta¢
faszystowskiej kaczki niezwykle podobnej do Benito Mussoliniego®?. Wytwornia Kauf-
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manna az do 1941 roku produkowata najwigksza liczb¢ kreskéwek o tematyce politycz-
nej w poréwnaniu z innymi studiami (aczkolwiek procentowo przewazat Universal)®.

Jesli chodzi o Walta Disneya, to przed wlaczeniem si¢ USA w wojng w studiach
w Burbank nie powstata zadna produkcja potepiajaca europejskie rezimy totalitarne
i autorytarne®®. Jego stanowisko wobec nazizmu jest trudne do odtworzenia. Ambiwa-
lenqq postawy producenta poglebiaja réwniez takie fakty, jak na przyklad umieszcze-
nie w Trzech Matych Swinkach (Three Little Pigs, 1933) karykatury ,,chciwego zydka”,
w ktérego przez chwilg zmienia si¢ Wielki Zty Wilk (scena ta zostata usunicta z obecnie
dostepnej wersji filmu)”. Z kolei w The Opry House Myszka Miki w przedstawieniu
wodewilowym parodiuje taiczacego Chasyda (ta scena umkngla korporacyjnym cen-
zorom). Byczka Fernando (Fernando Bull, 1938) mozna za$ interpretowac jako alegorig
poteznej Ameryki odmawiajacej udzielenia pomocy Republikaniskiej Hiszpanii w walce
z faszystowska rebelig Franco™®.

Nalezy réwniez pamictac, ze wielki animator i biznesmen kilkakrotnie goscit na
Festiwalu w \Weneql i osobicie odebral nagrode Cup Mussolini za Krdlewne Sniezke.
Disney réwniez jako Jedyny (oprécz Henry ego Forda) przyjat w USA Leni Riefenstahl
w kilka dni po pogromie Zydéw w czasie Nocy Krysztalowej (9 listopada 1938 roku).
Riefenstahl przybyta do Nowego Jorku 4 listopada na poktadzie transatlantyku Europa,
aby wypromowaé w USA Olimpig. Prasa rutynowo witata jg jako kolejng gwiazde ze
Starego Kontynentu. Gazety oglosity przybycie ,energicznej niemieckiej akrorki i rezy-
serki”. Dziennikarze komentowali jej stréj i bizuterig oraz snuli plotki na temat luznego
flirtu z jej ,bliskim przyjacielem”, kanclerzem Hitlerem. Potem przyszty wiadomosci o
Nocy Krysztatowej i Riefenstahl stata si¢ nagle stugusem Hitlera, der Fiibrers pet photo-
grapher. Hollywood oglosito bojkot rezyserki, z ktérego wytamat si¢ tylko Disney. Przy-
jat ja w Burbank, gdzie dyskutowali mi¢dzy innymi na temat storyboardéw do Fantazji.
Disney odméwit jednak publicznego pokazywania si¢ z osoba, ktéra — jak argumentowat
- znana jest z filméw, jakich nie mozna nazwa¢ rodzinnymi*. Po spotkaniu Riefenstahl
stwierdzila, ze Dlsney cechuje si¢ niemieckim wyczuciem (German feeling) — ,tak czgsto
czerpie inspiracj¢ z niemieckich bajek i basni™®. Jego fascynacje kultura niemiecks i jej
folklorem mozna zauwazyé w Krolewnie Sniezce, ktéra — jak to ujeta Esther Leslie — jest
stak aseksualna, jak nazistowska rzezba uosabiajaca naga cnotliwa germariska kobie-
co$¢. Fascynacja ta swéj najpetniejszy wyraz uzyskata wlasnie w Fantazji inspirowanej
idea wagnerowskiej gesamstkunstwerk. Gorliwo$é Disneya zostata w koricu nagrodzo-
na: jego filmy jako jedyne produkcje amerykariskie miaty wstep do niemieckich kin az
do oficjalnego wypowiedzenia wojny przez USA Niemcom.

Walt Disney Studios w czasie wojny

Zaangazowanie USA w wojn¢ okazalo si¢ mimo wszystko w miar¢ korzystnym wy-
darzeniem dla wytwérni Disneya (zreszta podobnie jak dla calego Hollywood), pogra-
zonej w powaznych tarapatach finansowych, na ktére ztozylo si¢ kilka przyczyn. Roz-
poczecie dziatari wojennych w Europie w 1939 roku powaznie ograniczyto rynki zbytu
dla kreskéwek. Poza tym w 1940 roku produkeja przeniesiona zostata do nowoczesnych
(i kosztownych) pomieszczeri studia-miasteczka w Burbank (gd21e miesci sic do dzis).
Dwa kole)ne fllmy po bardzo popularnej Krdlewnie Snieice i Siedmin Krasnoludkach
(1937), a mianowicie Pinokio i Fantazja (pierwszy film nakrecony w technice stereofo-
nicznej ,,Fantasound”), obaz 1940 roku, nie przyniosty spodziewanych zyskéw. Niskobu-
dzetowy Dumbo mial poprawi¢ sytuacje wytwdrni, ale podczas jego produkeji wybucht
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wielki strajk rysownikéw (poprzedni duzy strajk w wytworni braci Fleischeréw dopro-
wadzit ich firme¢ do bankructwa)*. Pracownicy rozczarowani byli niskimi pensjami,
a przede wszystkim obiecanymi przez Disneya, a nieprzyznanymi premiami za Krdlewng
Snieztke. Dodatkowo po klapie Fantazji rozpocquy si¢ masowe i bezwzgledne zwolnienia
(rysownik Preston Blair otrzymal wyméwienie na zaprojektowanej przez siebie papeterii
z Fantazji z taticzacymi aligatorami i hipopotamami)*. Sytuacja w wytwérni zainte-
resowala si¢ Amerykanska Gildia Rysownikéw, ale Disney nie zgodzit si¢ na zatozenie
w wytwérni zwigzku zawodowego. Do ruchu protestujacych przystapit nawet Art Babitt
(twérca migdzy innymi postaci Goofy’ego) oraz Bill Tylta (Dumbo). Zdradg swoich
gwiazd Disney odebrat bardzo osobiscie — natychmiast zwolnit Babitta, kazac ochronie
wyprowadzi¢ go poza teren studia. Strajk wybucht 29 maja 1941 roku i trwat pig¢ tygo-
dni. Doprowadzit do zgody na utworzenie w firmie zwigzku zawodowego, od tej pory
tez nazwiska animatoréw mogty pojawia¢ si¢ na listach plac, ale atmosfera w firmie na
dtugo zostata zatruta. W 1947 roku zeznajac w Kongresie przed Komitetem ds. Dzia-
talnosci Antyamerykariskiej (House Committee on Un-American Activities), Disney
oskarzyl komunistéw o to, ze ich grupa bojowa dokonata préby przejecia jego artystéw.
Strajkujacym zarzucit nieamerykariskos¢ i zadeklarowat: , To, nad czym ubolewam naj-
bardziej, to ze byli oni w stanie dosta¢ si¢ do tych zwiazkdw, przejaé je i zaprezentowaé
$wiatu, ze ludzie, ktérzy u mnie pracujg i o ktérych wiem, ze sa dobrymi, stuprocento-
wymi Amerykanami, a zostali schwytani przez t¢ grupe — ze oni wspieraja wszystkie te
ideologie. A tak nie jest i czuje, ze oni [komunisci] naprawde powinni by¢ wykurzeni
[...] tak, zeby Wszystkie te dobre, wolne sprawy [...], ktdre sa prawdziwie amerykanskie,
mogty wyzwolic si¢ ze skazy komunizmu™.

X % x

Atak z 9 grudnia po prostu uratowal Burbank od bankructwa. Wojsko wkroczyto
w zycie wytwdrni dostownie — jako ze znajdowata si¢ ona w poblizu strategicznej wy-
tworni lotniczej Lockheeda®, kilkuset zotnierzy obrony przeciwlotniczej przez osiem
miesigcy stacjonowato na terenie studia. Jak wspominat jeden z éwczesnych pracow-
nikéw: ,rytm naszego zycia wyznaczata wojskowa trabka™. Zotnierze zarekwirowali
jedno ze studiéw dzwickowych na warsztat naprawczy, a w flrmowych garazach prze-
chowywali trzy miliony sztuk amunicji*®

Pierwsze wojenne produkcje Disney Studio zrealizowato dla rzadu kanadyjskiego.
Wiosng 1941 roku Walt Disney spotkat si¢ z przewodniczacym National Film Board of
Canada, Johnem Griersonem, ktéry ztozyt zaméwienie na cztery filmy nakfaniajace do
zakupu obligacji wojennych i jeden film instruktaiowy Zaledwie miesiqc pozniej Di-
sneyowscy rysownicy przedstawili propozycje wszystkich pigciu filméw?”. Aby zmiesci¢
si¢ w terminie i budzecie, przy produkgji wykorzystano fragmenty filméw powstatych
przed wojna. I tak na przyktad Three Thrifty Pigs oparto na Three Little Pigs. Film sktada
si¢ z dwdch czgdci: pierwsza, fabularna, jest parafraza bajki o trzech $winkach, druga
pokazuje, jaki sprz¢t wojenny kupuje si¢ za pieniadze z obligacji, i daje wyobrazenie, jak
za jego pomoca mozna pokona¢ wroga (pojawiaja si¢ hasta w rodzaju: ,, Invest for victory”
lub ,,Keep your money fighting”). Fabuta opiera si¢ na metaforze ,,obligacje wojenne to ce-
gietki muru obronnego”. Dwie $winki wy$miewaja pracg trzeciej, ktéra mozolnie przez
caly dziert buduje swoja chatke z cegietek/obligacji, ale okazuje si¢, ze tylko jej chatka
wytrzymuje atak Wielkiego Zlego Wilka w nazistowskim mundurze. Na zakoriczenie

$winki $piewaja: The Union Jack’s still waving | we’ll be safe from Big Bad Wolf/ if you lend
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your saving. Z kolei Seven Wise Dwarfs wykorzystujac fragmenty oryginalnej Krolewny
Sniezki, pokazuje, jak Siedmiu Krasnoludkéw zanosi wydobyte przez siebie diamenty do
punktu sprzedazy obligacji, Spiewajac: We'll do our part with all our heart. Dla Kanadyj-
czykéw powstaty réwniez Donald’s Decision oraz All Together.

Na krétko przed przystapieniem USA do wojny Disney zaangazowal si¢ réwniez
w polityke potudniowoamerykariska. W maju 1941 roku Nelson Rockefeller, dyrek-
tor Biura Koordynatora Spraw Migdzy-Amerykankich (Coordinator of Inter-American
Affairs) powiedzial mu: , Twoje filmy sg tam na dole popularne, a ze wptywy Nazistéw
sa tam silne, to moze udato by si¢ wprowadzi¢ nieco réwnowagi, gdyby$ tam pojechat
i spotykat si¢ z ludZzmi™®. Disney na poczatku odméwil, ale po otrzymaniu budzetu
w wysokosci 270 tysigcy dolardéw i zaméwienia na cztery filmy — ulegt”. On sam oraz
jego osiemnastu najlepszych rysownikéw pojechalo jako ,,ambasadorowie dobrej woli”
w tras¢ objazdowa po Brazylii, Chile, Argentynie i Peru. Wskutek wyjazdu w 1942 roku
powstaty dwa filmy majace poprawi¢ opini¢ mieszkanicow Ameryki Potudniowej o USA
(i ostabi¢ wptywy Niemiec): Saludos Amigos z 1942 (ktéry przynidst 1.2 miliona dola-
16w zysku) oraz The Tree Caballeros (z 1944). W pierwszym z filméw Kaczor Donald
jako amerykanski turysta poznaje region jeziora Titicaca, uczac si¢ na przyktad krokéw
samby od palacej cygara papugii José Carioci, a w E/ Gaucho Goofy (1943) amerykanski
kowboj poréwnuje warunki zycia na Dzikim Zachodzie i potudniowoamerykariskiej
pampie. Jednym z bohateréw jest José Carioca — palaca cygara papuga z Brazylii, ktéra
uczy Donalda krokéw samby. W 7hree Caballeros, pierwszym sequelu w historii wy-
tworni, Donald (reprezentujacy USA), José Carioca (Brazylia) oraz nowa posta¢ mek-
sykariskiego koguta-kowboja, Panchito Pistoles, przemierzaja Ameryke Potudniowa,
poznajac jej kulture i mieszkaricéw.

Wkrétce po rozpoczeciu wojny réznorakie agendy rzadowe zaczely zglasza¢ zamé-
wienia promujace udzial w przedsigwzieciach zwiazanych z ,frontem wewnetrznym”.
Powstaty kreskéwki zachgcajace do oddawania krwi, zaktadania ogrodkéw zwycigstwa,
pracy ochotniczej, oszczgdzania zywnosci czy przetwarzania odpadéw. Myszka Miki,
Kaczor Donald czy Goofy naklaniali do dobrego odzywiania, placenia podatkéw czy
nabywania obligacji wojennych®. Na przyktad Ouz of the Frying Pan and into the Firing
Lane (1942) z udzialem Myszki Minnie zachgcat gospodynie domowe do zachowywa-
nia wytopionego ttuszczu, ktéry mégt by¢ wykorzystany do produkcji materiatéw wy-
buchowych. Narrator méwi: ,,Amerykanskie gospodynie domowe, jedna z najwazniej-
szych rzeczy jakie mozecie zrobi¢ jest oszczgdzanie oleju kuchennego™'. Najzabawniejsza
animacjg tego rodzaju jest Victory Vehicles z 1943 roku ukazujaca alternatywne formy
transportu (poniewaz samochody, benzyna i opony byty towarem deficytowym). Goofy
i inne postacie pokazuja rozmaite wehikuty domowej roboty — od roweréw i lasek pogo
az po pojazd napedzany magnesem (a jednoczesnie urzadzeniem do zbierania ztomu).
Co jaki$ czas na ekranie pojawiaja si¢ napisy w rodzaju: Beat the Jap With Scrap czy
Buy Defense Bonds. Najwigkszym wyzwaniem dla studia bylo stworzenie serii filméw
przekonujacych, ze placenie podatkéw jest patriotycznym obowiazkiem kazdego oby-
watela. W 1942 roku zaméwit je Sekretarz Departamentu Skarbu, Henry Morgenthau,
obawiajac si¢ buntu podatnikéw po reformie z 1941 roku, ktdra zwigkszata liczbg oséb
objetych obowiazkiem podatkowym o 7 milionéw**. Pierwszy film powstal zaledwie
po czterech tygodniach, podczas gdy zazwyczaj produkeja trwata od szesciu do o$miu
miesi¢cy! Widzimy Kaczora Donalda stuchajacego audycji radiowej zachgcajacej do ter-
minowego placenia podatkéw. Donald pyta: ,,Po co ten pospiech?”. Your country needs
taxes to beat the Axis! - odpowiada radio. To motywuje Donalda do szybkiego wypetnie-
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nia uproszczonego formularza podatkowego i dokonania optaty. Rosnace stosy monet
zamieniaja si¢ w kominy fabryk amunicji, a nastgpnie widzimy japonski statek tonacy
przy dzwigkach V Symfonii Beethovena. Wedtug przeprowadzonych badan film w cia-
gu szesciu tygodni wyswietlania skfonit 11 700 oséb do wezesniejszej zaptaty podatku.
Co ciekawe, kosztujaca 80 000 dolaréw animacja $ciggneta na siebie w Kongresie zarzut
»paskarstwa wojennego”®. Druga, ,wizualizacyjna” cz¢é¢ tego filmu wykorzystana zo-
stala w poruszajacym ten sam temat 7he Spirit of 43: tu Donald musi wybra¢ migdzy
podszeptami rozrzutnego ,bikiniarza” zachgcajacego do przehulania wyptaty a radami
oszczednego szkockiego przodka przypominajacego o patriotycznym obowiazku podat-
kowym.

Wraz ze wzrostem kosztéw wojny prezydent Roosevelt rozpoczat akeje sprzedazy
obligacji wojennych. Chcac zamortyzowaé wstrzas spoleczny zwigzany z koniecznoscia
zaplaty, naméwiono Disneya do zgody na umieszczenie wizerunkéw jego 22 najpopu-
larniejszych bohateréw na certyfikatach zaswiadczajacych o zakupie obligacji. Rekla-
mowano je pod hastem ,obligacje dla dzieci” (Bonds for babies). Disneyowskie postacie
znajdowaly si¢ rowniez na oktadkach ksiazeczek z kartkami na racjonowane produkty,
na szyldach ogrédkéw zwycigstwa i broszurach promujacych zdrowe odzywianie; zache-
caly réwniez do oszczgdnej jazdy w kampanii Sunoco Petroleum Company (pod hastem
Reinforced for rational driving)**. Rysownicy wytwérni projektowali réwniez insygnia
i emblematy oddziatéw wojskowych oraz tak zwane nose art — naklejki na dzioby samo-
lotéw™. Posta¢ Myszki Miki przybieraly nawet dziecigce maski gazowe.

Wytwoérnia wyprodukowala tez tacznie siedemdziesiat pig¢ filméw szkoleniowych
(nuts ‘n’ bolts) przeznaczonych dla przyspieszonej masowej edukacji rekrutéw. Pierwszy
wojskowy kontrakt podpisany zostal dzien po ataku na Pearl Harbor. Wéwcezas U.S.
Navy’s Bureau of Areonautics zaméwito film uczacy rozpoznawania samolotéw i stat-
kéw>®. Marynarka wojenna byta najlepszym klientem Disneya — do 1945 roku na jej za-
méwienie powstafo co najmniej trzydziesci pie¢ filméw. Wsréd nich znalazt si¢ migdzy
innymi instruktaz na temat technologii wpuszczania gléwek nitéw w kadtuby lotnicze
Four Methods of Flush Riveting, zawierajacy poczatkowa plansz¢ z napisem Developed
by the Walt Disney Studios to demonstrate the quickest and cheapest method whereby
the animation medium can be applied to nation defence training [podkreslenie L. B.]. Ry-
sownicy studia ilustrowali tez kursy meteorologii, taktyki ataku torpedowego, techniki
ladowania, skakania ze spadochronem czy sposéb dzialania automatycznego pilota lub
zyroskopowego urzadzenia pelzajacego. Wiele z technologii ukazywanych w animacjach
bylo scisle tajnych — jak na przyktad w Fixed Gunnery and Fighter Tactis lub High Level
Precision Bombing — co wiazalo si¢ z koniecznoscia utrzymania restrykceyjnych srodkéw
bezpieczeristwa i petnej kontroli pracownikéw.

By¢ moze Disneyowskie filmy treningowe zawdzigczaty swéj sukces zalozeniu, ze
nawet film o obwodach elektrycznych powinien by¢ zajmujacy (dzigki czemu wyrdz-
niaty si¢ pos$réd nudnych rzadowych produkgji), co polegato migdzy innymi na umiesz-
czaniu dowcipnych fabularyzowanych wstawek rozrywkowych. Na przyktad Stop That
Tank rozpoczyna si¢ od pseudoinstruktazu opisujacego absurdalne techniki kamuflazu,
w ktérym Adolf Hitler trafia do piekfa i ze Izami w oczach ttumaczy sig, ze ci straszni
Aljanci go zmylili i oszukali. Dopiero pézniej widzimy wlasciwy film prezentujacy nowe
dziato przeciwczotgowe (réwniez zawierajacy elementy rozrywkowe).

Ideologiczne centrum Disneyowskich produkeji wojennych stanowig te, ktére w fir-
mie nazywano ,psychologicznymi”. Disney jako jeden z niewielu producentéw do-
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strzegl, ze kreskéwki moga by¢ uzywane jednoczesnie do celéw politycznych i rozrywko-
wych. W 1943 roku powstato 5 filméw przekonujacych o znaczeniu walki z padstwami
osi i ukazujacych nazizm w przejaskrawiony, czgsto przesmiewczy sposdb: Der Fuerhers
Face, Reason and Emotion, Chicken Little, Education for Death oraz Victory Through Air
Power. Najzabawniejszym i najbardziej popularnym® z nich (i chyba ze wszystkich fil-
moéw Disneya tego czasu) jest pierwszy tytul, zdobywca Oscara za najlepszy obraz ani-
mowany. Bohaterem inspirowanego Dzisiejszymi czasami Chaplina filmu jest Kaczor
Donald — obywatel III Rzeszy mieszkajacy w chatce w ksztalcie glowy Hitlera. Po po-
budce, do ktérej uzyto zegara z kukutka-Hitlerem, i $niadaniu zfozonym z produktéw
jedzeniopodobnych udaje si¢ do fabryki amunicji, a towarzyszy mu orkiestra marszowa
zlozona z przedstawicieli pafistw osi $piewajacych tytutowa piosenke:

When der Fuebrer says, ,We ist der master race,”

We HEIL! [honk!] HEIL! [honk!] Right in der Fuehrer’s face!
Not to love der Fuehrer is a great disgrace,

So we HEIL! [honk!] HEIL! [honk!] Right in der Fuehrer’ face!

When Herr Goebbels says, ,We own der world und space,”

We HEIL! [honk!] HEIL! [honk!] Right in Herr Goebbels’ face!
When Herr Goering says, ,, They’ll never bomb dis place,”

We HEIL! [honk!] HEIL! [honk!] Right in Herr Goering’s face?’

Tempo pracy jest tak szaleicze, ze ostatecznie Donald wariuje, co zwizualizowane
zostalo przy pomocy surrealistycznej ,impresji”, w trakcie ktérej migdzy innymi skunks
w ksztalcie swastyki puszcza gazy w twarz Hitlera (kolejne $wiadectwo wojennego
rozluznienia cenzury obyczajowej). Zty sen si¢ koriczy, a Kaczor budzi si¢ w poscieli
w ksztalcie amerykariskiej flagi na tle Statuy Wolnosci. ,Cieszg si¢, ze jestem obywate-
lem Stanéw Zjednoczonych Ameryki!” — podsumowuje Donald.

Reason and Emotion oparty zostal na parafrazie platoniskiej metafory duszy jako
pojazdu zaprzegnigtego w dwa rumaki. Rozum (typ intelektualisty) oraz Emodja (ja-
skiniowiec) rywalizuja o kontrol¢ nad umystem cztowicka. Emocja jest irracjonalna
i prymitywna — fatwo ulega propagandzie (przywotuje si¢ apelujace do uprzedzen i le-

6w przeméwienia Hitlera), zamyka rozum w obozie koncentracyjnym. Na koricu wi-
dzimy Rozum i Emocj¢ razem pilotujacych samolot walczacy z wrogiem. Film ostrzegat
przecigtnego Amerykanina, by nie dat si¢ zwies¢ podszeptom sabotazystéw.

Podobny temat podejmuje Chicken Little. Lis Foxy Loxy, chcac wkras¢ si¢ do dobrze
strzezonego kurnika, ucieka si¢ do psychologii. Wykorzystujac rady z podrecznika (po-
jawia si¢ silna sugestia, ze ksiazka ta jest Mein Kampf), takie jak ,zeby wplyna¢ na masy,
wybierz najmniej inteligentnego osobnika” czy ,zfam zaufanie mas do ich przywdédcy”,
i manipulujac Kurczakiem Malutkim, podburza spoteczno$¢ kurnika przeciw kogutowi
Cocky-Locky. Za namowg lisa Kurczak prowadzi wszystkie kury do lisiej jamy — film
koriczy si¢ dosy¢ makabrycznym obrazem stoséw objedzonych kurzych kosci.
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III Rzesza w najciemniejszych barwach ukazana zostata w animacji Education for
Death opartej na ksigzce Georga Zimera, ktéra opisuje, jak nazisci kontroluja rozwdéj dzie-
ci, od momentu narodzenia szkolac je w nienawisci. Mlody Hans w szkole styszy bajke
o Krélewnie Sniezce zilustrowang rozrywkowa wstawka, w ktorej Hitler wystepuje jako
karykatura Czarujacego Ksigcia na koniu i w srebrzystej zbroi na tle zamku przypomi-
najacego Neuschwastein (prawdopodobnie inspirowana znanym obrazem Huberta Lan-
zingera z 1937 roku®). Spiaca Krélewng jest thusta Germania $piewajaca ,,Heil Hitler”
na melodi¢ z wagnerowskiego ,,Cwalowania Walkirii”. Hans wyrasta na bezwolnego
zolnierza nazistowskiego — pali ksigzki i profanuje koscioty. W ostatniej scenie widzimy
maszerujace szeregi wojska, ktdre zamieniajg si¢ w szeregi krzyzy na pobojowisku.

Zupelnie odmienny jest petnometrazowy Victory through Air Power®, adaptacja
ksiazki majora Alexandra de Severskiego z 1942 roku. Film wzywat do bardziej stanow-
czego uzycia sit lotniczych, zwlaszcza bombowcéw, aby ,zmie$¢ wroga i zepchnaé go
w poddarnistwo™?. Seversky proponowal, zeby alianci stworzyli flotg dtugodystansowych
bombowcéw w celu zdobycia hitlerowskich linii zaopatrzenia i japoriskich przyczétkéw
na Pacyfiku (co metaforycznie ukazano jako amerykanskiego orta atakujacego japoriska
o$miornicg). Disney byt tak zafascynowany ksiazka, ze wyprodukowat film na wtasny
koszt. Sam go tez dystrybuowal, bo RKO nie wykazalo zainteresowania. Oprécz styli-
zowanych na dokument ilustracji ksiazki w filmie umieszczono humorystyczna ,histo-
ri¢ lotnictwa” (pomyst, ktéry chodzit za Disneyem od dawna). Przyktadowo, I wojne
$wiatows ilustruje groteskowy pilot niemiecki w pikelhaubie, ktéry odstrzeliwuje sobie
przednie $migto (bo nie wynaleziono jeszcze mechanizmu synchronizujacego). Jak po-
daje historyk animacji, Leonard Maltin, ,dopiero kiedy Roosevelt obejrzat Victory...,
nasz kraj zaangazowat si¢ w dalekosi¢zne naloty bombowe™?. Inne zrédla dowodza jed-
nak, ze film spotkat si¢ z krytyka. Barbara Deming, analityk filmowy OWI, nazwa-
ta go ,planikiem Seversky’ego na wygranie wojny”. Film przynidst tez ogromne straty,

a ludzie wychodzacy z kina twierdzili, ze ,byta to najbardziej beznadziejna rzecz, jaka
kiedykolwiek widzieli™**.

Disney produkowat réwniez filmy ,,czysto” rozrywkowe. Poniewaz jednak, jak wia-
domo, dbat o to, by kazda jego produkecja byta zabawna, podziat ten jest dosy¢ umowny.
Przez calg wojng powstawaly filmy majace poméc Amerykanom w oswojeniu wojny
i skanalizowaniu zwiazanego z nig stresu. Wigkszo$¢ z nich zwigzana jest z instytucja
poboru do wojska i zycia w jednostce. Powstata cala mini-seria z udziatem Kaczora Do-
nalda i Sierzanta Peta, ktéry zawsze wpadatl w ktopoty z powodu nieudolnosci podwtad-
nego (Donald Gets Drafted, 1942; The Vanishing Private, 1942; Sky Trooper, 1942; Fall
Out, Fall In, 1943; The Old Army Game, 1943). W Donald Gets Drafted Kaczor Donald
przy dzwickach przeboju The Army’s Not the Army Any More wkracza do punktu rekru-
tacyjnego, gdzie poddany zostaje drobiazgowemu badaniu i po dopasowaniu munduru
(ktdry kurczy si¢ po oblaniu Donalda wiadrem wody) trafia do jednostki. Tam sierzant
Pete stara si¢ wdrozy¢ Kaczora w reguty musztry, ale ten okazuje si¢ kompletnym bez-
talenciem i koriczy w kuchni, obierajac ziemniaki. Bohaterem dwéch filméw (7he Army
Mascott, 1942; Private Pluto, 1943) jest pies Pluto. W pierwszym rywalizuje o status
maskotki oddziatu z koza Guentherem, ktéra w pewnym momencie wylatuje w powie-
trze, przyklejajac si¢ do przelatujacego samolotu jako nose art. W drugim Pluto walczy
z wiewidrkami Chipem i Dalem, ktére nieswiadomie dokonuja sabotazu tajnego dziata,
zamieniajac je na spichlerz zotedzi. Zrealizowano réwniez Home Defense (1943) opo-
wiadajacy o zmaganiach Donalda i siostrzeficéw obstugujacych stanowisko nastuchu
przeciwlotniczego — pomylenie brzeczenia pszczoly z nalotem wroga ma katastrofalne
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skutki. How To Be a Sailor (1943) ukazuje histori¢ marynarki wojennej — bohaterem
kazdej z epok jest rdznie przebrany — od wikinga po wspétczesnego marynarza — Go-
ofy. Ciekawym przypadkiem, z uwagi na jaskrawo rasistowskie watki®, wydaje si¢
Commando Duck z 1944 roku. Donald skacze na spadochronie nad dzungla z misja
zniszczenia nieprzyjacielskiego lotniska. Japoriscy snajperzy (jeden udajacy kamien,
a drugi — drzewo, obaj ze sko$nymi oczyma i wystajacymi z¢bami) strzelajq do niego,
gdy plynie rzekq w gumowym pontonie, ale Kaczor bierze pociski za chmarg komardw.
W pewnym momencie ponton klinuje si¢ u podstawy wodospadu i zaczyna powigkszaé
si¢ do kolosalnych rozmiaréw; pekajac za$ zalewa i niszczy lotnisko — misja zostaje wy-
konana.

Zakoniczenie

Pomimo olbrzymiej liczby produkowanych animacji pod koniec wojny wytwérnia
Disneya wykazata potezny deficyt. Z paroma wyjatkami zaden z jej filméw nie osia-
gnatl sukcesu kasowego i chociaz ciagle dyskontowano popularnos¢ Krdlewny Sniezki
— pieniadze z biletéw naptywaly z rynku wewngtrznego i z zagranicy — to w 1942 roku
skoriczyly si¢ wszelkie $rodki, a dug urést do 1.2 miliarda dolaréw®. Studio bezskutecz-
nie staralo si¢ z niego wyj$¢ do konca wojny. Nie mozna jednak powiedzie¢, ze byt to
zly okres dla Disneya. Warunki produkeji wojennej pozwolily na eksperymenty z nowa
forma — filmem edukacyjnym, ktéry na stale wszedt do repertuaru studia w Burbank.
Z kolei wszechobecnos$¢ animowanych bohateréw od filméw instruktazowych przez
kartki zywnosciowe i insygnia wojskowe az po maski gazowe pozwolita na osiggnie-
cie takiej ,,rozpoznawalnosci marki”, o jakiej inne wytwérnie mogtly tylko marzy¢. Za-
moéwienia rzadowe wprawdzie nie przynosity wielkich zyskéw, ale pozwolily utrzyma¢
wzgledna ptynnos¢ finansowa firmie ostabionej strajkami i porazkami jej kolejnych pro-
dukdji w czasach, gdy dostep do wielu rynkéw zbytu ulegt odcigciu. Disney wiedziat do-
brze, co méwi, kiedy stwierdzit: ,,Ciezko powiedzie¢ cokolwiek dobrego o wojnie, ale na
pewno byta to $wietna okazja, by wyprébowaé mozliwosci naszego medium. Niewielu
ludzi ma szans¢ jednoczesnie poméc swojemu krajowi oraz sobie™ .

Myszka Miki — porte parole Walta Disneya — wktadata mundur bardzo rzadko i nigdy
nie ukazywala sic w nim bezposrednio. Zupetnie tak, jakby sam Disney rozmy$lnie lub
podswiadomie dystansowat si¢ od wojny. Ci¢zko powiedzie¢, czy byt patriotg w takim
sensie, jaki mu si¢ teraz przypisuje, a wiele przestanek przemawia przeciw temu stwier-
dzeniu. Mozna spekulowa¢, czy na przyktad nie wolatby widzie¢ USA po stronie paristw
osi. Jedno nie ulega watpliwosci: na pewno byl genialnym biznesmenem, elastycznym
w stosunku do zmieniajacych si¢ warunkéw rynku. Mundur by go tylko ograniczat.

X % X

Mozemy wyrdzni¢ kilka dlugofalowych skutkéw tak powszechnego zastosowania
medium filmowego podczas II wojny §wiatowej. Przede wszystkim, medium filmowe
po raz pierwszy przestato by¢ powszechnie postrzegane jedynie jako Zrédto niewyrafino-
wanej rozrywki. Dostrzezono edukacyjny potencjat filmu, ktéry pozwalat dostosowaé
si¢ do zachodzacego w spoleczeristwie ,zwrotu piktoralnego” — dzigki doswiadczeniom
wojennym, rozpocz¢to systematyczne wprowadzanie filmu do edukacji szkolnej. Row-
nie wazny jest wplyw propagandy filmowej na ewolucj¢ jezyka ruchomych obrazéw.
Szereg konsekwentnie stosowanych zabiegéw autoreferencyjnych i autodemaskacyjnych
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— na przyktad ukazywanie w kronikach kuliséw produkeji wlasnych programéw —
w duzym stopniu przyczynit si¢ do zmierzchu hollywodzkiego stylu zerowego. W po-
taczeniu z nauka dekonstrukeji wrogich przekazéw ideologicznych (na przyktad w Why
We Fight) spowodowalo to wzrost kompetencji odbiorczych widzéw, zwlaszcza ich po-
tencjatu krytycznego. Ostatni aspekt powoduje, ze ten epizod w historii kinematografii
moze stanowi¢ plodny przedmiot badan nad tym, jak wojenna ,szczepionka przeciw
ideologii” wplyneta na recepcj¢ pézniejszych filméw a tym samym na oceng perswazyj-
nego (ideologicznego) potencjatu kina powojennego.
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Summary

The main goal of the article is to describe Walt Disney Studios’ propaganda activity
during World War II. The author puts Disney’s production in a wider context of “home
front” activity and functioning of the film industry under the coordination of the Office
of War Information and within it, the Bureau of Motion Pictures Affairs. He also outlines
the usage of propaganda (and film itself for propaganda purposes) both in the USA and
Germany before WW II. The main part of the article concentrates on Disney Studios.
It analyzes the impact of the war outbreak (as well as of other factors) on financial
condition of the company and Disney’s cooperation with Canadian Government and
political involvement in South American affairs. A detailed overview and description of
several subgenres of cartoons that were produced for the needs of the government and
US Army are also given. These were, for example, training films (popularly called “nuts
‘n’ bolt” films”), pure entertainment films as well as “motivation” films which were
intended to encourage citizens to buy war bonds, pay taxes or save wastes. Apart from
films itself the Burbank studio produced a whole range of other propaganda materials:
from war insignia to Mickey Mouse gas masks. The article also contains some reflections
on Walt Disney’s political attitude and preferences. Taking into consideration some of
his pre-war films and their political meaning as well as producer’s contacts with Nazi
Germany the author suggests that in the late 30’ and early 40’s Disney manifested
a kind of a fascist inclination.
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