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Rysunki Kobzdeja z Wiethamu

W 1953 roku Aleksander Kobzdej, jako wiceprzewodniczacy polskiej delegacji kul-
turalnej, wyjechai do Chin. Wykonat tam cykl rysunkéw, na ktérych przedstawit wi-
zerunki miast, wsi i przede wszystkim mieszkaricéw Paristwa Srodka'. Takze w tym
czasie, przy poparciu Wtodzimierza Sokorskiego?, razem z Wojciechem Zukrowskim?,
Kobzdej zdecydowal sie na Wyjazd do sgsmdu)apego z Chinami Wietnamu. Trwata tam
whasnie wojna z Francuzami starajacymi si¢ przywréci¢ swoje rzady po 11 Wojnie Swia-
towej.

Kobzdej i Zukrowski wyruszyli w grudniu 1953 roku’. W tym czasie, zotnierze
oddziatéw komunistycznej partii Viet Mihn wlasnie zacz¢li uzyskiwaé przewage nad
wojskami francuskimi i szykowali si¢ do bitwy o twierdz¢ Dien-Bien-Phu, ktéra — jak
si¢ pdézniej okazalo — byta decydujaca dla przebiegu I Wojny w Wietnamie. Kobzdej
i Zukrowski towarzyszyli Wietnamczykom jako pierwsi biali reporterzy po tej stronie
linii frontu. Kobzdej przy pomocy pedzelka i tuszu, na otrzymanym od chificzykéw
papierze, a Zukrowski przy pomocy piéra, w notatniku, dokumentowali Zycie codzienne

Wietnamu ,w przeddzien” historycznego szturmu’.

W rysunkowym cyklu Kobzdeja dominujg portrety i sceny rodzajowe. Liczne sg
przedstawienia wngtrz oraz pejzaze. Artysta malowat starcow, matki z dzie¢mi, miode
dziewczgta i chlopcédw. Wiszystkich zaangazowanych w walke z Francuzami: sztabow-
cow, partyzantdw, partyzantki, kierowcy samochodéw, nosicieli frontowych.

Rysowal Wietnamczykdéw podczas wykonywania codziennej pracy®: uprawiajacych
ryz, pataty, oczyszczajacych trzcing cukrowa, pasacych bydlo, noszacych wode i bam-
bus. Przedstawit wnetrza chat, gdzie, w pétmroku, przy ognisku lub lampie naftowej,
kobiety, me¢zczyzni, dzieci odpoczy-
waja na ziemi po calodziennej pracy.
Na wielu rysunkach pokazane zosta-
ty odbywajace si¢ w tychze chatach
zebrania partyjne, wyktady, dyskusje
oraz procesy sadowe. Duza cz¢$¢ prac
Kobzdeja stanowia pejzaze, na kté-
rych widoczne sa: pola ryzowe, gory,
dzungla, ale takze ukryte w lasach
zabudowania, chlopskie chaty, woj-
skowe magazyny, sklady, wigzienia,
$wiatynie. Wykonane na papierze tu-
szem i pedzelkiem rysunki bliskie sa
malarstwu socrealistycznemu. Lawo- Aleksander Kobzdej, z cyklu Rysunki z Wietnamu (1953-54).
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wane przedstawienia, zaréwno pod wzgledem formy, jak i tresci, przypominaja powsta-
jace w tym czasie obrazy. Kobzdej zastosowal w nich charakterystyczne dla malarstwa
rozwiazania. Wystarczy wspomnie¢ syntetyczng forme, skréty widoczne chociazby
w przypominajacych portrety przodownikéw pracy ujetych z perspektywy zabiej, en
face; wizerunkach ,walczacych z zachodnim imperializmem” partyzantéw, partyzan-

tek.

Konflikty na Dalekim Wschodzie po IT Wojnie Swiatowej jako temat

socrealistyczny

Prace poruszajace problem walk na Dalekim Wschodzie wystgpowaly bardzo cze-
sto w polskiej sztuce okresu socrealizmu. Stanowily one istotny element zimnowojennej
retoryki Obozu Wschodniego skierowanej przeciwko zachodniemu imperializmowi’.
W chwili, kiedy gléwna linia frontu pomigdzy zwalczajacymi siebie blokami przenie-
siona zostala na Daleki Wschéd?,
w pracowniach poszczegdlnych arty-
stéw zaczely powstawaé liczne kompo-
zygje dotyczace konfliktéw i drama-
tycznych przemian w powojennej Azji.
Wspomnijmy chociazby obraz Matka
Koreanka Wojciecha Fangora z 1951
roku czy mniej znane prace o tym cha-
rakterze: Lecha Konstantego W obronie
sidstr koreariskich (1951; rzezba pokazana
na IT Ogdlnopolskiej Wystawie Plastyki
[OWP]), Jana Kobera, Korea (1951;
rysunek, pokazywany na II OWP) czy
Adama Smolany portret Pak-Den-Ai
(1952; laureatki pokojowej nagrody im.
Jézefa Stalina [rzezba pokazywana na
III OWP)). Wszystkie te kompozy-
cje ujmowaly temat w sposéb wyrazny
i jednoznaczny. Ideowa stusznos¢ przed-
stawienl nie pozostawiata watpliwosci. Zgodnie z dwezesnymi ,,upodobaniami estetyczny-
mi,” prace te heroizowaty wspotczesnoéé, moralizowaly odbiorce, byty czytelne i narracyjne.
Ukazywaty prawdziwych i symbolicznych bohateréw walczacych z Zachodem o niepodle-
gle socjalistyczne paristwo. Przedstawiaty narody walczace z imperialistycznym najezdz-
c3, Francuzami i wspomagajacymi ich Stanami Zjednoczonymi. Prace te odnosily si¢ do
i ukazywaty w odpowiedni sposéb najbardziej istotne éwezesnie wydarzenia''. Kryjaca si¢
za nimi tre$¢ byta bardzo jednoznaczna, naturalnie z obowiazujacej wéwcezas perspektywy.
Czytanie obrazéw socrealistycznych nie miato polega¢ bowiem na dlugotrwatej kontempla-
¢ji zmierzajacej do pobudzania mieszczanskich gustéw u robotnika'. Ich czytanie przebie-
ga¢ mialo po wyznaczonym wezesniej przez partig torze. Sztuka socrealistyczna dostarczaé
miala estetycznej przyjemnosci rozumianej na sposéb socrealistyczny. Najwazniejsza byta
tres¢ jaka przekazywato dziefo. Rozwiazania formalne miaty by¢ podporzadkowane idei
zalozonej przed artystyczna realizacja. Dzieto sztuki miato stuzyc jej podkresleniu. Do tego
stopnia, ze mozna powiedzie¢, iz ,,Plastyka socrealistyczna nie komunikowata [..] nic in-
nego niz literatura i z powodzeniem mogta by¢ przez nia zastapiona™. W zwiazku z tym,
najwazniejszym punktem socrealistycznej pracy plastycznej byl tytul. Ale o tym pézniej.

AN -
Aleksander Kobzdej, z cyklu Rysunki z Wietnamu (1 55-3-54).
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Tym, co rézni wspomniany cykl Aleksandra Kobzdeja z Wietnamu od innych prac
powstatych w tym czasie, jest jego reportazowy charakter. Kompozycje odnoszace si¢
do wydarzert na Dalekim Wschodzie, tworzone przez polskich artystéw w tym czasie,
byty swego rodzaju wyobrazeniami na temat tego, co dziato si¢ w Korei czy Wietnamie.
Mogty one powstawa¢ na podstawie publikowanych wowczas w prasie relacji literackich
i fotograficznych. Praca Kobzdeja natomiast, w odrdznieniu od nich, powstata w wy-
niku bezposredniego doswiadczenia. Jednak, to, ze byt to reportaz nie znaczy weale, ze
cykl wietnamski Kobzdeja wolny byt od wptywéw ideologii.

Reportaze rysunkowe w czasie socrealizmu w Polsce

Reportaze literackie i fotograficzne w czasach socrealizmu przechodzity przez geste sito
cenzury. Wiadze PRL przykladaly bardzo duza wagg do tresci przekazywanej przez media
— istng tubg propagandows. Nic dziwnego, zatem, ze prezentowane w prasie i na wysta-
wach — ktére mozna traktowa¢ jako swego rodzaju medium — cykle graficzne, podobnie
jak fotografie prasowe, poddawane byty gruntownej selekgji'’. Upubliczniano tylko takie
przedstawienia, ktére pozostawaty w zgodzie z aktualng polityka partii. Nie pokazywano
w nich realnych probleméw, tylko rzeczywisto$¢ taka, jaka — wedle wtadz PRL — nale-
zalo spoleczenistwu zaprezentowal. Réwniez sami artysci stosowali swoistg autocenzure,
odpowiadajac po prostu na zapo-
trzebowanie wladz. Wida¢ to szcze-
golnie w prezentowanych na OWP
cyklach dotyczacych tzw. Ziem
Odzyskanych, ktére podobnie jak
Owczesne reportaze prasowe po
prostu pokazywaty uroki Pomorza,
Slaska i Mazur zupetnie pomijajac
specyficzne dla tych regionéw pro-
blemy®. W Zadnym z rysunkéw
z tego okresu nie znajdziemy odnie-
sient do kwestii asymilacji mniejszo-
$ci narodowych na tych terenach.
W cyklu rysunkowym Edmun-
da Piotrowicza Ziemie Zachodnie
(1954) — pokazujacym okolice rzeki
Nysy oraz widok portu w Szczeci-
nie, widoczny jest tylko krajobraz.
Na zadnym z przedstawieni nie ma
ludzi. Jest pusto. Tak jakby nie byto
spraw, ktére mogty by¢ tam wéw-
czas interesujace poza oOtaczajaca
artyste przyroda'®.

Pejzaze z Ziem Odzyskanych,
wyrazajace harmonig i spokéj panu- _
jace na wiaczonych do Polski tere-
nach, byty jednym z kilku tematéw E :
wychwalajacych realizacje planu £ SR Vil

B e *.
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tl‘ZletIlngO - Na p oczqtku lat 50. Aleksander Kobzdej, z cyklu Rysunki z Wietnamu (1953-54).
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powstawato wiele grafik dotyczacych re-
formy rolnej, rozbudowy przemystu, odbu-
dowy zniszcze wojennych, w tym przede
wszystkim odbudowy Warszawy. Podobnie
jak wcze$niej wspomniane, réwniez te prace
charakteryzowaly si¢ jednostronnym, po-
zostajagcym w zgodzie z aktualng polityka
partii ujeciem tematu. Halina Chrostowska-
Piotrowicz na przykltad w cyklu rysunko-
wym Z PGR-u (1954) pokazata ludzi pod-
czas pracy na roli. Pasacy Woly i zniwiarki,
na kompozycjach artystki, widoczni sa nieco
z oddali, odwréceni tylem lub z twarzami
ukrytymi w cieniu. Pozbawieni cech indywi-
dualnych, przedstawieni s3 jako ludzie pracy
— rolnicy. Podobnie jak w pisanych wéwczas
reportazach prasowych', bohaterowie cy-
klu Chrostowskiej-Piotrowicz reprezentujg
entuzjastyczne zaangazowanie modelowego
rolnika we wprowadzanie na wsi gospodarki
kolektywnej w ramach nowo powstajacych
Panstwowych Gospodarstwach Rolnych.

Warto réwniez zwréci¢ uwage na pod-
dane silnej stylizacji rysunki reportazowe
Wojciecha Fangora dotyczace rozbudowy
Warszawy — gléwnie te zwiazane z budowa
L Marszatkowskiej Dzielnicy Mieszkaniowej
Aleksander Kobzdej, z cyklu Rysunki z Wietnamu (1953-54). (MDM) z 1952 roku?. Silnie idealizowa-

ne grafiki pokazuja ,na goraco” nowo po-
wstajace ,,pickne dzielnice” dla robotnikéw, budowane na terenach, ktére dawniej byty
dostepne tylko zamoznej ludnosci stolicy?'. Przedstawiona na nich architektura bardziej
przypomina architektoniczne wizualizacje tego, jak bedzie w zalozeniu wyglada¢ MDM,
niz to, jaki on rzeczywiscie byl. Dzielnica powstata w miejscu zburzonych po wojnie
kamienic — na $ladach kapitalistycznej przesztosci miasta, ktéra zostata przez wladze
skazana na zapomnienie. Nie zostalo to w zaden sposéb zasygnalizowane. Nie ma co si¢
whasciwie dziwié, poniewaz budowa dzielnicy miata ogromny wymiar propagandowy.
Byta ona pierwszym zalozeniem urbanistycznym, przy projektowaniu ktdrego przyjeto
metodg realizmu socjalistycznego w formie i w tresci. Rysunki Fangora, jak i inne relacje
realizacji planu, pokazywaly to, jak powinno si¢ postrzega¢ dziatania wladz PRL-u,
a nie jak one wygladaly w istocie.

Rysunki z Wietnamu Kobzdeja jako dzielo socrealistyczne (?)

Rysunki z Wietnamu Aleksandra Kobzdeja sa niewatpliwie dzielem socrealistycz-
nym. Temat podjety przez artyst¢ byl aktualny, istotny, to znaczy odpowiadat pro-
pagowanej w bloku wschodnim koncepdji internacjonalizmu® i antyimperializmu®.
Kobzdej pokazat walke ,chiopskiego narodu™ z zachodnim imperium kolonialnym.
Przedstawieni przez niego Wietnamezycy jawili si¢ wspolczesnej krytyce jako ,nowi lu-
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dzie zrodzeni i zahartowani przez rewolucje socjalna’, reprezentanci narodu, ktér
G jaing y
»w walce wyzwolericzej milowymi krokami zdobywa swa dojrzatos¢™.

Jest jednak co$ takiego w tych rysunkach, co prowokuje spojrzenie na nie poza obo-
wigzujacy ideologia. Co ciekawe, nawet 6wczesna krytyka potrafita zwréci¢ na to uwa-
ge. Juliusz Starzyniski, jeden z czolowych ideologéw socrealizmu?®, analizujac ich forme,
dostrzegt pewne analogie z malarstwem Rembrandta. Zastrzegajac jednak niezwlocznie,
ze rozwigzania pochodzace z tego zrédta?, artysta wykorzystywat jedynie w stusznej
sprawie?®. Dalej Starzyniski opisujac swoje wrazenia z wystawy prac Kobzdeja?, ,uprzy-
tomnit sobie, [nie tylko — D.K.] wielko$¢ i wielorako$¢ humanistycznej prawdy i reali-
stycznego uog6lnienia, ktére starat si¢ on [Kobzdej — D.K.] w swych rysunkach i szki-
cach wydoby¢™, lecz takze to, ze ,szereg rysunkéw [...] posiada wartos¢ bezwzgledna,
niezalezna od tego, w jakim stopniu stanowia one ogniwo dalszego rozwoju artysty™'.
Wydaje sig, ze krytyk probowat w ten sposdb skomentowaé fake pojawienia si¢ w cyklu
nieortodoksyjnych socrealistycznie kompozycji. Jego wypowiedz jest jednak nieprecyzyjna,
tak, jakby méwiac, starat si¢ nic na ten temat nie powiedzie¢. Istotne moze by¢ dzisiaj to,
ze wskazal on, wlasciwie w momencie pierwszych
prezentacji cyklu, na mozliwos¢ innych odczy-
tani pracy Kobzdeja, jednak bez wyraznego okre-
$lenia tych innych rodzajéw interpretacji. Stalo
si¢ tak by¢ moze dlatego, ze kierunek jaki miata
obra¢ polityka wtadz PRL po $mierci Stalina nie
byt do korica jasny. Starzyriski wazyt stowa, gdyz
staral si¢ zadowoli¢ jednoczesnie dotychczasowych
i przyszlych, nie znanych mu jeszcze, wladcow®.
Z chwila, kiedy wiadomo bylo, ze zmiany nastapia,
zaczal wyrazaé w sposob bardziej jednoznaczny to,
co wezesniej mogt mie¢ jedynie na mysli. Propozy-
cja ,nowego™ sposobu myslenia o sztuce moze by¢
przygotowywana przez Starzynskiego wystawa
w Pawilonie Polskim na Biennale Sztuki w Wene-
cji w 1954 roku, gdzie cykle chiriski i wietnamski
Kobzdeja pojawily si¢ w sasiedztwie prac takich
artystow, jak: Xawery Dunikowski, Tadeusz Ku-
lisiewicz’, Helena Bukowska, Eleonora Plutyriska
i Anna Sledziewska®. Mozna powiedzie¢, ze Polski
Pawilon wyrazat idee sztuki ,,nowoczesnej” propa-
gowanej przez Starzyniskiego jeszcze przed wojna. — e
Jak pisat on w redagowanym przez siebie przed
wojna pismie ,Nike”, przede wszystkim bardzo
istotne byto dla niego wéwczas potaczenie twor-
czodci i zycia spofecznego. Czyli zaangazowanie. o8 L
Poza tym, wazna dla niego byla ,nowoczesno$¢”  Aleksander Kobzdej, = cyklu Rysuntki z Wietnamu
rozumiana jako kontynuacja tradycji ludowych, (195350
przez ktére wyrazala si¢ ,,duchowa wielko$¢ na-
rodu i sifa atrakeyjna jego kultury”™®*. Okazalo si¢, ze jego przedwojenne idee odpowia-
da¢ moga ,nowej” polityce partii, na ktérej czele stanat miat stang¢ Wiadystaw Go-
mutka. Kulminacja ich propagowania byta zorganizowana przez Starzyriskiego stynna
wystawa w Moskwie w 1958 roku, na ktérej to sztuka polska zostata jednak mocno

skrytykowana®.
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Wracajac do prac Kobzdeja, z dzisiejszej perspektywy wielu badaczy uwaza, ze cykl
wietnamski byt przelomowym w jego twérczosci®. Nikt jednak nie starat si¢ sprecy-
zowa¢é dlaczego. By¢ moze tym, co go wyrdznia, jest jego niejednoznacznosé sprawia-

jaca, ze moégl by¢ on prezentowany

zaréwno jako dzieto socrealistyczne,

jak réwniez jako wyrazajace nowy

kierunek dzielo ,,odwilzowe”, to zna-

czy takie, ktore nie zrywajac catkowi-

cie z poprzednim okresem, ostroznie

wykraczato poza granice wytyczone

przez socrealizm. Dobrym $rodo-

wiskiem do tego typu dziatari byt

reportaz utrzymany w formie cyklu

rysunkowego. Byl to chyba jedyny ga-

tunek socrealistyczny, w kerym autor,

zazwyczaj usunigty z socrealistycznego

dzieta, mégt odwota¢ si¢ do wiasnego,

bezposredniego doswiadczenia, zwrd-

ci¢ si¢ w strong cztowieka, jego zycia,

jego dramatéw z wiasnej indywidualnej

perspektywy. W niektérych cyklach

o charakterze reportazowym — pokry-

tych, jak cata sztuka powstajaca w tym

czasie, grubg warstwg socrealistycznej

stylizacji — znalazly schronienie watki

egzystencjalne, ktére mialy ujawnié

si¢ na nowo na wystawie w Arsenale

w 1955 roku, gdzie prezentowane prace

milodego pokolenia artystéw poruszaty

tematy antyimperialistyczne i antywo-

jenne, ale w nowej, ekspresjonistycznej

wlasnie formie. Do tego typu prac

naleza przede wszystkim Waleriana

Borowczyka cykl Nowa Huta (1954)

s« 1Jana Tarasina Nowa Huta i jej miesz-

" karicy (1954). Trzeba pamigtaé jednak,

Aleksander Kobzdej, = cyklu Rysunki = Wietmamu (1953-59).  ze socrealistyczne reportaze oscylowa-

ty zawsze pomiedzy fikcja a rzeczywi-

stoscia. I taki, nierzeczywisty, charakter ma wlasnie cykl wietnamski Aleksandra Kobzdeja.
Ale wéwezas, innego rodzaju reportaz powsta¢ w zasadzie nie mégt.

Literacki i plastyczny ,,dokument socrealistyczny” z walczacego Wietnamu

Piszac o literaturze tamtego okresu, Jerzy Sumulski zwrécit uwage na fake, ze
w socrealizmie powies¢ i opowiadanie byly gatunkami cenionymi wyzej niz reportaz,
ktory traktowano jako swego rodzaju wstep do ,,powiesci nowego typu™. Byt on postrze-
gany jako ramy, poza ktére nalezato wyjs¢, aby przejs¢ do stusznej, zamknietej artystycznie
calosci powiesciowej, do stworzenia powiesci opartej o nowe doswiadczenia spofeczne™.
Wynikiem takiego dziatania byla inwazja opowiesci reportazowych oscylujacych migdzy
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fikcyjnoscia i dokumentem, w ktérych status
przedstawionej rzeczywistosci nie byt zupetnie
jasny. Byly to, zwane potocznie, produkcyjniaki.
Przedstawiano w nich aktualne, czgsto praw-
dziwe wydarzenia, ale oddane w takiej formie,
ze jawily si¢ jako pozadana przez whadze fikgja.
Oczywiscie nikt nie przyznawat si¢ nigdy do jej
rozpoznania. Recenzenci przechodzili nad ta po-
zorng rzeczywistoscig do porzadki dziennego®,
skupiajac si¢ na ideologicznej poprawnosci prze-
kazywanej historii.

"
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Dzienniki z podrézy do walczacego Wiet-
namu Wojciecha Zukrowskiego — towarzysza
Kobzdeja — wydane w formie ksigzki pt. Dom
bez scian (1954), wpisuja si¢ w nurt tego typu
tworczoéci. Jest to typowy socrealistyczny
yreportaz’. Utrzymana w formie dziennika,
stylizowana na powies¢ przygodowa ksiazka
powstata w wyniku rzeczywistego doswiadcze-
nia autora. Poréwnujac to, co pisal Zukrowski
o Wietnamie wspélczesnie®, z tym, co jest
zawarte w ksiazce Dom bez Scian, nie mamy
powodéw, by stwierdzi¢, ze umieszczone tam T
postacie i OPOWiadane przez nie hiStOfiC zosta- Aletksander 1202;;&7; 2z cyklu Rysunki z VViem;mu (193»54).
ly przez autora zmyslone*. Nie ulega jednak
watpliwosci, ze opisane przez autora fakty poddane zostaly tak silnej socrealistycznej
stylizacji, ze nie moga by¢ bezkrytycznie potraktowane jako Zrédlo informadji o I Woj-
nie w Wietnamie.

g T
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Rysunki Kobzdeja stanowia plastyczny odpowiednik dziennikéw Zukrowskiego.
Jednak to, co rézni je od Domu bez scian, to wicksza otwarto$¢ na rdzne interpretacje
wynikajaca gléwnie z tego, ze sa one ,pisane” obrazem, ktérego temat, forma i tres¢
nie ,,chronia” skutecznie przed niesocrealistyczng interpretacja. Swiadczy o tym wspo-
mniane wyzej wykorzystanie ich przez Starzyniskiego w ,,odwilzowym” Pawilonie Pol-
skim na Biennale w Wenecji, gdzie komisarz ,
pokazal ,wilasna” koncepcje ,nowej drogi”
polskiej sztuki po $mierci Stalina*. Ta podat-
no$¢ na odczytanie nie pozostajace w zgodzie
z obowiazujaca doktryna mogta wynikac z tego,
ze trudno bylo zawrze¢ w samym przedstawie-
niu plastycznym ustawiajacy je ideologicznie
komentarz zabezpieczajacy przed ,blednymi”
odczytaniami. To, co w literaturze bylo mozli-
we przy wykorzystaniu tozsamej dzielu materii
sfowa, w plastyce wymagatoby odwotania do
tradydji analitycznej obrazu, do pi¢tnowanego
formalizmu, a to byloby dla idei socrealizmu
zabdjcze. W zwiazku z tym, korygowanie nie-
jednoznacznosci przedstawienia plastycznego

v S gy
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Aleksander Kobzdej, z cykin Rysunki z Wietnamu (1953-54).
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odbywalo si¢ poprzez wyrazina, zewngtrzna, pozaplastyczng ingerencje ideologéw, kté-
rzy nie chcac dopusci¢ do wymbkniecia sig sztuki poza granice wyznaczone przez socre-
alizm, nie wahali si¢ naruszy¢ samej strukeury dzieta. Pierwsza przestrzenia, w ktdra
w sposdb niewidoczny mogli zaingerowaé, byt przede wszystkim tytut dzieta.

Podaj cegte, Ceglarki, Rysunki z Wietnamu (nie)dopasowanie do socrealizmu

Przypadek ,wymykania” si¢ obrazu z objg¢ doktryny — pomijajac kwestie tego, czy
bylo to robione $wiadomie, czy nie - wystapit w twérczosci Aleksandra Kobzdeja juz
wczesniej. Mam na mygli histori¢ najbardziej znanego obrazu artysty Podaj cegte (1950),
ktéry nawet w najnowszych opracowaniach uwazany jest za sztandarowe dzielo socre-
alizmu®. Obraz ten przedstawia ,,tréjke budowlana” pracujaca przy stawianiu muru.
Watek ceglany wypetnia dolng cz¢é¢ plétna. Jeden z mezczyzn uklada kolejng cegle
w rzedzie, drugi ostukuje kilofem material budowlany. Trzeci — znajdujacy si¢ w cen-
trum, wyciaga w kierunku towarzyszy pusta dlon, ktéra umieszczona w samym srodku
kompozydji determinuje zadanie sobie przez widza pytania: ,Kto poda cegle?”.

Za ten obraz, na I Ogélnopolskiej Wystawie Plastyki w 1950 roku, Aleksander
Kobzdej uzyskat III nagrodg. Przegladajac katalog tamtej wystawy, zauwazymy jed-
nak, ze zostaly na niej zaprezentowane dwie prace Kobzdeja, ktérych tytuly sugeruja,
ze byt to dyptyk ztozony z obrazéw: Podaj cegte (1950) i Ceglarki (1950)*. Drugie ptét-
no nie zyskato uznania juroréw ani krytyki. Pozostato niezauwazone do 1981%. Jest to
o tyle zrozumiate, ze Ceglarki to obraz przedstawiajacy trzy kobiety, siedzace bezczynnie
w blocie pod murowana — przez mezczyzn na drugim obrazie — ceglang $ciana. Mogly
wicc Ceglarki by¢ obrazem postrzeganym jako przedstawienie o wybitnie niesocreali-

Aleksander Kobzdej, Podaj cegle (1950).
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stycznej tresci. Maryla Sitkowska zauwazyla, ze ,w zamierzeniu artysty obraz ten miat
by¢ przede wszystkim bezstownym, wypowiedzianym $rodkami czysto malarskimi, ko-
mentarzem do obrazu Podaj cegle”. Autorka zwrécita uwagg na ,inwersyjna ikonografi¢”
w stosunku do odpowiednika, ,,od$rodkowa kompozycj¢”, , kontrast migawkowego uje-
cia gestu murarzy z bezruchem zmeczonych kobiet”. Pisata, ze Ceglarki miaty , poglebia¢
perspektywe czasows pierwszego [obrazu — D.K.], obudowaé go znaczacym kontekstem
sytuacyjnym i psychologicznym?”. Nalezy zgodzi¢ sie z kuratorka wystawy Oblicza So-
crealizmu (1987), ze Podaj cegle bez swego refleksyjnego cienia [Ceglarek — D.K.] jest
wypowiedzia niepetna, polowiczng™.

Maryla Sitkowska w dyptyku Kobzdeja odkryta niesocrealistyczne tresci. Wydaje sig,
ze jej zamiarem bylto wskazanie na swego rodzaju ,,gr¢” prowadzona przez Kobzdeja z so-
crealizmem. Jednak inne prace Kobzdeja nie §wiadcza o takim podejéciu artysty do sztu-
ki propagowanej przez wladze*. Sytuacja pomiedzy obrazem Ceglarki ,komentujacym”
Podaj cegle moze by¢ postrzegana jako préba refleksji - podjeta w ramach obowiazujacej
doktryny — nad koncepcja obrazu
socrealistycznego. Moze sytuacja
stworzona przez Kobzdeja byta pré-
ba zainicjowania socrealistycznego
formalizmu. Sztuki ideologicznej w
tredci i formie, ktéra komentowata-
by sama siebie przy pomocy propa-
gowanych przez siebie $rodkéw pla-
stycznych. By¢ moze Kobzdej chciat
poglebi¢ w ten sposéb idee, ktéra
kierowali si¢ artysci ,,szkoly sopoc-
kiej™, ktérzy pragneli zachowacd
doskonato$¢ malarskiego warsztatu
w ramach obowigzujacej doktryny.

Jurorzy I OWP, ktérzy najpraw-
dopodobniej analizowali przede
wszystkim to, co na obrazie zostalo
przedstawione, dostrzegli w de- Aleksander Kobzdej, Ceglarki (1950).
tyku Kobzdeja przede wszystkim
niepoprawno$¢ polityczng obrazu Ceglarki. Prace, ktére dopuscili do wystawy, miaty
pokaza¢, jak powinien wyglada¢ socrealistyczny obraz. Tym bardziej prace, ktére na
wystawie mialy zosta¢ wyréznione. Zignorowanie obrazu Ceglarki przez juroréw i dw-
czesng krytyke artystyczna® doprowadzito do uwypuklenia tresci ptétna Podaj cegte.
Jurorzy wychodzili zapewne z zatozenia, ze tytutl ,jako element dzieto «rozpoczynajacy»,
posiadal moc skutecznego modelowania go™'. W czasie socrealizmu, kiedy nie mogty
powstawac obrazy bez tytutu, tytut narzucat i gwarantowat pozadang interpretacje. Kie-
rowat ,uwage odbiorcy [...] prawie wylacznie w strone odczytani «ideologicznych»™.
Fakt pominigcia obrazu Ceglarki mozna rozumie¢ jako skorygowanie tytutu, czyli na-
rzucenie odpowiedniej interpretacji obrazu. Pozostawiono tylko to, co bezposrednio od-
powiadalo projektowanej przez wladze rzeczywistosci.

Wydaje sig, ze rysunki z Wietnamu Kobzdeja uruchomity ponownie mechanizm za-
stosowany przez socrealistyczng krytyke wobec dyptyku Podaj cegle/Ceglarki. Tym razem
jednak wicksza ilo$¢ przedstawieni dotyczacych jednego tematu zmniejszyta mozliwo$¢ ma-
nipulacji zawarta w dziele trescig poprzez nie pokazywanie na wystawie, nie publikowanie®,
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nie komentowanie™. Odjecie jednego rysunku ze skladajacego si¢ z kilkudziesigciu prac
cyklu nie prowadzilo i nie prowadzi do diametralnej zmiany tresci, ktéra mogta wptyna¢
na przylgniecie do cyklu jednej interpretacji. Zbiér rysunkéw do dzi§ skutecznie broni si¢
przed kategoryczng ocena.

Model artysty zaangazowanego

Rysunki Kobzdeja, podobnie jak dyptyk Podaj CeglelCeglarki, nie miescily sig
w ramach socrealizmu. Tak, jak analizowane z dzisiejszej perspektywy socrealistyczne
cykle graficzne o Nowej Hucie Waleriana Borowczyka czy Jana Tarasina pokazywane
na IV OWP przekazujg mato socrealistyczne tresci”, cykl Aleksandra Kobzdeja mozna
umieéci¢ gdzie$ na granicy pomigdzy socrealizmem a ,,nowoczesnoscia . Jej poczatek
symbolizowata wystawa w warszawskim Arsenale w 1955 roku, gdzie socrealistyczne
jeszeze tresci (m.in. walka z imperializmem, walka o pokéj) ujete zostaty w ekspresjoni-
styczng forme”. Chcac nie cheac, Kobzdej jako artysta, ktérego charakteryzowata pew-
na sktfonno$¢ do transgresji, poszerzal granice wyznaczone przez socrealizm, dzialajac
na wyznaczonych przez doktryng zasadach. Reportaz Kobzdeja z Wietnamu jest tego
dobrym przyktadem. Temat, forma i tre$¢ rysunkéw pozostaje socrealistyczna, formuta
przyjeta przez artystg wydaje si¢ wymyka¢ jednoznacznej ocenie. Nie chodzi mi tu jed-
nak o rozwiazania plastyczne, jakimi postuzyt si¢ Kobzdej, wykonujac rysunki. Chodzi
o formule reportazu, dla ktdrego charakterystyczne
jest przedstawianie tego, co widzial sam autor. So-
crealizm natomiast wymagal, aby obecnos¢ autora
w dziele pozostawata niezauwazona. Socrealistyczni
tworcy stawali si¢ elementami konstruowanej przez
wiadze ,kultury”. Dokonujac trawestacji wypowiedzi
Wihodarczyka o losie obrazu w czasie socrealizmu,
mozna powiedzied, ze socrealizm zaktadat przeksztal-
cenie artysty (tak jak obrazu) z mocno zwiazanego
z kulturg budulca w ,zwykle klocki, ktére mozna
byto dowolnie zestawia¢ «w kulture»™8. W socreali-
zmie nastapilo swego rodzaju oderwanie artysty od
obrazu, poprzez sprowadzenie jego roli do roli rze-
mieslnika. Autor przestal by¢ podmiotem kultury,

a stat si¢ jej przedmiotem™.

W formule reportazu - relacji z wydarzen, ktérych
naocznym $wiadkiem byt Kobzdej, socrealistyczne
zabicie autora® nie byto mozliwe. Byt on niezbednym
czynnikiem uwiarygadniajacym przedstawienie, kto-
ry nawet w socrealistycznym reportazu musial pozo-
stawa¢ w pamigci ogladajacego. Jednak tak, jak inne
elementy socrealistycznego dzieta, autor byt w odpo-
wiedni sposéb modelowany. W ksiazce Zukrowskie-
go na przyklad, Kobzdej przedstawiony zostal jako
niestrudzony dokumentalista, ktéry nie zwazajac na
niebezpieczeristwo pragnie przekaza¢ w formie ry-

e sunkéw cala prawdg o wydarzeniach w Wietnamie®'.
Lech Konstanty, W obronie sidstr korearskich (1951). I tak, Ogl%da]%CY rysunki nie mys'leh o Kobzdeju ]ak
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o pochodzacym ze Lwowa artyscie, ktéry tuz po wojnie malowat catkiem ciekawe obrazy
utrzymane w kubistycznej stylistyce. Nie widziano autora dyptyku Podaj Ceglel Ceglarki,
lecz autora modelowego obrazu socrealistycznego. Widzowie nie dostrzegali czlowieka,
ktéry w PWSSP w Sopocie w latach 1948 - 1950 prowadzit zajecia z kompozycji bryt
i plaszezyzn, ktérego o rade pytat majacy prowadzi¢ podobne zajecia na warszawskiej
ASP Oskar Hansen. Widziano jedynie prace modelowego artysty zaangazowanego.

Rysunki z Wietnamu Kobzdeja jako reprezentacja komunistycznego
kolonializmu

Dzi$§ mozemy stwierdzi¢, ze cykl Kobzdeja jest wiclopoziomows konstrukcja, na
ksztatt i odbiér ktdrej wplywalo wiele pozaartystycznych czynnikéw. Analiza przedsta-
wieni, kontekstu, w jakim one funkcjonowaty, prowadzi do ujawnienia mechanizméw
socrealistycznej ideologii manipulujacej obrazem, prowadzi do przedstawienia uwikta-
nia autora i widza w propagowany przez wladze PRL model sztuki. Prace Kobzdeja
pomimo tego, ze stwarzaja mozliwo$¢ réznych interpretacji, nie mogly wymkna¢ sie
z obje¢ doktryny. Kobzdej stat si¢ modelowym artysta socrealistycznym czy tego chciat,
czy nie. Cokolwiek robit w okresie socrealizmu byto to przez komunistyczng krytyke we
whasciwy dla niej sposéb wykorzystywane i sprzyjalo umacnianiu politycznego i, co za
tym idzie, artystycznego status quo.

W tym kontekscie banalne wydaje si¢ stwierdzenie, ze cykl Kobzdeja moze by¢, jak
inne dziea powstajace w tym czasie, potraktowany jako cenny dokument pewnej epoki,
ze w tym tkwi jego warto$¢. Moze to by¢ postrzegane jako desperacka préba rehabilita-
cji artysty. Jednak w przypadku rysunkéw z Wietnamu wydaje si¢ to wazne, poniewaz
jakkolwiek sa one dzietem socrealistycznym, ktdre nie pokazuje rzeczywistosci taka, jaka
ona byla, lecz jaka powinna by¢ — niewatpliwie pokazuja one sposob, w jaki widzia-
ny byt kolonizowany przez komunizm ,Orient™?. Tego éwczesni ideolodzy nie starali
si¢ ukry¢, a wreez przeciwnie, chcieli wlasne wyobrazenie o nim podkresli¢, w czym
Kobzdej raczej im nie przeszkadzal. Dzi§ na rysunki artysty mozemy spojrze¢ nie tyl-
ko z perspektywy postkomunistycznej, lecz takze
z perspektywy postkolonialnej. Cykl Kobzdeja
pokazuje, jak pod pozorem pewnego rodzaju fa-
scynacji egzotyczng kultura, ktdrej przedstawiciele
dazyli do osiagnigcia niepodleglosci w ramach ko-
munistycznego paristwa, wyjatowiano ja ze specy- __}_., E
ticznej dlan tresci. Na zadnym z rysunkéw Kobz- 24
deja nie znajdziemy odniesien do tradycji lokalnej.
Przedstawiane przez artyst¢ wietnamskie Swigty- &=
nie to widoczne z daleka chaty niczym nie réz- === Tl

. . . , Edmund Piotrowicz, z cyklu ziemie zachodnie,

niace si¢ od innych zabudowan gospodarczych. g njs (1954).

Portrety Wietnamczykéw, poza charakterystycz-

nymi stozkowatymi, stomianymi kapeluszami i ,wschodnimi” rysami twarzy, w zaden
sposdb nie reprezentujg dalekowschodniej kultury. Artysta pokazuje po prostu pewne
modele, ktére powinny wyry¢ si¢ w $wiadomosci odbiorcy. W tych pracach wyrazna
jest metoda prezentacji ,,narodéw azjatyckich walczacych z imperializmem” stosowa-
na w czasach socrealizmu. Poprzez uproszczone nawiazanie do wschodniej specyfiki,
doprowadzano do wyjatawiania przedstawien z jakichkolwiek lokalnych tresci. To, co
tradycyjne, byto spychane na dalszy plan (ale nie usuwane) na rzecz tego, co postgpowe,

e S ¥ -0
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zewngtrzne, komunistyczne. Wizja wypierata rzeczywistos¢. Podobnie rzecz miata si¢
w przedstawieniach zwiazanych z ,kolonizacja” tzw. Ziem Odzyskanych, o czym pisa-
lem juz wezedniej.

Modelowanie rzeczywistosci

Rysunki Kobzdeja moga by¢ postrzegane jako modelowy przyktad socrealistycznego
dzieta. Cykl wietnamski odpowiadat sposobom przedstawiania propagowanym przez
wladze PRL. Na przyktadzie rysunkéw mozna przesledzi¢ sposob, w jaki ideologia za-
whaszczata dla swoich potrzeb poszczeg6lne elementy sktadajace si¢ na strukeure dzieta.
Analizujac wspdlczesne rysunkom ich kreacyjne interpretacje, mozemy przekonad sig,
jak trudno byto wymknag¢ si¢ poza wyznaczone doktryng granice nawet wtedy, gdy byto
si¢ naocznym $wiadkiem przedstawianych wydarzen. Istotne wydaje mi si¢ jednak, ze
rysunki Kobzdeja nie tylko $wiadcza o uwiktaniu w socrealizm, ale moga by¢ dzi$ po-
strzegane jako relacja sposobéw widzenia i préb urzeczywistniania rzeczywistosci.

Przypisy
' Rysunki te po raz pierwszy zostaly zaprezentowane w Pekinie, w pazdzierniku 1953. Por. tekst Chua-Dzin-U
o rysunkach Kobzdeja z Chin opublikowany w ,,Przegladzie Artystycznym” 1954, nr 1, s. 48.

2 Minister Kultury i Sztuki PRL w latach 1952-56.

Prozaik, autor opowiadati, np. Z kraju milczenia (1946), Lotna (1969); powiesci Kamienne tablice (1967);
ksiazek dla dzieci Porwanie w Tiutiurlistanie (1946); scenariuszy filmowych Kierunek Berlin (1970).
W latach 1953-54 korespondent wojenny w Wietnamie; w 1956-59 radca kulturalny ambasady polskiej
w Indiach.

Data podana na podstawie informacji w dzienniku podrézy Zukrowskiego, ktéry zostat wydany w 1954 roku.
Por. Idem, Dom bez scian, Warszawa 1956 (I1I wyd.).

Ofensywa Dien Bien Phu byta decydujaca bitwa w wojnie w Wietnamie trwajacej od 1946 do 1954 roku.
Nie byli to tylko chiopi. Trzeba pamigtaé, ze w tym czasie zgodnie z hastem rzuconym przez Ho Shi Mihna,
ludzie masowo opuszczali miasta, burzac je za soba, i zamieszkiwali w dzungli.

Por. ,Zycie Warszawy” z lat 50., gdzie artykuly, fotografie i grafiki nieomal w kazdym numerze poruszaty
te kwestie.

Wezesniej centrum konfliktu byt Berlin.

Ogolnopolskie Wystawy Plastyki byly organizowane od 1950 roku. Mialy one by¢ prezentacja dokonan
sztuki socrealistycznej, pokazywaé dotychczasowe i wytyczaé nowe kierunki rozwoju zgodne z polityczng
linia partii.

Posrednio w te retoryke wpisywaly si¢ takze obrazy pokazujace losy sierot koreariskich przebywajacych
w Polsce w Domu Dziecka w Swidrze pod Otwockiem, np. Helena Cygariska-Halicka, Goscimy dzieci
koreariskie (1954), Stanistaw Wéjcik Dzieci Koreariskie w Przedszkolu (1952) prezentowane na OWP. Por. /1]
Ogélnopolska Wystawa Plastyki, kat. wyst. CBWA Zacheta, Warszawa 1952.

Por. W. Wiodarczyk, Socrealizm, Krakéw 1991, s. 114.
Ibidem, s. 113.
Ibidem, s. 113.

Fotografie byty wydawane przez Centralng Agencje Fotograficzna (CAF), instytucje utworzong w 1951
roku, ktéra zmonopolizowata serwis informagji fotograficznej w Polsce. W 1961 materiaty z CAF stanowity
50% materiatléw fotograficznych umieszczanych w prasie. Jako organ panstwowy CAF petnita de facto
funkcje cenzury. <http://www.reporterzy.info/article.php?section=warsztat&title=agencje_prasowe_w_
polsce_charakterystyka>, data dost¢pu: 20.12.2007.

Iy}

&

=

Por. J. Szydtowska, Warmia i Mazury w reportazu polskim 1945-1980. O tozsamosci bobateréw, miejsc
i zdarzen, Olsztyn 2001, s. 113.

Jednak w prywatnym obiegu kwestie te byly obecne. Warto zwréci¢ uwage na fakt wykorzystywania przez
mieszkaiicéw Ziem Odzyskanych poniemieckich pocztéwek, na ktérych znajdowaly si¢ niemieckie opisy.

7 Trzyletni Plan Odbudowy Gospodarki 1947-49.
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18 Por. Na Sali obrad korespondentéw chlopskich. Oléwkiem cenniejszym niz karabin ,Zycie Warszawy” 1 lipca
1952, R. IX, nr 156 (2710), s. 4.

Wiele z nich mozna zobaczy¢ w ,,Zyciu Warszawy”. Byty wéréd nich liczne portrety i reportaze o charakterze
propagandowym.

Por. Rys. W. Fangora do artykutu K. Brandysa, Pigkne dzielnice SZycie Warszawy” 7 lipca 1952, R. IX,
nr 161, s. 3.

2 W. Whodarczyk, op. cit, s. 94.

2
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Internacjonalizm jako doktryna, mial w zalozeniu wzmacnia¢ warstwe proletariatu wystepujaca w kazdym
panstwie. Pomaga¢ mial w integracji ruchéw robotniczych. Pafistwa komunistyczne zaktadaty, ze narody
maja umierad stopniowo i zosta¢ wymieszane, wtedy zanikna¢ miaty wojny i antagonizmy, a klasa proletariatu
miata panowa¢. <http://pl.wikipedia.org/wiki/Internacjonalizm>, data dostgpu: 01.12.2007.

2

@

Kwestia konfliktéw na Dalekim Wschodzie poruszana byla nieustannie w srodkach masowego przekazu
i w sztuce, a stuzyla partii komunistycznej doskonale do atakowania i pokazywania swojej wyzszosci
moralnej wobec imperialistycznego Zachodu.

2 Wedtug Normana Davisa jest to nar6d posiadajacy silne zwiazki z ziemia. Patrz: Polskie miry-Europejskie

stereotypy. Z Normanem Davisem rozmawiajq Radostaw Januszewski i Jan Strekowski, <http:/[www.davies.
pl/w_polskiemity.php>, data dostgpu 01.12.2007.

25

J. Starzynski, Nad rysunkami z Chin Ludowych i walczqcego Wietnamu z powodu wystawy Aleksandra
Kobzdeja, ,Przeglad Artystyczny” 1954, nr 2, s. 25.
Por. Wprowadzenie do wystawy I OWP Juliusza Starzynskiego, [w:] I Ogdlnopolska Wystawa Plastyki, kat.
wyst. Muzeum Narodowe, Warszawa 1950, s. 7-13.

2

*

7 ]. Starzynski, Nad rysunkami z Chin. .., op. cit., s. 25.

8 Tak mozna interpretowa¢ poréwnanie przez Starzynskiego roli, jaka gra w pracach Kobzdeja $wiato,

z obrazami Rembrandta. Por. J. Starzyniski, Nad rysunkami z Chin..., op. cit., s. 25.

Chodzi zapewne o wystawe Chiny i Wietnam w rysunkach Aleksandra Kobzdeja, CBWA Zachgta, Warszawa,
marzec 1954.

30 Por. J. Starzyniski, Nad rysunkami z Chin..., s. 21.
31 Tbidem, s. 27.

Artykut Starzyriskiego zostal opublikowany w marcu 1954. Wiadystaw Gomutka wyszedt z wigzienia w
grudniu tego roku. Do partii zostal przyjety ponownie w 1956. W pazdzierniku zostal I Sekretarzem KC
PZPR.

Warto w tym miejscu zwréci¢ uwage takze na to, ze w wigkszo$ci opracowan dotyczacych tego Biennale
udziat kobiet jest przemilczany. Por. relacje z wystawy, np. J. Starzyriski, Internacjonalizm czy kosmopolityzm.
Kilka wwag z powodu XXVII Biennale w Wenecji, ,Przeglad Artystyczny” 1954, nr 5-6, s. 14-18. W najnowszej
ksiazce na ten temat, wspomniane artystki zostaty tylko wymienione z nazwiska i to nie w tekscie gtéwnym,
ale w aneksie. Patrz: J. Sosnowska, Polacy na Biennale Sztuki w Wenecji, Warszawa 1999.

[J. Starzynskil, Od Redakcji, ,Nike” 1937, R. I, s. 7.
Por. P. Kucharska, Kfopotliwy Gosé. Polska ckspozycja na migdzynarodowej wystawie sztuki krajow
socjalistycznych w Moskwie (1958/59) - tekst przygotowany w zwiazku z wystawa Warszawa-Moskwa/Moskwa-
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5 Tbidem, s. 111.
% Mam tu na mysli likwidacj¢ indywidualnego wyrazu dzicta, a nie Barthes'owska $mier¢ autora.
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Summary

Between 1953 and 1954, during the travel to fighting Vietnam, Aleksander Kobzdej
made the cycle of the reportage drawings. He accompanied the Viet Mihn forces
marching to Dien Bien Phu bastion, the fall of ended in 1954 which The First Indochina
War. In this article, the author compares Kobzdej’s drawings with other reportage works
in the visual arts and literature of the late 1940s and early 1950s in Poland. He tries to
emphasize how the communist authority used them for its own purposes. He concludes
that Kobzdej’s drawings are not only the example of social realistic art in Poland, but
also the evidence of the specific kind of colonialism represented by the Eastern Bloc
countries after the World War II.
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